Einleitung: Imaginationen der inneren Welt
Wilhelm Grdb, Berlin

1. Die spirituelle Dimension der Kunst — nur eine Frage ihrer Deu-
tung?

Werke der Kunst bringen eine Wirklichkeit hervor, die nicht flir anderes da ist,
der kein exteer Funktionssinn zukommt. Sie tragen ihre Bedeutung in sich
selbst. Sie gehen, so kdnnte man auch sagen, auf in der Funktion des Bedeutens.
Das hat der Kunst seit jeher eine geradezu unzertrennliche Beziehung zur Praxis
der Religion gegeben. Sie hat diese bis heute. Kunst macht sichtbar, was anders
nicht zu sehen ist, — darin liegt das entscheidende Verbindungsglied zur Religi-
on. Die Kunst hat es, wie die Praxis der Religion, damit zu tun, dass wir im
sichtbar Vorhandenen und praktisch Zug#nglichen nicht aufgehen. Lebt aber die
Religion im inneren Bewusstsein von der Gritndung unseres Daseins im Unbe-
dingten, so bringt die Kunst dieses innere Transzendenzbewusstsein zur #uf3e-
ren, sinnlich erfahrbaren Darstellung. Die Musik spricht uns auf unser Geflihls-
bewusstsein an und gibt ihm einen im Zeiterleben sich konkretisierenden Aus-
druck. Die Objekte und Installationen der bildenden Kunst kdnnen Deutungen
auf sich ziehen, die uns tieferen Aufschluss tiber die Wirklichkeit unseres Da-
seins und dessen Zugehorigkeit zur Welt geben. Immer liegt in den #sthetischen
Erfahrungen, in die uns Werke der Kunst filhren, die Chance, dass sie tiefgrei-
fende Resonanzen in uns ausldsen, dass sie uns Aufschluss geben dariiber, wes-
halb wir in die Welt passen, aber doch nie ganz in ihr Zuhause sind.

Die Kunst macht es zugleich, dass die Religion nie nur im Innenverhlnis
der Gliubigen lebt, sondemn zu mitteilbaren Imaginationen der inneren Welt fin-
det, Bilder von der Transzendenz entwickelt, so dass unsere Griindung im Un-
bedingten erfahrbar wird und lebenspraktische Festigkeit gewinnt. Die symboli-
sche und rituelle Praxis der Religion kommt so insgesamt in ihrer Angewiesen-
heit auf die Kunst und damit auf die Darstellung des Unbedingten im Medium
des Bedingten in den Blick. Religi¢se Praxis geschah und geschieht denn auch
nie ohne die Bilder der Kunst und die Auffihrungen der Musik.

Die Bilder und Installationen der Kunst wie auch die Auffuhrungen der Mu-
sik geraten im religidsen Kontext insofem in eine Umgebung, die ihnen von
vomherein bestimmte, schon religids signifikante Deutungen zukommen l#sst.
Der religiése Raum lebt als solcher geradezu davon, dass er religiése Bilder und
Texte aufnimmt und zur Auffihrung bringt. Die Gl4ubigen, die den religiésen
Ort um der frommen Andacht willen aufsuchen, sehen und héren die Bilder und
Auffithrungen der Kunst nie nur in den Verweisen, mit denen sie auf sich selbst
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zeigen, sondern immer auch in den Bezilgen, die der religiése Raum und seine
Texte zu den meist hochkomplexen Deutungstraditionen eines bestimmten
Glaubens herstellen. Es sind nicht zuletzt diese religidsen Bild- und Textpro-
gramme, die dann auch die Deutungsmuster fir die Interpretation der Wahr-
nehmung der im religiésen Raum installierten und aufgefiihrten Kunstwerke
formieren. Die Kunstwerke im religidsen Raum sind den Gléubigen jedenfalls
weder ein Gegenstand ihres interesselosen Wohlgefallens, noch interpretieren
sie die Verweise, die sie zu dem sie umgebenden Raum herstellen, allein aus den
Sinnbezilgen, die die Kunstwerke selbst aufmachen.

Fiir die Gldubigen bringen die Bilder und Installationen der Kunst, sofern
sie im religidsen Raum Aufstellung finden und zur Auffihrung kommen, letzt-
endlich jene transzendente, innere Welt zur Erscheinung, auf die sich die religi-
Osen Vorstellungen richten. Deshalb sind wir, wo es um Kunst im religitsen
Raum geht, auch geneigt, zwischen dem #sthetischen Wert und der religidsen
Deutung zu unterscheiden. Wir machen diese Unterscheidung, sobald wir dem
die modeme Kultur kennzeichnenden Tatbestand Rechnung tragen, dass die
Kunst sich von den normativen Anspriichen der Kirche, was die Bild- wie die
Textgehalte anbelangt, geldst hat.

Dennoch, die Bilder und Auffihrungen der Kunst kénnen auch allein kraft
ihrer Asthetik in religi6s auslegungsfihige Transzendenzerfahrungen fithren. Sie
konnen eine spirituelle Dimension gewinnen, auch wenn sie keinen Anschluss
an die christliche Ikonographie und Textwelt mehr herstellen. Dieser religidse
Bezug bleibt gleichwohl eine Sache der religiésen Deutung der durch die Kunst
ausgeldsten 4sthetischen Erfahrung. Die spirituelle Dimension der Kunst bzw.
der durch sie ausgeldsten 4sthetischen Erfahrung ist gewissermaBen auf deren
religids motivierte Deutung angewiesen. Sie kann dabei freilich an der 4stheti-
schen Erfahrung selbst einen Anhalt haben und vom religitsen Raum gestiitzt
werden.

Die Kunsterfahrung, als das Gegebensein zweckfreier Konstellationen #sthe-
tischer Erfahrung, setzt selbst schon das gelingende Zusammenspiel von sinnli-
cher Erfahrung und reflektierender Deutung voraus. Wie andere Lebensbereiche,
der der Politik oder der Erziehung, der Okonomie oder des Rechtes, so ist in der
modemen Kultur auch die Kunst in die Selbstindigkeit einer nach 4sthetischen
und nicht religitsen Kriterien sich vollziehenden 4sthetischen Praxis entlassen.
Dann sprechen wir von der autonomen Kunst. Die autonome Kunst ist zu sich
selbst befreite Kunst. Ihre Installationen und Auffilhrungen verbinden sich nicht
mehr mit dem Anspruch, im Dienste der Vergegenwirtigung des Heilsgesche-
hens oder der kirchlichen Verkiindigung zu stehen.

Die Entlastung der Kunst von den normativen Vorgaben religiéser Symbol-
praxis muss jedoch weder die Wirksamkeit ihrer spirituellen Dimension noch
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gar ihre religidse Deutung verhindem. Viel spricht dafiir, dass die spirituelle
Dimension der Kunst gerade dort hervortritt, wo sie nicht mehr allein am mate-
rialen Gehalt der Bildformeln und Textbestdnde haftet, nicht nur auf Deutungs-
zuschreibungen zuriickgeht, sondem sich mit der #sthetischen Erfahrung selbst
verbindet. Dann zeigt sich, dass die Bilder der Kunst und die Auffiilhrungen
zeitgendssischer Musik zu Imaginationen unserer inneren Welt wie zu tiefgrei-
fenden Sinnanreicherungen der 4uBeren Weltbezilge beitragen. Sie tun dies zu-
meist, indem sie auf spezifische Weise mit ihrer Umgebung korrespondieren,
wobei die Referenzen eines religidsen Raums oder eines religitsen Textes die
spirituelle Dimension der 4sthetischen Erfahrung durchaus anregen kénnen —
ohne fur die Prégnanz der spirituellen Dimension selbst konstitutiv zu sein.

Freilich, die spirituell ansprechenden Transzendenzerfahrungen, in die zeit-
gendssische Kunst und Musik fihren, sind immanente Transzendenzerfahrun-
gen. Nicht die gegenstindlichen Vorstellungen einer transzendenten (Heils-)
Wirklichkeit werden veranschaulicht, sondem alltagsweltliche, wiewohl existen-
tiell angehende Erfahrungen der Selbsttranszendenz, des Sich-Entzogenseins,
der Weltfremdheit und Selbstverborgenheit, der Sinnerweiterung und der Sinn-
zerstdrung. Aber auch diese immanenten Transzendenzen kénnen eben spirituel-
le, aus den alltiglichen Funktionszusammenh#éngen und Verzweckungen des
Daseins herausfilhrende Sinnerfahrungen vermitteln und andere, in die existen-
tielle Sinnreflexion fihrende, alle Sinne beeindruckende ErschlieBungserfahrun-
gen mdglich machen.

Diese immanenten Transzendenzen, in die Bilder und Auffihrungen der au-
tonomen Kunst und Musik hineintreiben kénnen, haben oft eine religiése Aura
bei sich. Deshalb ziehen sie dann auch Motive religiéser Deutungstraditionen
auf sich. Die religibse Deutung wird ihnen somit nicht nur von auBlen zuge-
schrieben, sondern sie gehen aus der performativen Kraft der fir religidse Deu-
tungen offenen 4sthetischen Erfahrung hervor. Vermége der 4sthetischen Erfah-
rung, die das Kunst- bzw. Musikerlebnis provoziert, gewinnt dieses die Kraft zur
Freisetzung der ihm innewohnenden spirituellen Dimension. Zieht die #stheti-
sche Erfahrung in der Begegnung mit Kunst schlieBlich auch noch die explizit
religidse Deutung auf sich, dann eben, so kann man sagen, liegt das an deren
religidser Aura oder eben an der spirituellen Dimension, die der Kunst bzw. der
Erfahrung mit ihr selbst eigen ist.

Die Bilder und Auffihrungen der Kunst setzten sich mit ihrem dezidiert 4s-
thetischen Anspruch denn auch l#ngst schon im religidsen Raum durch. Umge-
kehrt finden wir freilich auch Kunst, die ihre spirituelle Dimension genauso in
den Museen und Konzertstlen freisetzt. Dennoch ist die Frage nach der Legiti-
mit4t autonomer Kunst und autonomer Musik im Raum der Kirche nicht erle-
digt. Es bleibt die Frage, ob die Kunst, die in die Kirche kommt, nicht wenigs-
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tens den Anschluss an die ikonographische Tradition des Christentums und den
aktiven Einbezug der gottesdienstlich versammelten Gemeinde verlangt. Mtiissen
die Bilder und Auffihrungen der Kunst, wenn sie in den Raum der Kirche ein-
treten, nicht den Bezug auf die traditionelle Bildwelt des christlichen Glaubens
herstellen und die Gemeinde der Frommen beteiligen? An dieser Frage scheiden
sich immer wieder die Geister. Sie ist aber im Grunde der modernen Situation,
in der die Kunst die Entlassung aus religidsen Vorgaben und damit ihre #stheti-
sche Autonomie beansprucht, nicht mehr angemessen. Wird der Kunst 4stheti-
sche Autonomie zugestanden, dann geht es, was ihr Verhiltnis zur Religion an-
belangt, darum, ob sie in 4sthetische Erfahrungen fuhrt, die selbst schon die spi-
rituelle Dimension bei sich haben. Die spirituelle Dimension mag dann mit einer
religidsen Deutung des betreffenden Kunstwerks vereinbar sein oder diese nahe-
legen.

Sonderlich groBes theologisches Gewicht hitte in der Folge die Frage der
Bezugnahme der Kunst auf die traditionellen christlichen Bild- und Textpro-
gramme nicht mehr. Theologisch relevant wire vielmehr der Tatbestand, dass
#sthetische Erfahrungen, wie sie in der Begegnung mit Bildern der Kunst und
Auffihrungen der Musik gemacht werden, aus und durch sich selbst religits in-
spirierende und spirituelle bewegende Deutungen auf sich ziehen kénnen. Die
spirituelle Dimension l14ge in der Erfahrung, dass die Kunst uns tiefer empfinden
14sst, was unser Dasein innerlich zusammenhélt und uns selbstbewusst im Abso-
luten griindet. Wenn sie dies tun wiirde, dann kénnte man gerade dann von der
spirituellen Dimension der Kunst und der Musik sprechen, wenn ihre Werke das
Gltick gelingender Schonheit erfahrbar machen, den Schauder des Erschreckens
bewirken, tiberhaupt unser Gefithlsbewusstsein aufregen und deshalb zu religit-
sen Deutungen anregen. Durch die 4sthetische Erfahrung, die gemacht wird, tri-
te hervor, dass in den Kunstwerken und Musikaufflhrungen selbst etwas liegt,
das in die religidse Deutung dringt. Diese entstiinde im Auge oder Ohr der Be-
trachtenden bzw. Hérenden und gehorchte nicht nur deren religiés motiviertem
Deutungswillen. Auch ohne an christliche Bild- und Textprogramme anschlie-
Ben zu missen, kdnnten in der 4sthetischen Erfahrung somit solche die religidse
Deutung provozierenden Momente liegen.

Das ist aber wohl auch alles tats4chlich der Fall, eben weil die Bilder und
Auffihrungen der Kunst mehr und anderes sichtbar und hérbar werden lassen,
als vor Augen liegt und unser Ohr je gehdrt hat. Kunst strebt immer nach Neu-
em. Sie ist getricben von genau dieser Unruhe, sichtbar und hérbar zu machen,
was kein Auge zuvor gesehen und kein Ort gehdrt hat. Zu dem was unserem
Auge unzugiinglich ist und woflir unser Ohr immer wieder gedffnet werden
muss, gehdrt in erster Linie unser inneres Erleben. Denn in unserem Selbstver-
h4ltnis sind wir uns zugleich verborgen. Es wohnt unserem Selbstverhéltnis eine
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Dunkelheit inne, die wir aus und durch uns selbst zu lichten nicht im Stande
sind, sondem die es macht, dass wir auf die Ansprache von auBlen angewiesen
sind. Wir sind uns selbst transzendent und finden deshalb zum letzten, unbe-
dingten Grund unseres Selbstseins auch nur im Umweg tiber die Transzendenz —
letztlich durch den Gott, von dem wir dann zu Recht sagen, dass er uns n#her ist
als wir uns selbst nahe sind. Weil wir die Selbstvertrautheit, aus der wir leben,
nicht gegenstiindlich vor uns bringen kénnen, wir uns auf dem Grunde unserer
Seele selbst verschlossen sind, registrieren wir umso aufmerksamer die Reso-
nanzen, die unsere Selbst- und Welterfahrungen in uns auslésen. Das gibt den
Gefuhlen, die uns bewegen, den Erschiitterungen der Seele, unseren Angsten
und unserem Vertrauen diese ungeheure Macht tiber uns. Alle diese Emotionen
bzw. Selbstgefihle sind von der Art, dass sie uns ergreifen und belasten, von uns
Besitz ergreifen, die Wirklichkeit unseres Lebens im Wesentlichen ausmachen.

Den Selbstgefuihlen gibt die Kunst Ausdruck. So schafft sie die sichtbaren
und hérbaren Imaginationen unserer inneren Welt. So konfrontiert sie uns mit
dem Entzogenseins dessen, was uns in unserem Selbst- und Weltverhéltnis un-
bedingt angeht. So gibt sie jener Unruhe Ausdruck, die aus der empfundenen
Notigung zur Darstellung des Undarstellbaren erwéchst. Auf diese Weise ge-
winnt die Kunst aber auch die spirituelle Dimension, selbst wenn sie keinerlei
Anschluss an religids konnotierte Textgehalte oder die ikonographische Traditi-
on des Christentums herstellt.

Und dennoch, der religidse Gehalt dieser durch die Werke der Kunst provo-
zierten inneren Erfahrung bleibt eine Frage von deren Deutung. Denn es liegen
der religidse Gehalt bzw. die spirituelle Dimension und damit das religids An-
sprechende der #sthetisch autonomen Kunst in der 4sthetischen Erfahrung. Die
spirituelle Dimension haftet nicht am Inhalt des Kunstwerks. Sie wird weder
durch seine ikonischen Zeichen noch durch den der Musik unterlegten religitsen
Text direkt erkennbar, selbst dann nicht, wenn sie religidsen Symboltraditionen
und Textbestinden zugehdren. Die spirituelle Dimension des autonomen
Kunstwerks wird natiirlich auch nicht durch den religitsen Raum, in dem es
aufgeflihrt oder aufgestellt wird, konstituiert. Dass der Raum, in dem es Aufstel-
lung oder Auffiihrung findet und sich entfaltet, religidsen Ritualzwecken dient,
kann seine religidse Deutung zwar ebenso befSrdern wie die Anschliisse an die
Bildsprache der religiésen Tradition. Gerade der religiése Raum hat auf die reli-
gidse Deutung eines Kunstwerks enormen Einfluss. Aber die explizit religidse
Deutung muss gleichwohl an das Kunstwerk bzw. die von ihm bedingte Erfah-
rung anschlieBen. Dann geben die Betrachtenden und Hérenden Auskunft tiber
die Resonanzen, die die Kunsterfahrung ausldst, die Gefithle, die sie weckt, die
Empfindungen, die sie reflektiert, diec Gedanken, zu denen sie anregt. Wo wir
diese zu erfassen und sprachlich zu artikulieren versuchen, vollziehen wir die
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tens den Anschluss an die ikonographische Tradition des Christentums und den
aktiven Einbezug der gottesdienstlich versammelten Gemeinde verlangt. Miissen
die Bilder und Auffihrungen der Kunst, wenn sie in den Raum der Kirche ein-
treten, nicht den Bezug auf die traditionelle Bildwelt des christlichen Glaubens
herstellen und die Gemeinde der Frommen beteiligen? An dieser Frage scheiden
sich immer wieder die Geister. Sie ist aber im Grunde der modemen Situation,
in der die Kunst die Entlassung aus religiésen Vorgaben und damit ihre #stheti-
sche Autonomie beansprucht, nicht mehr angemessen. Wird der Kunst 4stheti-
sche Autonomie zugestanden, dann geht es, was ihr Verhiltnis zur Religion an-
belangt, darum, ob sie in 4sthetische Erfahrungen filhrt, die selbst schon die spi-
rituelle Dimension bei sich haben. Die spirituelle Dimension mag dann mit einer
religidsen Deutung des betreffenden Kunstwerks vereinbar sein oder diese nahe-
legen.

Sonderlich groBes theologisches Gewicht hitte in der Folge die Frage der
Bezugnahme der Kunst auf die traditionellen christlichen Bild- und Textpro-
gramme nicht mehr. Theologisch relevant wire vielmehr der Tatbestand, dass
#sthetische Erfahrungen, wie sie in der Begegnung mit Bildern der Kunst und
Auffiuhrungen der Musik gemacht werden, aus und durch sich selbst religids in-
spirierende und spirituelle bewegende Deutungen auf sich ziechen kdnnen. Die
spirituelle Dimension 14ge in der Erfahrung, dass die Kunst uns tiefer empfinden
l4sst, was unser Dasein innerlich zusammenhélt und uns selbstbewusst im Abso-
luten griindet. Wenn sie dies tun wiirde, dann kénnte man gerade dann von der
spirituellen Dimension der Kunst und der Musik sprechen, wenn ihre Werke das
Gluck gelingender Schonheit erfahrbar machen, den Schauder des Erschreckens
bewirken, iberhaupt unser Gefllhlsbewusstsein aufregen und deshalb zu religit-
sen Deutungen anregen. Durch die 4sthetische Erfahrung, die gemacht wird, tré-
te hervor, dass in den Kunstwerken und Musikauffilhrungen selbst etwas liegt,
das in die religiése Deutung dringt. Diese entstiinde im Auge oder Ohr der Be-
trachtenden bzw. Horenden und gehorchte nicht nur deren religiés motiviertem
Deutungswillen. Auch ohne an christliche Bild- und Textprogramme anschlie-
Ben zu miissen, kdnnten in der 4sthetischen Erfahrung somit solche die religidse
Deutung provozierenden Momente liegen.

Das ist aber wohl auch alles tatstchlich der Fall, eben weil die Bilder und
Auffihrungen der Kunst mehr und anderes sichtbar und hérbar werden lassen,
als vor Augen liegt und unser Ohr je gehtrt hat. Kunst strebt immer nach Neu-
em. Sie ist getrieben von genau dieser Unruhe, sichtbar und hérbar zu machen,
was kein Auge zuvor gesehen und kein Ort gehdrt hat. Zu dem was unserem
Auge unzuginglich ist und woflir unser Ohr immer wieder getffnet werden
muss, gehdrt in erster Linie unser inneres Erleben. Denn in unserem Selbstver-
héltnis sind wir uns zugleich verborgen. Es wohnt unserem Selbstverhiltnis eine
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Dunkelheit inne, die wir aus und durch uns selbst zu lichten nicht im Stande
sind, sondern die es macht, dass wir auf die Ansprache von aufien angewiesen
sind. Wir sind uns selbst transzendent und finden deshalb zum letzten, unbe-
dingten Grund unseres Selbstseins auch nur im Umweg tber die Transzendenz —
letztlich durch den Gott, von dem wir dann zu Recht sagen, dass er uns n#her ist
als wir uns selbst nahe sind. Weil wir die Selbstvertrautheit, aus der wir leben,
nicht gegensténdlich vor uns bringen kdnnen, wir uns auf dem Grunde unserer
Seele selbst verschlossen sind, registrieren wir umso aufmerksamer die Reso-
nanzen, die unsere Selbst- und Welterfahrungen in uns auslésen. Das gibt den
Gefilhlen, die uns bewegen, den Erschiitterungen der Seele, unseren Angsten
und unserem Vertrauen diese ungeheure Macht tiber uns. Alle diese Emotionen
bzw. Selbstgefiihle sind von der Art, dass sie uns ergreifen und belasten, von uns
Besitz ergreifen, die Wirklichkeit unseres Lebens im Wesentlichen ausmachen.

Den Selbstgefithlen gibt die Kunst Ausdruck. So schafft sie die sichtbaren
und hérbaren Imaginationen unserer inneren Welt. So konfrontiert sie uns mit
dem Entzogenseins dessen, was uns in unserem Selbst- und Weltverhéltnis un-
bedingt angeht. So gibt sie jener Unruhe Ausdruck, die aus der empfundenen
Nétigung zur Darstellung des Undarstellbaren erwichst. Auf diese Weise ge-
winnt die Kunst aber auch die spirituelle Dimension, selbst wenn sie keinerlei
Anschluss an religiés konnotierte Textgehalte oder die ikonographische Traditi-
on des Christentums herstelit.

Und dennoch, der religidse Gehalt dieser durch die Werke der Kunst provo-
zierten inneren Erfahrung bleibt eine Frage von deren Deutung. Denn es liegen
der religidse Gehalt bzw. die spirituelle Dimension und damit das religiés An-
sprechende der 4sthetisch autonomen Kunst in der 4sthetischen Erfahrung. Die
spirituelle Dimension haftet nicht am Inhalt des Kunstwerks. Sie wird weder
durch seine ikonischen Zeichen noch durch den der Musik unterlegten religitsen
Text direkt erkennbar, selbst dann nicht, wenn sie religiésen Symboltraditionen
und Textbestdinden zugehdren. Die spirituelle Dimension des autonomen
Kunstwerks wird nattirlich auch nicht durch den religissen Raum, in dem es
aufgefiihrt oder aufgestellt wird, konstituiert. Dass der Raum, in dem es Aufstel-
lung oder Auffihrung findet und sich entfaltet, religidsen Ritualzwecken dient,
kann seine religidse Deutung zwar ebenso befdrdern wie die Anschlisse an die
Bildsprache der religidsen Tradition. Gerade der religidse Raum hat auf die reli-
gidse Deutung eines Kunstwerks enormen Einfluss. Aber die explizit religitse
Deutung muss gleichwohl an das Kunstwerk bzw. die von ihm bedingte Erfah-
rung anschlieBen. Dann geben die Betrachtenden und Horenden Auskunft tiber
die Resonanzen, die die Kunsterfahrung auslést, die Gefiihle, die sie weckt, die
Empfindungen, die sie reflektiert, die Gedanken, zu denen sie anregt. Wo wir
diese zu erfassen und sprachlich zu artikulieren versuchen, vollziehen wir die
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religidse Deutung des Kunstwerks unter Einbeziehung der #sthetischen Erfah-
rung, die es uns machen l4sst. Wir 4uBemn uns aber zugleich auch tiber unsere
innere Welt. Dabei spielt, wie gesagt, der Raum, in dem wir ihm begegnen,
durchaus eine Rolle. Auch unterstiitzen ikonographische und intertextuelle Be-
zlige zu religidsen Symboltraditionen die religitse Deutung. Die spirituelle Di-
mension der Kunst aber liegt darin, dass die Kraft der #sthetischen Erfahrung,
die sie uns machen l4sst, uns zugleich Zugang verschafft zu dem inneren Ver-
héltnis, in dem wir uns selbst erschlossen sind. Nur deshalb sind wir berechtigt,
eine #sthetische Erfahrung, die zur religidsen Deutung auf intersubjektiv nach-
vollziehbare Weise Anlass gibt, eine religiése Erfahrung zu nennen.'

Die Bilder und Auffihrungen der modemen Kunst, die nichts als 4sthetische
Objekte und Inszenierungen 4sthetischer Erfahrung sind, kénnen freilich auch
wieder Motive der ikonographischen Tradition des Christentums aufnehmen —
und sie tun das bis heute.” Dabei suchen sie mit ihrer Bildsprache eine neue In-
terpretation der biblischen Heilsbotschaft. Wenn die Bilder der Kunst auf bibli-
sche Motive referieren, dann fragen sie aber nach der existentiellen Wahrheit
des dort Gemeinten. Dann treiben sie in die Frage hinein, wie Heil, Gelingen,
Hoffnung, Trost in dieser verkehrten Welt tiberhaupt zu finden sind und was wir
fir deren Verwirklichung tun kénnen.

2. Die Kunst in den Transformationen der modernen Religions-
kultur

Im Verhéltnis von Kunst und Religion hat sich in der modernen Kultur vieles
gewandelt. Mit der neuzeitlichen Wende zum humanen Subjekt 4sthetischer
Kreativitit geriet nicht nur die Kunst in die Zusténdigkeit der Individualitit der
Kiunstler, ihrer expressiven Kraft und ihrer #sthetischen Kreativitit. Es riickte
die menschliche Erfahrung tiberhaupt ins Zentrum der Auffassung nicht nur von
der Kunst, sondern auch von der Religion. Auch die Religion wurde nun aus ih-
rem individuellen Erfahrungsbezug heraus verstanden, als selbsttitige, kreative
Bewiiltigung von Endlichkeits-, Kontingenz- und Transzendenzerfahrungen. Be-
reits die frithromantische Bewegung um 1800 entwickelte daraus eine neue Sicht
auf das Verhiltnis von Kunst und Religion. Kunst, so konnte Schleiermacher,

1 Vgl. Wilhelm Grib, Bilderstreit: Die Autonomie der Kunst im Raum der Kirche, in:
Ders., Sinnfragen. Transformationen des Religidsen in der modemen Kultur, Giitersloh
2006, 119-134.

2 Vgl. Dorothee B8hm, Scheinheilig? Religidse Phinomene in Kunst und Popkultur der
Gegenwart, in: Bdhm, Dorothee, Livings, Frances und Reucher, Andreas, Erscheinungen
des Sakralen, Hamburg 2011, 99, 122.
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der Begrtinder modemer Erfahrungstheologie, sagen, verhilt sich zur Religion
wie die Sprache zum Wissen.’ Kunst ist die Weise der sinnlichen Darstellung
und Mitteilung des gefihlsbasierten, menschlichen Selbstverhéltnisses und der
ihm immanenten Transzendenz, Darstellung und Mitteilung des religitsen Be-
wusstseins. Und zu solcher Darstellung und Mitteilung sind alle Menschen auch
grundsétzlich fihig. Von daher hat Schleiermacher behauptet: Alle Menschen
besitzen die Fihigkeit zum #sthetisch-kiinstlerischen Ausdruck ihres religidsen
Geflihls. Denn, Kunst ist religids grundierte Selbstmanifestation.*

In Kontext der von Schleiermacher favorisierten Produktionsisthetik wur-
den die #sthetische Erfahrung und Praxis zur formierenden Kraft in den Kultu-
ren des Religitsen. Die objektive, kirchliche Religion verlor gegentiber dem
subjektiven religidsen Gefllhlsbewusstsein ebenso an Bedeutung wie die Werke
der Kunst ihren Anspruch einbtifiten, sinnliche Erscheinung des Absoluten zu
sein. Zwar bestimmte der Werkbegriff lange noch die Kunstdebatte, doch 16ste
er sich in der 2. Hilfte des 20. Jahrhunderts ebenfalls weitgehend auf. Kunst ist
inzwischen nicht mehr allein im groBen Kunstwerk da, sondern zeichnet sich mit
ihren Kompostionen und Bildinszenierungen oft héchst verwechselbar, aber
dann doch mit markanten Unterbrechungen, Verschiebungen und Stérungen in
die Alltagswelt ein. Wir haben es heute mit einem enorm erweiterten Kunstbeg-
riff zu tun. Der Kunstbegriff ist nicht mehr an dem Anspruch orientiert, das
sinnliche Erscheinen der Idee der Kunst, des absolut Schdnen, herbeizufithren.
Der Kunstbegriff weitet sich vielmehr aus auf all diejenigen intentional geform-
ten Selbst- und Weltgehalte, die eine 4sthetische Erfahrung und Praxis auszuld-
sen Vermﬁgen.5

Mit dieser Erweiterung des Kunstbegriffs sind auch weitreichende Trans-
formationen der Religionskultur verbunden. Die gelebte Religion bewegt sich
weithin nicht mehr in der kirchlichen Liturgie und deren #4sthetischen Aus-
drucksformen. Sie hat aber auch nicht einer religionslos gewordenen sikularen
Kultur Platz gemacht, sondem lebt jetzt in hybriden, auf unbestimmte Transzen-

3 Vgl Friedrich Schleiermacher, Ethik 1812/13, in: Otto Braun/Johannes Bauer (Hg.),
Werke. Auswahl in vier Binden, Neudr. d. 2. Aufl. 1927, Aalen 1967. Dort heiBt es: Es
w»verhilt sich Kunst zur Religion wie Sprache zum Wissen" (315).

4 Vgl Thomas Lehnerer, Selbstmanifestation ist Kunst. Uberlegungen zu den systemati-
schen Grundlagen der Kunsttheorie Schieiermachers, in: Selge, Kurt-Victor (Hg.), Inter-
nationaler Schleiermacher-Kongress 1984, Berlin; New York 1985, 409422,

5 Vgl. Wilhelm Gritb, Sinnerfullung. Asthetische Erfahrung und Religion, in: Ders., Sinn-
fragen. Transformationen des Religidsen in der modemnen Kultur, Gatersloh 2006, 108—
118.
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denzerfahrungen sich beziehenden Praxen spiritueller Lebensdeutung,® in 4sthe-
tischen Ausdrucksformen somit auch, die sich aus unterschiedlichen &stheti-
schen Traditionen und Religionskulturen speisen.” Schon seit dem spiten 18.
Jahrhundert wird die religidse Praxis in #sthetischen Kategorien beschrieben und
in Praxen einer 4sthetischen Kultur wiedererkannt, die kaum noch Anschluss an
die Kirchen und ihre Liturgien suchte bzw. finden konnte. Schleiermacher expli-
zierte in seiner Kulturphilosophie die Kunst, die Poesie und die Musik sowie die
bildende Kunst, als die gegentiber dem Begriff bevorzugte Ausdrucksgestalt der
Religion, weil sie mit ihren sinnlich-expressiven Ausdrucksqualititen auch noch
die vorsprachlichen Momente der 4sthetischen Geflihlserfahrung artikulieren
kann.

In der Praxis individuellen Symbolisierens, so 14sst sich mit Schleiermacher
sagen, finden Kunst und Religion unter den Bedingungen der Modemne auf neue
Weise zusammen. Aber nun ist es die autonome Kunst, die die in menschlicher
Selbstdeutungspraxis gelebte Religion zur 4uBeren, erfahrbaren Gestalt finden
14sst. Die Transzendenz liegt nicht in einer jenseitigen Welt metaphysischer Ge-
genstinde, sondem scheint in einem Gefihlsbewusstsein auf, in dem Menschen
ihres Sich-Entzogen-Seins und damit ihrer Selbsttranszendenz inne werden. Fiir
religidse Deutungen offen sind die Bilder und Installationen der modernen
Kunst dann, wenn in ihnen die Welt dem Selbst entgegenkommt, wir angespro-
chen, in unserem durch die Weltbeziige vermittelten Selbstverhéltnis erreicht
und qualifiziert werden.

Ganz offenkundig braucht die Religion die Kunst auch heute. Denn die
Kunst ist es, die in 4sthetische Erfahrungen fihrt, die fiir religiése Deutungen
offen sind und diese oft selbst provozieren. Aber braucht die Kunst auch die Re-
ligion? Selten gewinnt man den Eindruck, dass die zeitgendssische Musik Ein-
gang in die Liturgie der Kirche findet, obwohl dies keineswegs ausgeschlossen
ist. Kuinstler freuen sich jedenfalls, wenn sie eingeladen werden, mit ihrer Kunst
den Kirchenraum mit zu gestalten oder zur musikalischen Inszenierung liturgi-
scher Stiicke beizutragen, eben weil sie wissen, dass auch umgekehrt der religit-
se Raum ihrer Kunst Resonanzen verschaft, die sonst sich vielleicht nicht ein-
stellen wiirden. Ebenso auffiillig ist freilich, dass auch das modeme Museum
oder der Konzertsaal oft genug die Atmosphéren 4sthetisch ansprechender Sak-
ralrdume entwickeln.

6 Vgl. Wilhelm Grab, Spiritualitat - die Religion der Individuen, in: Ders., Charbonnier,
Lars, Individualisierung - Spiritualitat - Religion. Transformationsprozesse auf dem reli-
gidsen Feld in interdisziplinirer Perspektive, Berlin 2008, 31—44.

7 Vgl Wilhelm Gritb, Lebenskulturen von Selbstdeutungen. Religion und Kunst, in: Ders.:
Sinnfragen. Transformationen des Religidsen in der modeen Kultur, Glitersloh 2006,
93-107.
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Nicht wenige der Kirche entfremdete Zeitgenossen gewinnen den Sinn fir
die Religion und die spirituellen Erfahrungsdimensionen, die sie erschlieBt, heu-
te oft gerade durch die autonome Kunst, nicht zuletzt dann, wenn diese autono-
me Kunst auch wieder die N4he zur Kirche und ihren Liturgien sucht. Eine
Kunst, die ihre eigene Sprache spricht, aber dabei eigenwillige Interpretationen
des kirchlichen Raumes und seiner Liturgien riskiert, kann den der Kirche Ent-
fremdeten einen Zugang zur spirituellen Dimension der Kunst und méglicher-
weise auch ihres eigenen Dasein vermitteln. Solche autonome Kunst kann jeden-
falls in #sthetische Erfahrungen fithren, die im existentiellen Bezug bedeutsam
werden, persénlich angehen und den Zugang zur inneren Welt der religitsen
Geflihle dffnen. Das ist selbstverstéindlich nicht bei aller autonomen Kunst der
Fall. Autonomer Kunst eignet die spirituelle Sinndimension aber besonders
dann, wenn sie an die Dunkelheit rithrt, die unserem Selbstverhiltnis innewohnt,
wenn sie jene Transzendenzen aufscheinen l4sst, die uns von uns selbst trennen
und ein stimmiges Selbst- und Weltverhiltnis verhindem, aber doch das Bediirf-
nis nach einer Imagination der Einheit unserer Subjektivitit steigern.

3. Die spirituelle Dimension der Kunst im Vollzug humaner
Selbstdeutung

Im Grunde bauen sich heute im Zusammenspiel einer autonomen Kunst mit ei-
ner ebenfalls selbstindigen, wenngleich auf die Darstellungsmittel der Kunst
angewiesenen, kirchlich inszenierten Religion die Kulturen unserer modemen
Selbstdeutung auf. Die ehemals enge Bindung der Kunst an die R4ume und Li-
turgien der Kirche und damit an die traditionelle Symbolsprache und Iko-
nographie des Christentums hat sich zweifellos aufgeldst. Aber das ist in nicht
unerheblichem MaBe auch der Religion selbst so gegangen. In der modemen
Kultur ist auch die Religion der Menschen weithin nicht mehr kirchlich einge-
bunden. Sie hat sich individualisiert. Sie formatiert neue, hybride Formen religi-
Oser Ausdruckskultur. Denn sie hat enorme Schwierigkeiten, sich in der symbo-
lischen Sprache der kirchlichen Liturgien wiederzufinden. Kunst und Religion
liegen gleichermaBen in der Zustindigkeit der religidsen Deutungskompetenz
der Individuen und den unterschiedlichen #sthetisch-religidsen Erfahrungskons-
tellationen, die die Individuen zu religidsen Deutungen veranlassen.® Es ist den
Menschen weitgehend selbst tiberlassen, wo sie Inspiration in den unumgingli-

8  vgl. Wilhelm Griib, Kunst und Religion in der Modeme. Thesen zum Verhltnis von
sthetischer und religidser Erfahrung, in: Jorg Herrmann/Andreas Mertin/Evelin Valtink
(Hg.), Die Gegenwart der Kunst. Asthetische und religidse Erfahrung heute, Milnchen
1998, 57-72.
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chen Fragen des Lebenssinns und der Lebensorientierung finden. Aber die Men-
schen bleiben auf der Suche nach Sinnvergewisserung und Sinnorientierung so-
wie dann auch nach gehaltvollen R4umen, in denen Sinn erfahren werden kann.
Und die Kunst, auch die von der kirchlichen Symboltradition abgeldste, auto-
nome Kunst, kann religidsen Suchbewegungen Anhalt und Ausdruck geben, ei-
nen Zugang vermitteln zu dem ansonsten verschlossenen Grund, aus dem heraus
wir unser Leben bewusst filhren. Sie kann unter Umst4nden sogar dartiber Auf-
schluss geben, worauf wir in zielbewusster Lebensfithrung ausgehen, worin sich
uns auf gehaltvolle Weise die Lebenszwecke versammeln.

Da wir uns im wissenden Selbstverhéltnis zugleich immer auch entzogen
sind, brauchen wir den Zugang zu symbolischen Welten, die Resonanzen in uns
erzeugen und auf indirekte Weise tiefere Selbstdeutungen provozieren.” Ein
Spannungsverhéltnis zur Kirche, ihren R4umen und Liturgien bleibt damit natiir-
lich. Die Kunst braucht die Kirche nicht. Sie entfaltet sich in 4sthetischer Auto-
nomie. Die Kirche aber braucht die Kunst, will sie den Bezug zum wirklichen
Leben der Gegenwart und seinen kreativen, kritischen und emeuernden Kriften
behalten. Ohne die Kunst der Gegenwart findet die gelebte Religion gerade in
der Kirche keine zukunftstrichtige Form ihrer Darstellung.

Deshalb ist es schade, dass viele zeitgendssische Kunstler, die durchaus ei-
nen engen Bezug ihrer Kunst zur Religion bzw. zur spirituellen Dimension des
Lebens sehen, dennoch auf Distanz zur Kirche bleiben. Dass die Kirche sich
solcher Kunst und solchen Kiinstlern 6ffnet, die der Kirche distanziert gegen-
Uber stehen, aber gleichwohl die spirituelle Dimension ihrer Kunst selbst beto-
nen, dafiir gilt es sich von Seiten der Theologie einzusetzen. Denn gerade die
Differenzen, Spannungen und Widerspriiche, nicht zwischen Religion und auto-
nomer Kunst, sondern zwischen Kirche und autonomer Kunst kénnen die Insze-
nierung von Gegenwartskunst im Raum der Kirche spannend und interessant
machen. Die autonome Kunst nimmt ja sogar immer wieder die Auseinanderset-
zung mit den traditionellen Bild- und Textmotiven des Christentums und seiner
Kirchen auf. Sie weiB}, dass sie von der Auseinandersetzung mit den unter-
schiedlichen Bild- und Raumprogrammen der konfessionellen Traditionen des
Christentums, der stlichen Ikonenfrémmigkeit und der westlichen Bilddidaktik,
profitiert. Die Kraft der Kunst, die Kirchenrfume auch heute mit zu gestalten
und die Liturgie mit zu formen wird lebendig bleiben, wenn die Kunst im religi-
Usen Raum autonome Kunst bleiben darf und sie sich nicht fiir die Verkiindi-
gungsaufgabe funktionalisiert und damit kirchlich vereinnahmt sieht.

9 Vgl Dieter Henrich, Versuch oiber Kunst und Leben. Subjektivitdt - Weltverstehen -
Kunst, Mtinchen; Wien 2001.
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Die Aufgabe einer Religionsésthetik, wird sie von der Theologie in Angriff
genommen, besteht deshalb heute entscheidend darin, nicht nur die 4sthetische
Dimension der traditionellen kirchlichen Liturgien zu verteidigen, sondern auf
die spirituelle Dimension der zeitgendssischen Kunst aufmerksam zu machen -
damit sich die Tiiren fiir diese Kunst in unseren Kirchen weiter 6ffnen als es bis-
lang der Fall ist. Die Kunst hat sich von der Kirche und den traditionellen Vor-
stellungen des alten Heilsglaubens geldst, gewiss. Das heiBt aber eben nicht,
dass sie sich damit auch schon von der ebenso kritischen wie tréstlichen Kraft
des christlichen Glaubens und der ihm immanenten Dialektik von Sinnaufbau
und Sinnstérung geldst haben muss. Es kann auch sein, dass die ebenso kritische
wie kreative Kraft des christlichen Glaubens gerade durch die autonome Kunst
im Raum der Kirche zur Darstellung findet.





