72 Aungelita Corbinean-Hoffmann

besondere fillt es zu, das kulturelle Gedichtnis der Menschheit vor dem
Zetfall zu bewahren. Eine ihrer vornehmsten Aufgaben finden sie in der
Bewahrung des Augenblicks und in der Erinnerung an Vergangenes, das
ipso facto schon nicht mehr blof} vergangen ist. Sind die Kiinste der
Raum der Paradoxien, Orte des Umschlags von der Zerstdrung in die
Bewahrung, so stellt sich beim Thema stidtischer Requien der Rindruck

ein, daB die Trauerformel »tequiem aeternam dona eis, Domine* nicht

das letzte Wort ist; vielmehr gilt nicht nur fiir das Licht die Hoffnung,
daB es bleibt (,et lux perpetua®), sondern auch fiir das Wort. Selbst die
glanzvolle Metropole ist, wie schon Metcier wuBte, dem Verfall preisge-
geben, entgeht auch ihrerseits nicht dem Schicksal alles Irdischen und
der vanitas mundi. Durch das Wort aber bleibt ihr Bild bewahrt, witd, in
die je eigene Vorstellung des Betrachters oder Lesers tibersetzt, als ima-
ginires vollends unangreifbar. Der finalen Verschiebung, die es der Ver-
nichtung preisgibt, wei} es sich allemal, als das letztlich immer ,andere’,
zu entziehen. Selbst wenn das Bild, das Wort mit uns vergeht, ersteht
es, in der Kunst bewahrt, bei kiinftigen Generationen neu. Diese Gedan-
ken sollen durch eine Erinnetung beschlossen werden, weil diese wieder-
um eine Briicke schligt zu Baudelaite — aber auch zu Beethoven, dem
Bonner. Beethoven komponierte kein Requiem, setzte aber (unter dem
Motto: ,,Von Hetrzen — mége es wieder — zu Herzen gehen“) die hoff-
nungsvolle Erwartung kommenden Lebens in Musik. Seiner” Glaubens-
gewiBheit vom Leben zukiinftiger Zeitalter Stimme zu geben bedurfte
es, selbst fiir Beethovensche Verhiltnisse, groBer Mithen®; Keine seiner
Kompositionen hat ihn so beschiftigt und wohl auch so gequilt wie das
Ende des ,,Credo* seiner Missa Solemnis. Auf den Text et expecto [...]
vitam venturi saeculi“ schrieb et eine der groBten Fugen der Musikge-
schichte (und kiime nicht die Verfasserin aus der Bachstadt Leipzig, in
die sie auch unbeschadet zuriickkehren méchte, hitte sie behauptet: ,,die
&rifite Fuge®), die nun und tbethaupt nicht (mehr) zu kommentieren ist.
Was kann aus Sicht der Literatur abschlieBend andetes gesagt werden als:
Et vox petpetua?

% Vgl. hierzu V. ,,Umkehrungen: Beethoven, Leverkiihn und Thomas Manns
Doktor Faustus*. arcadia 30 (1995): S. 225-247.

Stadtdarstellung im Roman:
Gattungstheotetische Ubetlegungen

1. Theoretische und gattungsgeschichtliche Voraussetzungen

Geht man mit Georg Lukics davon aus, dafl das Verhiltnis von Indivi-
duum und Gesellschaft in der von der frilhen Neuzeit zur Gegenwart
filhrenden Gattungsentwicklung einen zentralen Gegenstand des Ro-
mans bildet', so kommt der Stadtdatstellung eine besondere Bedeutung
zu. Denn in der Stadt — und in besonderer Weise in der groBstidtischen
Metropole ~ zeigen sich die Phinomene des gesellschaftlichen Fort-
schritts in besonderer Verdichtung, und der stidtische Raum ist paradig-
matisch fiir die gesellschaftliche Existenz des modernen Subjekts. Wie
Simmel in seinem berithmten Vortrag datlegt, fiihrt die in der GroBstadt
zutage tretende Spannungsrelation zwischen Individuum und Gesell-
schaft zu einer eigenartigen Dialektik: zum einen bewitkt die ,,Hypertro-
phie der objektiven Kultur® eine ,,Atrophie det individuellen Kultur?;
zum anderen aber antwortet der Einzelne auf die Gefaht, von den un-
personlichen Strukturen der GroBstadt erdriickt zu werden, durch neue
Strategien der Individualisierung, so daB ,gerade die GtoBstadt den
Trieb zum individuellsten personlichen Dasein nahelegt.“> Die GroB-

 stadt bildet somit einen Knstalhsauonspunkt fir die Relation von Indivi-

duum und Gesellschaft und damit eine besondere Herausforderung fiir
die Gestaltungsmoglichkeiten des Romans.
Aufgrund dieses paradigmatischen Status befindet sich die Stadtdat-

- stellung am Schnittpunkt zweier Tendenzen der Gattungsentwicklung,
. die das Verhiltnis von Individuum und Gesellschaft unmittelbar betref-
- fen. Eine erste Tendenz, die der von Georg Lukics vettretenen Auffas-
~ sung des Romans entspricht, besteht in der Modellierung zunehmend

- Siehe Geotg Lukics. Die Theorie des Romans. Ein gattungsgeschichtlicher Versuch
* diber die Formen der grofien Epik. Miinchen: Deutscher Taschenbuchvetlag, 1994.
Geotg Simmel. ,,Die GroBstidte und das Geistesleben®. Hg. R. Kramme u.a.
Gesamtansgabe. BA, 1. Aufsiitze und Abhandlungen (1901-1908). Frankfurt/M.:
Suhrkamp, 1995. S.116-131, hier: S. 130.

> Ebd.S.129.
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prignanter Formen individueller Entfremdungserfahrungen. Der Roman
ist fiir Lukacs die Gattung, in der — gemiB einer einprigsamen Formulie-
rung — die ,transzendentale Obdachlosigkeit des modetnen Subjekts
ihren genuinsten literarischen Ausdruck findet. Lukdcs geht so weit, die
Situation der Entfremdung zut Voraussetzung des Romans zu erkliren:
,»Das epische Individuum, der Held des Romans, entsteht aus dieser
Fremdheit zur AuBlenwelt.*® Die von ihm herangezogene Beispielrethe
fishrt vom Don Qujjote, fiir Lukics ,,der erste grofie Kampf det Innerlich-
keit gegen die prosaische Niedertracht des duBeren Lebens“®, bis zum
Roman des 19. Jahthundetts, wo Flaubetts Education sentimentale uwnd da-
mit ein in besonderer Weise auf den Raum der Stadt bezogener Text ei-
nen herausgehobenen Platz einnimmt. Macht man sich Lukics’ Auffas-
sung des Romans zu eigen, so mufl wohl ohne weiteres einleuchten, da
ein stadtischer Kontext fiir die Dasstellung individueller Entfremdungs-
erfahrungen geradezu pridestiniert ist. Denn die Stadt ist ja, wie die so-
ziologische Forschung seit Simmel immer wiedet betont hat’, besonders
geptigt durch das Leben in der Anonymitit und durch die Verkehrsfor-
men und Zeugnisse einer unpersdnlichen Wirtschaftsordnung.

Die zweite gattungsgeschichtliche Tendenz, auf die hier eingangs kutz
vetwiesen werden soll, bildet einen metklichen Gegensatz zu der von
Lukics konstatierten Entwicklung. Sie besteht darin, die Handlung des
Romans in einen zunehmend vertrauten gesellschaftlichen Kontext ein-
zuriicken. Hietbei kommen, wie Michail Bachtin in seinen Analysen zum
Chronotopos zeigt®, zwei Aspekte zusammen. Einerseits verliert der
Chronotopos des Abenteuerromans, bei dem die Romanhandlung in
einer fernen und hiufig auch lingst vergangenen Welt situiert wird, an
Bedeutung, und stattdessen wird eine zeitgendssische, dem Autor und
Leser vettraute Alltagswelt zum privilegierten Schauplatz det Roman-
handlung. So steht der Roman fiir Bachtin im Gegensatz zum Epos im

Lukécs. Die Theorie des Romans (wie Anm. 1). 8. 32.

Ebd. S. 56-57.

Ebd. S. 90.

Wichtige Positionen tesiimiert Ilja Stubar. ,,Zur Formierung des soziologi-
schen Blickes durch die Grofistadtwahrmehmung®, Hg. Manfred Smuda. Die
Grofistadt als ,, Text. Miinchen: Fink, 1992. 8. 37-52. Siehe auch Peter Saun-
ders. Sogzologie der Stadt. Frankfurt: Campus, 1987.

8 Siehe Michail M. Bachtin. Formen der Zeit imt Roman. Untersuchungen zur bistori-
schen Poetik. Hg. Bdward Kowalski und Michael Wegner. Frankfurt/M.: Fi-
scher, 1989.
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Zeichen einer ,,Familiatisierung zwischen Mensch und Welt.*® Andetet-
seits wird dieses zeitgenGssische Ambiente, wie ja auch Erich Auerbach
mit Blick auf den tealistischen Roman feststellt', in ganz anderer Weise
konkretisiert und mit dem Sujet verbunden. Es erscheint als gesellschaft-
Jiche Welt, die einen unverzichtbaren Sinnhotizont fiir die Lebensschick-
sale der Romanfiguren bildet. Pointiert lieflen sich diese gattungsge-
schichtlichen Merkmale dahingehend zusammenfassen, daBl der Roman
das fiktionale Modell einer gesellschaftlichen Konstruktion der Witk-
Jichkeit prisentiert. Bachtin vestritt diese Auffassung auch im Hinblick
auf die stilistische Ebene des Romans. Wie et in det Einleitung zu det
Abhandlung ,,Das Wort im Roman® ausfiibtt, ist der Stil des Romans
durch einen besonderen ,sozialen Ton® geprigt.!! Die dort entfaltete
These besagt dann bekanntlich, dafl das Erzihlen im Roman immer ~
bzw. in den typischen Formen det Gattung — einer Inszenietung gesell-
schaftlicher Sprachenvielfalt gleichkommt und dafl somit die etzihlte
Geschichte im Medium eines Dialogs sozialer Diskutse zur Darstellung
gebracht wird.

Wihrend also Lukics bei seiner Vetsion det Gattungsgeschichte die
Perspektive des auf die Verwirklichung seines Lebenssinns bedachten
Individuums privilegiert, siecht Bachtin eine geséllschaftliche Perspektive
als charakteristisch fiir die Gattung an. Beides muf sich keinesfalls aus-
schlieBen. Vielmehr kann der Roman ~ und ich sehe darin ein zentrales
Gattungsmerkmal — aufgrund seiner Perspektivenstruktur, insbesondere
aufgrund des Nebeneinanders von Erzihler- und Figurenperspektive,
beide Sichtweisen, die soziale und die individuelle, nebeneinander entfal-
ten und somit die thematische Spannungsrelation von Individuum und
Gesellschaft auch in Form eines petspektivischen Konflikts gestalten.'?
Wie wir sehen werden, hat Flaubert diese Moglichkeit in der Edueation

> Michail M. Bachtin. ,,Epos und Roman® Bachtin. Zeit im Roman (wie
Anm, 8). S, 210-251, hier: S. 250. ’
10 Siehe Erich Auetbach. Mimesis. Dargestellte Wirklichkeit in der abendlindischen Li-
teratur. 6. Aufl. Bemn/Miinchen: Francke, 1977. Insbes. S. 422-459. -
1 Michail M. Bachtin. ,,Das Wort im Roman®. Bachtin, Dis Asthetik des Wortes.
Hg. Rainer Griibel. Frankfurt/M.: Suhtkamp, 1979. S. 154-300, hier: S. 154.
Vgl. Wolfgang Matzat. ,,Subjektivititsmodellierung im Roman: Eine gattungs-
geschichtliche Skizze mit einem Blick auf das Verhiltnis von Individuum und
Gesellschaft bei Jean-Philippe Toussaint.“ Hg. Paul Geyer/Monika Schmitz-
Emans. Proteus im Spiegel. Kritische Theorie des Subjekits im 20. Jahrbundert. Wiirz-
burg: Konigshausen & Neumann, 2003. 8. 519-532.
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sentimentale in einer fiir die weitere Entwicklung des Romans paradigmati-
schen Form verwirklicht. Zum AbschluB dieser einleitenden Uberlegun-

gen ist eine Konsequenz meiner hier nur kurz skizzierten theotetischen
und gattungsgeschichthchen Voraussetzungen hetvorzuheben. Wenn der
Roman in der beschriebenen Weise sowohl eine individuelle als auch
eine soziale Konstruktion der Witklichkeit prisentieren kann, wobei der
individuellen Sicht eher die Entfremdungserfahrung und der sozialen
Sicht eher der Bekanntheitscharakter der dargestellten Witklichkeit ent-
spricht, so heiBit das, daB die fiktive Welt auf zweierlei Weise erscheinen
kann: als fremde Welt, aus der man — bzw. der Protagonist — sich ausge-
schlossen fiihlt, und als vertraute Welt, die der Leser als die seine waht-
nimmt. Beide Erscheinungsweisen und ihr spannungsreiches Nebenein-
andet prigen aus den schon etliuterten Griinden die Stadtdarstellung in
besonderer Weise. Im folgenden will ich daher drei verschiedene Effek-
te, welche die Kombination dieser perspektivischen Moglichkeiten und
der ihnen entsprechenden Sichtweisen der Stadt hetvorbringt, beschrei-
ben: den Effekt der Exotisierung am Beispiel von Balzacs Pére Goriot,
den Effekt der Subjektivierung am Beispiel von Flauberts Education senti-
mentale und den Effekt der Asthetisierung am Beispiel von Jean-Philippe
Toussaints L 'gppareil-photo.

2. Exotisierung der Stadt in Balzacs Pére Goriot

In den einleitenden Abschnitten des Pére Goriot hebt Balzac in emphati-
schet Weise datauf ab, daf} die im folgenden erzihlte Geschichte — bzw.
das ,Drama’, wie Balzac seinen Erzihler formulieten liBt —, unléslich an
den Schauplatz der Grofistadt gebunden ist. Der Erzihler geht so weit,
sich zu fragen, ob diese Geschichte auBlerhalb von Patis iibethaupt ver-
standen werden kann: ,,Sera-t-elle comptise au-dela de Paris? le doute est
permis. Les particularités de cette scéne pleine d’observations et de cou-
leurs locales ne peuvent étre apptécies qu’entre les buttes de Montmar-
tte et les hauteurs de Montrouge [...].“"* Die Bindung seines Sujets an
den groBstidtischen Raum der franzosischen Metropole begriindet der
Erzihler in einer Weise, die der spiteren soziologischen GroBstadtkritik

¥ Honoté de Balzac. Le pire Goriot. Balzac. Buvres complites. Hg. Pierre-Georges
Castex. 12 Bde. Patis: Gallimard, 1976-1981. Bd. 3 (1976). S. 3-290, hier:
S. 49 (alle weiteren Seitenangaben beziehen sich auf diese Ausgabe).
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schon weitgehend entspricht. Das Thema des Romans, det Tod von Va-
“ter Goriot, wird als groBes Beispiel fiit den unmenschlichen und zerstd-

rerischen Charaktet der modemen Gesellschaft prisentiert. Dieset von
unermeflichen seelischen Qualen begleitete Tod zeigt, daB det Triumph-
wagen der Zivilisation, vergleichbar den Prozess1onswagen indischer
Gottheiten — ,Le char de la civilisation, semblable 4 celui de Fidole de
Jaggernaut® (S. 50) —, die Menschen formlich zermalmt. Nicht nur dieses
eindrucksvolle Bild von det Zerstorung des Individuums durch die ge-
sellschaftliche Evolution, sondern auch die prognostizierte Reaktion des
Lesers bzw. der explizit angesprochenen Leserin — ,,vous qui tenez ce
livte d’une main blanche® (S. 50) — nimmt die von Simmel artikulierte
GroBstadtkritik vorweg. Angesichts der ungeheuren Dynamik des grof3-
stddtischen Lebens ist es hier kaum méglich, eine ,,sensation de quelque
durée” zu erzeugen, und so witd sich ‘auch die geneigte Leserin dutch die
Lektiire des Romans nicht davon abhalten lassen, mit gutem Appetit zu
dinieren.”* Wie von Simmel beschrieben, lassen die groBstidtische
Reiziiberflutung und die dutch sie ausgelsten Schutzmechanismen kei-
ne tiefgehenden Gefiihle zu.

Der ausdriicklichen Bindung des Romansujets an die zeitgendssische
groBstidtische Welt entspricht ein Votgehen, das man mit Andreas Mah-
ler als ,referentielle Stadtkonstitution® bezeichnen kann.'® Damit hebt
Mahler im Zuge seiner grundsitzlichen Ubetlegungen, wie iiberhaupt
das Bild der Stadt im Text entworfen wird, die namentliche Bezugnahme
auf reale Stidte, Stadtteile oder stidtische Strallen als ein fiir die moder-
nen GrofBstadtromane typisches Textverfahren hervor. Dieses Verfah-
ren, das natiitlich vor allem fiir die tealistische, auf die Illusion der Wirk-
lichkeit abzielende Romanpoetik merkmalhaft ist, kann — so Mahler —
dutch ,,das Abrufen von als bekannt vorausgesetzten und votaussetzba-
ren Teilelementen — Bauwetken, Natutbesondetheiten, Sehenswiirdigkei-
ten”, und damit von ,,prototypischen“ Metkmalen der gemeinten Stidte
Welter gestiitzt werden.'® Wie wit gesehen haben, setzt Balzac das Ver-
fahren der referentiellen Stadtkonstitution am Romaneingang massiv ein,

* Ebd. S. 50: ,,Aptés avoir lu les secrétes infortunes du pére Gotiot, vous dine-
rez avec appétit en mettant votre insensibilité sur le compte de Pauteur™
(S. 22).

5 Andreas Mahlet. ,,Stadttexte — Textstidte. Formen und Funktionen diskursi-
ver Stadtkonstitution. Hg. Andteas Mahler. Stads-Bilder. Allegorie, Minsesis,
Imagination. Heidelberg: Winter, 1999. 8. 11-36, hier: S. 14.

¢ Ebd. 8. 15.
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und auch ,,prototypische Metkmale von Paris wie ,,les buttes de Mont-
martre” werden sogleich genannt. Auch bei der Beschreibung der Lage
der Pension Vauquer werden dann an bekannten Bauwerken otientierte
Kenntnisse der Stadtgeogtaphie aufgerufen. Die in der ,,rue Neuve-Sain-
te-Geneviéve” gelegene Pension — natiitlich gehort auch die Nennung
des StraBennamens zu Balzacs Referentialisierungsstrategie — befindet
sich ,.entre le dome de Val-de-Grice et le dome du Panthéon® (8. 50),
wobei diese Situierung zwischen dem Ruhmestempel und einem Hospi-
tal dutchaus auch mit allegorisierenden Intentionen verbunden sein
kann. Wenn wir nun zu der Frage nach der Funktion dieses Verfahrens
kommen, so ist zunichst natiirlich die oben schon genannte realistische
Intention der Illusionsetzeugung hervorzuheben. In dieser Illusion der
Witklichkeit ist impliziert, dal es sich um eine bekannte und vertraute
Witklichkeit handelt. Indem Balzac am Romaneingang explizit ein Pati-
ser Publikum adressiert, gibt er deutlich zu etkennen, wie wichtig ihm
diese Vertrautheitstelation ist. Natiitlich heifit das nicht, daf} nicht in Pa-
tis ansissige Leser ausgeschlossen werden, doch ist damit die Rolle des
impliziten Lesers bezeichnet, in die sich die realen Leser zu versetzen ha-
ben. Dutch diese vom Erzihler zur Schau getragene und beim Leser po-
stulierte Vertrautheitsrelation witd bewirkt, daB der Leser die erzihlte
Geschichte unmittelbar auf seinen Erfahrungs- und Wissenshorizont
projizieren kann. Das hietbei ins Spiel gebrachte Wissen ist ein gesell-
schaftliches Wissen. Bs betrifft zunichst natiilich die Stadtgeographie
von Paris, datiiber hinaus aber auch die in Patis gegebenen sozialen und
moralischen Verhiltnisse, die Balzac im folgenden am Beispiel der Ge-
schichte vom Vater Goriot darstellt. Der Roman witd somit in einer
konkreten gesellschaftlichen Kommunikationssituation situiett, und da-
mit verbindet sich der Anspruch, daB er im Hinblick auf das Wissen, das
die Gesellschaft iiber sich selbst hat, einen eatscheidenden Beitrag lei-
sten kann.

Der durch den Romaneingang bewitkte Vertrautheitseffekt wird aber
schon im Verlauf des zweiten Abschnitts in sein Gegenteil transformiert.
Nun witd das zwischen dem Quartier Latin und dem Faubourg Saint-
Marceau gelegene Viertel, in dem sich die Pension befindet, als hochst
ruhige, einsame und diistere Gegend bezeichnet.

L, les pavés sont secs, les ruisseaux n’ont ni boue ni eau, 'hetbe
croit le long des murs. L’homme le plus insouciant s’y attriste
comme tous les passants, le bruit d’'une voiture y devient un
événement, les maisons y sont motnes, les murailles y sentent la
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prison. Un Patisien égaté ne vetrait 13 que des pensions boutgeoi-
ses ou des institutions, de la misére ou de Pennui, de la vieillesse
qui meurt, de la joyeuse jeunesse contrainte 2 travailler. Nul
quartier de Patis n’est plus horrible, ni, disons-le, plus inconnu.
La rue Neuve-Sainte-Geneviéve surtout est comme un cadre de
bronze, le seul qui convienne a ce récit, auquel on ne saurait
trop préparer lintelligence pat des couleurs brunes, par des
idées graves; ainsi que, de marche en matche, le jour diminue et
le chant du conducteur se creuse, alots que le voyageur descend
aux Catacombes. (S. 50-51)

Der sich vollziechende Wechsel der Perspektive wird dadurch angezeigt,
daf} der Erzihler den impliziten Pariser Leser nun plétzlich in ganz an-
derer Weise ins Spiel bringt. Er erscheint nicht mehr als ein in seiner
Wissensposition privilegierter Leser, der allein fihig ist, die Geschichte -

. des Vater Goriot zu verstehen, sondern in der Gestalt etnes ,,Parisien

égaré®, dessen Standpunkt sich letztlich nicht von dem eines Besuchers
der Hauptstadt unterscheidet. Der Absatz kulminiert in der emphati-
schen Ankiindigung, den Leser in ein ihm ginzlich unbekanntes Patis
einfiihren zu wollen: ,,Nul quartier ‘de Partis n’est plus horrible, ni, di-
sons-le, plus inconnu.“ Durch die nun verwendete Bildlichkeit, in der
sich det Vetweis auf die Katakomben mit Reminiszenzen an das dantes-
ke Inferno iibetlagert, wird das Patiser Viertel der Pension Vauquer in
eine vollig fremde Landschaft des Grauens transformiert. Wenn der Es-
‘zahler sich dabei als ,,conducteur” stilisiert, so- bricht er damit aus der
mit det Pariser Lesetschaft geteilten sozialen Perspektive aus, die er am
Romaneingang konstituiert hatte, und tibernimmt die Rolle dessen, der
den Leser in eine unbekannte Welt einfiihren kann. Mit Michel Butor
koénnte man sagen, daB dem Text nun die angestammte Funktion des
Romans, insbesondere des Reiseromans zugewiesen wird, die darin be-
steht, den Leset zu eitiem ,autre lieu” zu entfithren."” Butor leitet diese
Grundfunktion des Romans aus seinem fiktionalen Charakter ab, dem
immer eine ,,distance entre le lieu de la lecture et celui oil nous emméne
le récit entspricht.”® Fiir den realistischen Roman postuliert Butor vor
diesem Hintetgtund, dafl die ihm eigene Verfremdung der vertrauten
Welt die Erschopfung des imaginiren Potentials der Ferne zu Vorausset-
zung hat: ,,A pattit du moment ot le lointain me devient proche, c’est ce

17 Vgl. Michel Butot. ,,Lespace du roman®. Butot. Esseis sur Je roman. Patis: Gal-
limard, 1992. S. 48-58, hier: S. 50.
5 FEbd.
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qui était proche qui prend le pouvoir du lointain [...].“! Allerdings ist
damit — so bleibt im Anchlufl an Butors Ausfithrungen festzuhalten —
die zunichst etablierte Vertrautheitsrelation nicht vollig getilgt. Vielmehr
bildet sie den notwendigen Rahmen, innerhalb dessen die Strategie der
Exotisierung erst zur Geltung kommt. Gerade auf den Umschlag vom
Vertrauten zum Fremden kommt es an. Er bewitkt, daB der vertraute
Raum in neuer Weise imaginir besetzt und so zum Raum des Abenteu-
ers werden kann ®® Diese Transformation des bekannten Patis in ein exo-
tisches Faszinosum wird durch die von Balzac im weiteren Verlauf des
Textes verwendete Bildlichkeit immer wieder hetvorgehoben. Paris er-
scheint wie ein unergriindlicher Ozean, in dessen Tiefe unvorstellbare
Geheimnisse schlummern®, odet auch wie ein amerikanischer Urwald, in
dem wilde Indianerstimme sich einander unerbittlich bekriegen.”? Damit
entsteht eine Doppelperspektive, die dem fiktionalen Charakter des Ro-
mans entspricht: Romane entwetfen real erscheinende Welten, die aber
immer zugleich imaginire Welten sind. Diese Doppelpetspektive wird in
Balzacs Parisdarstellung besonders effektvoll eingesetzt. Die dem Leser
vettraute Stadt witd zum Rahmen einer imaginiren Reise in eine Frem-
de, die durch eine fundamentale Alteritit gekennzeichnet ist. -

3. Subjektivierung der Stadt in Flauberts Education sentimentale

Flauberts Patisdarstellung in der Education sentimentale ist explizit als Re-
plik auf Balzacs Schilderungen der Hauptstadt konzipiert, wobei Flau-
bett vor allem auf Le pére Goriot, La pean de chagrin und Llusions perdues Be-
zug nimmt. Die intertextuelle Relation zum Pére Gonot ist die wichtigste.
Wie Rastignac ist Frédéric Moreau ein junger Mann aus der Provinz, der
zum Jurastudium nach Paris kommt und sich dott einen schnellen gesell-

¥ Ebd. S. 51.

% Zu einer ausfithrlichen Darstellung der Verfahren, mit denen Balzac Paris
eine imaginire Dimension verleiht, siche Katlheinz Stietle. Der Mythos von Pa-
145, Zeichen und Bewnffisein dor Stadt. Minchen: Hanser, 1993. S. 339-519.

»Mais Paris est un véritable océan. Jetez-y la sonde, vous n’en connaitrez ja-
mais la profondeur. |...] il s’y rencontrera toujours un lieu vierge, un antre in-
connuy, des fleurs, des petles, des monstres, quelque chose d’inoui, oublié par
les plongeuts littéraites® (S. 34).

»[+..] une forét du Nouveau-Monde, ou s’agitent vingt espéces de peuplades
sauvages” (S. 154). '
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schaftlichen und finanziellen Erfolg erhofft. Die deutlichste — im Text
auch als solche markierte Parallele® — betrifft das Verhilinis Frédérics
zur Banquiersfrau Dambreuse, mit dem Rastignacs Liaison zu Delphine
de Nucingen zitathaft aufgerufen witd. Fiir beide witd Patis zum Ozt der
vetlorenen Illusionen, wie natiitlich auch fiir Lucien de Rubempté in

‘dem Roman, der diesen Titel — I/iusions perdues — trigt. Doch ist die Desil-

lusionierung ganz unterschiedlicher Art. Rastignac, dessen provinzieller
Hetkunftsort im Text als heile Welt erscheint, wo vor allem det familiire
Zusammenhalt noch vollig intakt ist, wird enttduscht durch die in Paris
berrschende Unmoral. In der guten Gesellschaft ist Ehebruch die Regel,
und die viterliche Liebe eines Gotiot zu seinen Tochtern witd mit
Fiilen getreten. Allerdings behilt Paris seinen Reiz als Herausforderung
fiir Rastighacs sozialen Ehrgeiz und als Ort des Geheimnisses und des
Abenteuess. Die Desillusionsetfahrung im Pads der Education sentimentale
ist demgegeniiber total. Hier wird nicht nur — wie schon im Pére Gorios —
den affektiven Bediitfnissen, insbesondete natiitlich der Sehnsucht nach
Liebe, die Esfillung versagt, sondetn auch dem beruflichen und gesell-
schaftlichen Ehtgeiz ist, wie vor allem das Beispiel von Frédérics Freund
Deslaurtiers zeigt, kein Erfolg beschieden. Dabei hat aber — und das ist
entscheidend — dieses Scheitetn auch nicht die spektakuliren Ausmale,
die das Schicksal eines Gotiot oder eines Lucien de Rubempré aufweist.
Vielmehr nimmt das Verfehlen der gesteckten Lebensziele einen vollig
ttivialen Charakter an. Es entspricht dieser Trivialitit, dall dem Paris
Flaubetts jene Tiefendimension der spannungsreichen Geheimnisse, in
die der Balzacsche Erzihler den Leser einfiihren will, ginzlich fehlt.*
Vielmehr ist hier nun die Dialektik von Vertrautheit und Fremdheit, die
sich bei Balzac aus det Verwandlung des bekannten Paris in einen exoti-
schen Raum ergibt, in ganz anderer Weise realisiert.

? Deslautiers ermutigt seinen Freund Frédéric mit folgenden Worten dazu,
eine Liaison mit Mme Dambteuse zu beginnen: ,,Mais je te dis 3 des choses
classiques, il me semble? Rappelle-toi Rastignac dans lz Comiédie bumainel Tu
réussiras, en suis sl (Gustave Flaubett. L ducation sentimentale. Hg. S. de
Sacy, Paris: Gallimard, 1972. S. 35)..

# Siche hierzu die genauen Ausfithrungen von Ultich Schulz-Buschhaus. ,,Eine
sverwelkte, hagere Person‘ von ,panthethafter Geschmeidigkeit® — Zum
,Subtoman‘ der Mlle Vatnaz in Flauberts L'Eduaation sentimentale. Schulz-
Buschbhaus. Flaubert — Die Rhetorik des Schweigens und die Poetik des Zitats. Min-
ster: Lit, 1995. S. 63-83.



82 Wolfpang Matzat

Als eine fiir diesen Zusammenhang beispielhafte Szene wihle ich eine
Stelle aus dem etsten Teil, an der die Spazierginge iiber die Boulevards
dargestellt werden, die Frédétic zu Beginn seiner Studentenzeit in Paris
unternimmt. >

Les jours de soleil, il continuait sa promenade jusqu’au bout des
Champs-Elysées.

Des femmes, nonchalamment assises dans des caléches, et
dont les voiles flottaient au vent, défilaient pres de lui, au pas
ferme de leurs chevaux, avec un balancement insensible qui faisait
craquer les cuirs vernis. Les voitures devenaient plus nombreuses,
et, se ralentissant 4 partit du Rond-Point, elles occupaient toute la
voie. Les ctiniéres étaient prés des criniéres, les lanternes prés des-
lanternes; les étriers d’acier, les gourmettes d’argent, les boucles
de cuivre, jetaient ¢a et 12 des points lumineux entre les culottes
courtes, les gants blancs et les fourrutes qui retombaient sur le
blason des portiéres. Il se sentait comme perdu dans un monde
lointain. Ses yeux erraient sur les tétes féminines; et de vagues res-
semblances amenaient 4 sa mémoire M™ Amousx. Il se la figurait,
au milieu des autres, dans un de ces petits coupés, pareils au cou-
pé de M™ Dambreuse.?

Wie im weiteren Vetlauf der Textstelle geschildert wird, kehrt Frédéric
dann iiber die Place de la Concotde und entlang dem Seine-Ufer zum
Quartier Latin zuriick, wo et in einem einfachen, in det Rue de la Harpe
gelegenen Restaurant sein Abendessen einnimmt. Zunichst LBt die
genaue Situierung des Spazierwegs etkennen, daB Flaubert die Strategie
der Referentialisierung noch sehr viel prignanter einsetzt als Balzac.
Denn wihrend Balzac die prototypischen Ortlichkeiten von Patis — etwa
das Panthéon — nur erwihnt, um den Leser dann in die abgelegene rue
Neuve-Sainte-Geneviéve zu entfithren, 1t Flaubert seinen Frédéric sich
auf den bekanntesten Flaniermeilen herumtreiben. Ubethaupt besteht
ein wichtiger Unterschied zwischen dem Pére Goriot und det Education
sentimentale datin, dafl Balzac die Darstellung von StraBenszenetien fast
vollig ausspart. In Balzacs Parisdarstellung stehen soziale und moralische
Merkmale im Vordergrund, die am deutlichsten an Innentiumen abgele-
sen werden kdnnen — exemplarisch ist hietfiir natiirlich die Beschreibung
det Pension Vauquet —, wihrend die Erlebnisqualitit der suBeren Stadt-

% Flaubert. L éducation sentimental (wie Anm. 23).8. 41,
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andschaft noch eine vergleichsweise geringe Rolle spielt.” Zudem geht
es thm, wie wir gesehen haben, vor allem um die geheimen und verbor-
genen Seiten von Paris. Flauberts Schilderung von Frédérics tiglichen
Spazierwegen ist hingegen beispielhaft dafiir, wie die Stadtdarstellung
nun in neuer Weise in den Hotizont von typischen und durch einen ho-

- hen Bekanntheitsgrad geprigten Alltagserfahrungen eingeriickt wird. Die
_ Schilderung des Gangs iiber die Champs-Elysées, dessen alltiglicher
_ Charakter durch den iterativen Modus angezeigt wird, nimmt sehr viel
stitker als Innenraumszenen, die es bei Flaubert natiitlich auch gibt, auf
 allgemein zugingliche Erfahrungsmuster Bezug. Nicht jeder Leser hat

Zugang zu bestimmten Pariser Intericurs, die deshalb im allgemeinen

_ auch sehr viel stitker fiktionalisiert sind als die AuBentriume, aber jeder
- Leser kann — bzw. konnte, denn das heutige Paris sicht ja etwas anders

aus — Frédérics Spaziergang nachvollziehen und auf den Horizont eige-

ner Erfahrungen projizieren. Diese Steigerung des Vertrautheitseffekts

ist nun aber die Basis der Modellierung einer subjektiven Sicht, in der
Paris nun auch wieder zu einer ganz fremden Welt werden kann.

Die in der personalen Erzahlsituation dargebotene Schilderung des
Spaziergangs bzw. der Spazierginge setzt ein mit detr Beschreibung des
durch den regen Wagenverkehr gebotenen Schauspiels. Der Einsatz
der figuralen Perspektive wird zunichst darauf beschrinkt, die zu-
nichst fast ausschlieBlich visuellen Wahrnehmungen Frédérics zu no-

" tieren. Dabei wird die fiir die GroBstadt typische Wahrnehmungsvielfalt

dadutch hetvorgehoben, daB keine konkreten und kohirenten Einzelein-
driicke geschildert werden; vielmehr ist eine Verbindung von resiimie-
render Generalisietung — ,,femmes®, ,,caléches®, ,,chevaux®, ,,voitures” —
und gleichzeitiget Fragmentatisierung — ,.criniéres®, , lanternes, , étriers
d’acier” usw. — votherrschend. Diese anfingliche Reduktion der subjekti-
ven Perspektive auf das Wahrgenommene unter Absehung von den da-
durch ausgelosten Empfindungen — Hugo Friedrich hat dafiir den tref-
fenden Begriff des , Affektvakuums gepriigt” — hat zur Folge, dafl die

% So werden Rastignacs Bewegungen durch die Stadt immer nur summarisch
evoziert, etwa die nichtliche Heimkehr in die Pension (,,L’étudiant revint 2
pied du Thedtre-Italien 3 la rue Neuve-Sainte-Geneviéve® [S. 158]; ,,Eugéne
revint 4 la pension, par un temps humide et froid* [S. 268]) oder die Spazier-
ginge, die er unternimmt, wenn er mit sich selbst ins reine zu kommen ver-
sucht: ,,il flina pendant presque toute la journée® (S. 164).

#" Hugo Friedtich. Drei Klassiker des Romans. Stendbal — Balzac — Flaubert. 7. Aufl.
Frankfurt/M.: Klostermann, 1973. S. 124.
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affektive Qualitit der- Szene zunichst eigentiimlich unbestimmt bleihy
und dafl somit dem Leser ein neutraler Projektionsraum fiir seine eige.

nen affektiven Reaktionen geboten wird. So sind dem Text ja unter-.
schiedliche affektive Konkretisierungsmoglichkeiten eingeschriebey;

Faszination durch den Reichtum und die Lebensgewohsnheiten der gy-
ten Gesellschaft, etotische Neugier angesichts der sich in lissiger Atti-’
tiide prisentietenden Damenwelt, euphorischer GenuB} der sich in det
Hetbstsonne datbietenden Farb- und Lichteffekte. Diesen tiberwiegend
positiven Reaktionsmoglichkeiten, die sich angesichts ‘des erregenden
Schauspiels des groBstidtischen Lebens ergeben, wird ntin aber Frédé-
tics Sichtweise gegeniibergestellt: Il se sentait comme perdu dans un
monde lointain®. Wie im Falle der oben untersuchten Balzac-Stelle
kommt es so zu einem abrupten Umschlag von dem Vertrautheitsgefiihl,
das durch ein wohlbekanntes Szenatio ausgeldst wird, zum Gefihl der

Fremdheit. Hier allerdings ist der Umschlag nicht mehr an eine duBete -

Grenziiberschreitung gebunden — man biegt um zwei Straenecken und
befindet sich in einem ginzlich unbekannten Paris —, sondern er resul-

tiert aus einet perspektivischen Differenz. Der gewissermalen objekti-
ven Stimmungsqualitit der Szene, die einer tiberindividuellen und inso- -

fern sozialen Perspektive entspricht — der Perspektive des sozialen
Typus des Flaneurs — wird eine hochst subjektive Sicht gegentiberge-
stellt: die Sicht dessen, der einerseits als armet, aus der Provinz stam-
mender Student am Treiben der Reichen nicht pattizipieren kann und
dem andererseits aufgrund seiner Liebessehnsiichte auch der sinnliche
Reiz der Szene keinen Genuf verschafft. Einen das Entfremdungsgefiihl
abmildernden Bezug zu der wahtgenommenen stidtischen Umgebung
kann Frédéric nur dadurch herstellen, daB er die in den Kutschen sitzen-
den Damen mit Mme Arnoux vergleicht, doch witft ihn dieser Vetsuch
einer imaginiren Anniherung natiitlich nur noch stiitker in seine Isola-
tion zuriick.

Aufgrand der dieser Szene eingeschriebenen doppelten Perspektive
erhilt das Vethiltnis von Individuum und Gesellschaft eine Gestaltung,
die, wie ich oben schon andeutete, eine patadigmatische Realisierung der
gattungsspezifischen Modellierungsméglichkeiten bildet: Die auf der Ge-
schichtsebene angelegte thematische Opposition kommt zugleich in
Form einer perspektivischen Differenz zur Darstellung. Dem individuel-
len Entfremdungsgefiihl angesichts der anonymen gesellschaftlichen Welt
der GroBstadt witd die Folie einer sozialen Sicht unterlegt, die vom Ge-
fithl vertrauter Alltiglichkeit geprigt ist; und so witd die subjektive Sicht

Stadsdarsiellung ims Roman: Gatungstheoretische Uberlegungen 85

Mt nur besonders profiliert, sondern zugleich in ihrer Begtenztheit
qand Partialitit sichtbar gemacht.

4. PAsthetisierlmg der Stadt in Jean-Philippe Toussaints
ijatppaﬂi/f/)oto

Der Belgier Jean-Philippe Toussaint, der seit seinem etsten kurzen Ro-
man La salle de bain aus dem Jahr 1985 als wichtiger Vertreter einet neuen
dwole de Minust gilt, zeigt in seinen Texten unterschiedliche Facetten einer
aktuellen — wenn man so will postmodetnen ~ Stadterfahrung. Venedig
in La salle de bain, Paris, Mailand und London in L’appareil-photo oder
auch Betlin in La télévision sind stadtische Schauplitze, an denen sich die
marginalisierte Existenz und die idiosynkratischen Neigungen von Tous-
saints Protagonisten in Alltagspraktiken niederschlagen, die das Gefiihl
von hochgradiger Kontingenz erzeugen und doch auch irgendwie bewil-
tigen. Im Vetgleich zu Balzacs und Flauberts Paris sind Toussaints Stid-
te gesichtslos, da er weitgehend auf die Vetfahren der refetentiellen
Stadtkonstitution verzichtet. Hotels, Restaurants, Kaufhiuser sowie Frei-
zeitanlagen wie Schwimmbidet, Sportflughifen und Tennisplitze sind
die austauschbaren Kulissen des modetnen’ Stadtlebens, die Toussaint
evoziett. Seine Stadtlandschaften sind somit geprigt durch die Prolifeta-
tion jenet Nicht-Orte’, die Marc Angé als Kennzeichen der von ihm so
genannten Ubermodere ansieht” Auch das Paris von Lappareil-photo
weist die geniannten Merkmale auf. Sowohl die Beschreibung von pti-
vaten Wohnungen, also eines vettrauten Zuhauses der Figuren, als auch
von bekannten stidtischen Ortlichkeiten, die aus der Leserperspektive
vertraut etscheinen kénnen, wird konsequent ausgespart. Vielmehr spielt
die Handlung zunichst im schlichten Biiro einet Fahtschule, wo der na-
menlose Ich-Erzihler und Protagonist mit der Angestellten, det etwas
trigen Pascale, ein Techtelmechtel beginnt; und eine ausfithilich geschil-
derte Episode zeigt dann die beiden — zusammen mit Pascales Vater —
auf einer Odyssee durch die Randbezitke von Patis mit dem nicht leicht

2 Marc Augé. Non-beux. Introduction G une anthropologie de la surmodernité. Paris:
Seuil, 1992. Zur Anwendung dieses Begriffs auf L'gppareil-photo siche Wolf-
ram Nitsch. ,,Patis ohne Gesicht. Stadtische Nicht-Orte in der franzésischen
Prosa der Gegenwart.“ Hg. Andreas Mahler. Stadt-Bilder (wie Anm.. 15).
S. 305-321.
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zu verwirklichenden Ziel, eine neue Ptopangasflasche fiir das Ofchen im

Biiro zu etstehen. Zum Zentrum der Parisdarstellung wird damit die an

non-fieux besonders reiche Trabantenstadt.” Beispielhaft ist der folgende -

Textabschnitt, in dem das erfolglose Ende der Unternehmung gezeint
wird. Nachdem sie das schadhafte Auto an einer Tankstelle stehen lassen

muBten und in einem Supermatkt einige Lebensmittel fiir den Abend
eingekauft haben, befinden sich der Ich-Erzihler, Pascale und ihr Vater

auf der Suche nach der nichsten U-Bahn-Station:

En ressortant du centre commercial, hésitant un instant sur la
-voie 2 suivre, nous nous engageimes dans uns petite artére pavée
de la ville nouvelle, avec une rangée de réverbéres stylisés plantés
la 3 intervalles réguliers comme autant d’accessoires dérisoires et
apoctyphes. Tout le quartier, du reste, dans son architecture im-
personnelle et glaciale, donnait Fimpression d’étre une maquette
démesurée dans laquelle il nous était loisible d’évoluet a notre
échelle entre deux alignements d’immeubles. Des constructions
de verre et de métal se dressaient 4 Ihorizon tandis que, ¢a et 13,
nous longions un building isolé qui s’élevait infiniment dans le
ciel, tout de fenétres sombres et de vitres bleutées. Plus loin, tan-
dis que nous nous étions apparemment égarés et que nous des-
cendions une ruelle en pente qui n’en finissait pas, nous débou-
chimes sur un immense lac artificiel, 3 Photizon duquel s’étendait
la gtisaille d’une zone industrielle, avec des grues géantes et des
cheminées d’usines qui soufflaient de longues colonnes de fumées
noires dans le ciel. En bordure du lac, aménagé comme un espace
de loisir et de détente, les noms des tues et des promenades évo-
quaient le midi de la France et, parmi cet espace atide et bétonné,
était un restaurant désett, avec une terrasse 4 Pabandon ol des
parasols refetmés prenaient la pluie.”

Die Szene fihrt einige der am Beispiel von Balzac und Flaubert aufge-
zeigten Merkmale der Stadtdarstellung zusammen. Wie im Pére Goriot
handelt es sich hier um ein unbekanntes Patis, in dem sich die Protago-

29

Zur besonderen Bedeutung der Peripherie in der modetnen GroBstadtdar-
stellung vgl. Dieter Ingenschay. ,,Grofstadtaneignung in der Perspektive des
spetipheren Blicks*, Hg. Albrecht Buschmann/Dieter Ingenschay. Die andere
Stadt. Grofistadtbilder in der Perspektive des peripheren Blicks. Wiitzburg: Konigs-
hausen & Neumann, 2000. S.7-19. Jacques Leenhardt. ,,Eine Asthetik des
Randgebiets“. Hg. Manfred Smuda. Die Grofisiads als ,Text* (wie Anm. 7).
S. 91-100.

% Jean-Philippe Toussaint: L 'gppareil-photo. Patis: Minuit, 1988. S. 65-66.
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gisten vetitren und wo sie sich dann auf einen Abstieg in ein unterwelt-
ttiges Szenatio — mit rauchenden Kaminen und einer moglicherweise
uf den Lethe-Strom verweisenden Wassetfliche — begeben. Dem Mo-
ell der Flaubettschen Datstellungstechnik entspricht die Dominanz vi-
aeller Wahrnehmungen bei gleichzeitiger Aussparung subjektiver Emp-
findungen. Allerdings ist der Textverlauf im Vetgleich zu der oben
pntersuchten Stelle aus det Education sentimentale durch ein umgekehttes

- Affektprofil gepriigt. Hier wird durch die Erwihnung der ,architecture
-~ impersonnelle et glaciale und durch das infernalisch wirkende Ambiente
~ des kiinstlichen Sees zunichst eine negative Stimmungsqualitit nahege-

legt. Doch dann erfolgt ein merklicher Wechsel des Registers, als sich die

: diistere Szenerie mit Elementen einer Freizeitidylle mischt, die nicht nur
‘dutch die StraBennamen symbolisch heraufbeschworen, sondetn, wie

man gleich im Anschluf3 erfihrt, auch tatsichlich durch einige unver-
drossene Windsurfer geniitzt wird. Dieser Wendung ins Harmlose und

. Komische entspricht die gleichmiitige Haltung des Ich-Erzihlers und
- seiner Begleiter, die nach Befragung cines Surfers die umgekehrte Rich-

tung einschlagen und dann die U-Bahn-Station ohne Schwietigkeiten er-

 reichen. Der Umschwung in den affektiven Konnotationen verweist dat-

auf, daB es einseitig wire, diese Stelle nur im Sinne einer Kombination

und Steigerung der bei Balzac und Flaubert beobachteten Effekte der
- Ver- und Entfremdung zu lesen. Auch die Inhumanitit der modernen

Nicht-Orte schlieBt eine Vertrautheitstelation nicht aus. Sie resultiert in
diesem Fall daraus, da8 die hier beschrieberien Ottlichkeiten der Ttaban-
tenstadt als austauschbare Bestandteile eines globalen Zivilisationstyps
beim Leset sofort einen dgjd-vu-Effekt hetvorrufen, zu dem der alltiglhi-
che Handlungskontext abendlicher Besorgungen natiitlich ebenfalls bei-
trigt. Diese beruhigende Perspektive sozialer Vertrautheit witd schlief}-
lich auch durch die figurenperspektivische Prisentation des Stadtbilds
gestiitzt. SchlieBlich ist man zu dritt unterwegs, auch wenn man nicht

" viel miteinander kommuniziert, und fiir prignante Einsamkeitsetfahrun-

gen besteht daher kein AnlaB. So endet der Ausflug auch damit, daB der

Protagonist wie selbstverstindlich die Heimfahrt gemeinsam mit der

phlegmatischen Pascale antritt.

Die dominante Funktion, die sich aus dieset Form des Zusammen-
spiels von Fremdheits- und Vertrautheitseffekten ergibt, besteht in die-
sem Fall darin, dem Leser eine isthetisierende Wahrnehmung des Vor-
stadiszenatios zu ermoglichen. Natiidich ist diese Funktion auch in den
Balzacschen und insbesondere den Flaubettschen Stadtbeschreibungen
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enthalten, doch tritt sie hier aus einer Reihe von Griinden besonders in
den Vordetgrund. Vor allem zwei eng zusammenhingende Merkmale

_det Beschreibung sind hervorzuheben: zum einen die durchgingige Iso-
topie der Artifizialitit und zum anderen die durch das Wetter und die
Tageszeit bedingte Einsamkeit des Viertels. Der Aspekt der Kiinstlich-
keit, der in der modetnen Bauweise der ,constructions de vetre et de
métal® ohnehin schon impliziert ist, wird durch den Verweis auf die
»téverbéres stylisés“, den ,Jac artificiel“ und vor allem durch den Ver-
gleich des architektonischen Ensembles mit einer ,;maquette démesurée”
weiter gesteigert. Wie in Baudelaites ,,Réve patisien, an den diese Be-

schreibung deutlich erinnert, ist die Natur aus diesem ,,espace aride et - :

betonné“ vollig verbannt.® Vor diesem Hintergrund 1ifit sich die zu-
nichst als schlicht sozialkritisch zu lesende Qualifizierung det Architek-
tur als ,,impersonnelle” nun auch als Zitat der patnassischen Asthetik le-
sen, die ja auch den Baudelaireschen ,Réve parisien” in hohem MaBe
prigt. Diese impersonnalité wird dadurch besonders auffillig — und damit
kommen wit zu dem zweiten Merkmal —, daB} die Biitohochhiuser und
die sie umgebenden Fullgingerzonen aufgrund der spitnachmittiglichen
oder abendlichen Stunde vollig vetlassen sind und daB aufgrund des
schlechten Wetters auch das Restautant am See vollig menschenleer ist.
Auf diese Weise sind die alltiglichen Handlungszusammenhinge suspen-
diert, aus denen die funktionale Anlage der ,ville nouvelle” ihren Sinn
gewinnt. Der Text prisentiert damit eine Sichtweise, die man als Feiet-
abendperspektive bezeichnen kénnte und die der in Stadtdarstellungen ja
dutchaus hiufigen Sonntags- und Feiertagsperspektive dquivalent ist.
Aufgrund der abendlichen Vetlassenheit wird die Stadt zu einer Bithne
ohne Akteure, auf der daher die gesellschaftlichen Sinn- und Handlungs-
zusammenhiinge nur noch in Form gegenstindlicher Zeichen wahe-
nehmbar sind. Das stidtische Ambiente ist auf diese Weise durch eine
Abwesenheit geprigt, welche die Moglichkeit einer handelnden Aneig-
nung weitgehend ausschlieBt, dafiir aber imaginire Besetzungen in be-
sonderer Weise begiinstigt.

Die Kiinstlichkeit und die Verlassenheit det ,,ville nouvelle® bewirken
somit eine Irrealisierung des Vertrauten, die.zur Folge hat, dal die Ent-

3 Vgl. ,Réve parisien, V. 7-12: ,,[...] J’avais banni de ces spectacles / Le végé-
tal irrégulier, // Et peintre fier de mon génie, / Je savourais dans mon ta-
bleau / L’enivrante monotonie /- Du métal, de marbre et de Peau. Zitiert
nach det Ausgabe: Charles Baudelaire. Les Flewrs dy Mal. Hg. A. Adam. Paris:
Garnier, 1961. S. 114.
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fremdung in Verfremdung umschlagen und sich so mit einer 4stheti-
schen Haltung paaten kann. Dabei ist es gerade die auf die modernen
Alltagsbediirfnisse bezogene Funktionalitit der Stadtarchitektur, welche
diesen Asthetisierungseffekt besonders hervortreten lift. Denn zunichst
‘pandelt es sich ja um ein Ambiente, das aufgrund seiner pragmatischen
 Austichtung, seinet Hifllichkeit und des hier waltenden schlechten Ge-
schmacks — verdeutlicht durch die ,,téverbéres stylisés” — eine dstheti-
‘schc Einstellung eher auszuschlieBen scheint. Doch gerade angesichts
der negativen Qualitit des #on-kiew kommt der die dsthetische Wahtneh-
mung chatakterisierende Wechsel der Einstellung besondets zur Gel-
tung. Auch hietbei spielt die Perspektivenstruktut des Romans eine be-
sondere Rolle. Was aus der Handlungsperspektive der Figuren als ein
iiberfliissiger und etwas bizarrer Irrweg etscheint, erweist sich fiir den
Leset, det das Vorstadtszenario imaginit zu konstituieren hat, als dutch-
aus reizvoll: Die trostlose Trabantenstadt witd ihm als neuer Bereich der
asthetischen Erfahrung erschlossen.



