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"Racines Liebestragodie"
Tragodie. Neue Lektiiren ei

Wolfgang Matzat
Racines Liebestragtdie

Racines Tragodie ist im wesentlichen eine-Liebestragidie. Dies ist des-
halb besonders zu betonen, da noch Racines groer Vorginger Corneille
dem Liebesaffekt die Bedeutung absprach, die ihn erst tragodienfihig
‘machen wiirde. Fiir Corneille erfordette die Tragodie erhabenere Lei-
denschaften als die Liebe, die aristokratischen Affekte des Ruhm- und
Machtstrebens oder auch des Strebens nach Rache.! Das Theater det
Corneilleschen Leidenschaften ist die historische Welt — die von ihm
bevorzugten Stoffe entstammen der rémischen Geschichte —, wo sich
mit den Schicksalen von Einzelnen auch die von Staaten und Vélkern
entscheiden. Racine bleibt zwar diesem Modell treu, indem auch er seine
Tragbdien in einer antiken historischen oder mythischen Welt und damit
auch in einer Welt der Fiirsten situiert, doch zeigt et aristokratische
Menschen, deren Affekte nicht mehr nur auf die Verfolgung der dem
Stand entsprechenden Lebensziele ausgerichtet sind. Dabei schafft er
eine Form der Liebestragodie, die — neben den Tragodien Shakespeares —
im europiischen Kontext als paradigmatisch gelten kann, zugleich aber
wegen ihrer Radikalitit eine Sonderstellung einnimmt. Denn im Gegen-
satz zu dem durch Shakespeares ,Romeo und Julia“ reptisentierten
Typus bindet Racine das tragische Scheitern der Liebe nicht in erster
Linie an 4duBlere Hindernisse, seien sie gesellschaftlicher oder schicksal-
hafter Art. Vielmehr stellt sich seine Tragik als Beziehungstragik dar,
deren wichtigste Ursachen in der zwischenmenschlichen Sphire und in
der defgreifenden Ambivalenz der Liebesgefiihle zu finden sind. Der-
ebenso zwanghafte wie destruktive Charakter der Leidenschaften, der die
Racinesche Tragik begtiindet, soll im folgenden in einigen Aspekten
beleuchtet werden. Am Beispiel der ,,Andromaque méchte ich Ubetle-
gungen zur Genese der Racineschen Liebeskonzeption anstellen, die

1 Vgl. Corneille. Discours du poéme dramatique: ,,Sa dignité [der Tragtdie] demande
quelque grand intérét d’Etat, ou quelque passion plus noble et plus mile que Pamout,
telles que sont 'ambition ou la vengeance, et veut donner 4 craindre des malheurs
plus grands que la perte d’une maftresse, Pierre Corneille. Trois disconrs sur le poéme
dramatique. Paris: Société d’Edition d’Enseignement Supérieu, 1958. S. 46.




i
|
i
]
i
]
I
i
|
H
i

40 Wolfgang Matzat

Besprechung von ,,Bérénice” soll dazu dienen, den Zusammenhang von
Leidenschaft und héfischem Raum zu erértern, im Zusammenhang mit
»Phedre” wird abschlieBend die Frage aufgewotfen, inwieweit die sexuel-
le Natur der Liebe bei Racine eine besondere Abgtiindigkeit anfweist.

I

Die im Jahte 1667 -uraufgefithrte ,,Andromaque” gilt als erste det groSen
Tragodien Racines. Racine wihlt einen Stoff aus dem Umkreis det Tro-
jasage, den beteits Euripides in seiner ,,Andromache® bearbeitet hatte.
Der Schauplatz ist der Hof des Pytrhus, des Sohns des vor Ttoja gefal-
lenen Achilles, im dem an der griechischen Adria-Kiiste gelegenen Epi-
rus. Die weiteren Hauptfiguren sind Hektors Witwe Andromaque, die
mit ihrem kleinen Sohn Astyanax am Hof des Pytrhus das Dasein einer
fiirstlichen Gefangenen fristet, dann Hermione, die mit Pyrthus vetlobte
Tochter des Menelaus, und schlieflich Oteste, der Sohn Agamemnons,
der als Botschafter der griechischen Fiirsten an den Hof des Pytthus
kommt, um die Auslieferung des Hektor-Sohns zu fordern. Diese Figu-
renkonstellation ist schon dadurch bezeichnend, daB es sich hier teils um
Ubetlebende des groBen Krieges, teils um Kinder der Kriegshelden
handelt. ,,Andromaque® ist ein Nachkriegsstiick, es stellt Figuren einer
Nachktiegsgeneration dat, fiir die nicht mehr politische und knegerlsche
Machtkampfe den wichtigsten Lebensinhalt bilden, sondern die Liebe.
Hierin zeigt sich also die fiir Racine typische Konzeption der Tragddien-
thematik. Racine erteilt in ,,Andromaque® den Cotneilleschen Heroen
eine Absage, indem er Figuren auf die Bithne bringt, fiir die an die Stelle
des Krieges die Liebe bzw. der Liebesktieg getreten ist. So sind alle vier
Protagonisten durch Liebe und Eifersucht aneinander gefesselt: Pytrhus
liebt seine Gefangene Andromaque, die jedoch vom Andenken Hektors
nicht lassen will. Hermione, Pyrrhus’ Vetlobte, fiihlt sich dadutch gede-
miitigt, bleibt aber Pyrrhus verfallen. Oteste schlieBlich liebt Hermione
schon seit langem und hat vergeblich versucht, sie zu vergessen. Otestes
Ankunft in Epirus bildet den Funken, der die gespannte Lage explodie-
ren liBt. Aufgrund der als Kette angeordneten Liebesverhiltnisse hingt
nun alles von det Entscheidung Andromaques ab. Sie entscheidet sich
zunichst gegen Pyrrhus und dann fiir ihn — allerdings nur zum Schein,
da sie sich nach der Hochzeit, die Astyanax zum Sohn des Pyrrhus ma-
chen soll, das Leben nehmen will. Zweimal werden daher alle Figuren
wie von einer Kettenteaktion erfaBt, bis dann Otreste zum Mérder von
Pyrrhus wird und Hermione in Verzweiflung versinkt.
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Wesentliche Merkmale von Racines Liebeskonzeption lassen sich be-
reits aus der Figurenkonstellation und dem Gang der Handlung erschlie-
Ben. In ,,Andromaque® ist die Liebe in allen Fillen unerwidert und daher
unerfiillbar; doch sind die Figuren auch nicht in der Lage, aus der Aus-

sichtslosigkeit ihrer Gefithle die verniinftigen Konsequenzen zu ziehen;

vielmehr erhilt die Liebe hier den Rang eines Schicksals, dessen man
sich nicht erwehren kann, Neben der Unetfiillbarkeit und der Uniibet-
windlichkeit ist schlieBlich als drittes Merkmal die aggressive und de-
struktive Qualitit der Racineschen Leidenschaften hetvorzuheben. Die
aussichtslose Liebe ist mérdetisch, sie will zerstGren, was sie nicht besit-
zén kann. Dieser Typ der Liebe behilt in den folgenden Stiicken zwar
nicht die exklusive Stellung, die er in ,Andromaque innehat — neben
ihn tritt der Typus einer zirtlichen gegenseitigen Liebe, der den Ruf des
tendre Racine begriindet hat? —, doch er bleibt letztlich das beherrschende
Patadigma.

Die Besonderheit des Racineschen amour-passion 1Bt sich am deut-
lichsten erkennen, wenn man einen kutzen Blick auf die Genese dieser
Liebeskonzeption witft. Als Liebe von héfischen Menschen, von Fiit-
sten, steht sie unverkennbar in der Nachfolge der hofischen Liebe des
Mittelalters. Diese Liebe definiert sich bekanntlich als Dienst fiir eine
mehr oder minder unnahbare Hetrin. Die wichtigsten Qualititen des
hofischen Liebenden sind dahet entsagungsvolle Verehrung und unbe-
dingte Opferbereitschaft. Liebe ist hier gebunden an den besonderen
Status der Dame — sie vereint Schonheit und Giite und verkorpert als
Hetrrin die Werte der Feudalgesellschaft — und an die ritterlichen Qualiti-
ten des Liebenden, die er im Liebesdienst immer wiedet unter Beweis zu
stellen hat. Die hofische Tradition wird in der Renaissance in untet-
schiedlicher Weise abgewandelt. In der Lytik Petrarcas und seiner Nach-
folger wird sie entheroisiert, durch den Einflu des Neoplatonismus in

‘neuer Weise idealisiert. Schliefilich tritt im Zuge der fir die Renaissance

typischen Pluralisierung der Liebesdiskurse auch die erotische Dimen-
sion stitker in den Vordetgrund.3 Héchst aufschluBireich fiir die Liebes-

2 Roland Barthes schldgt daher die Unterscheidung zwischen einem sanften, harmoni-
schen ,,Eros sororal“ und einem heftigen ,Eros-Evénement* vor (Sur Radine. Pais:
Seuil, 1963 S. 21). Zur Rezeptionsgeschichte siche Wolfgang Theile. Dse Racine-Knitik
bis 1800. Miinchen: Fink, 1974.

3 Vgl. Klaus W. Hempfer. ,,Die Pluralitit des erotischen Diskurses in der europiischen
Lyrik des 16. und 17. Jahthunderts (Atiost, Ronsard, Shakespeate, Opitz)“. Germa-

nisch-Romanische Monatssohrift 69 (1988). S. 251-264; ,Intertextualitit, Systemreferenz
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konzeptionen der Renaissance ist die Schifetliteratur, die alle diese Ent-
wicklungen in sich aufnimmt und datiiber hinaus auch eigene Akzente
setzt. Fiir unseren Zusammenhang ist die Bukolik deshalb besonders
wichtig, weil Racine aus dem Schiferroman das Vorbild fiir seine Figu-
renkonstellation bezogen hat. Im Schiferroman nimlich wird die An-
ordnung der Liebesverhiltnisse entwickelt, die man als Liebeskette be-
zeichnet.* Sie ergibt sich dann, wenn in einer Figurengruppe jede Figut
sich einen Partner ausersehen hat, det diese Liebe nicht erwidert, weil et
jemanden anderen liebt, wie das auch in der ,,Andromaque® der Fall ist.
Die Implikationen der schiferlichen Liebeskette zeigen sich mit aller
Deutlichkeit in dem Roman, det die europiische Welle der Schiferto-
mane ausldste, in der 1559 auf spanisch erschienenen ,,Diana“ von Jorge
de Montemayor. Beispiethaft ist dort vor allem die Erzihlung der Schi-
ferin Selvagia, in der sie schildert, wie die Liebeskette, in der sie sich
verfangen hat, entstanden ist.> Ausgelést witd die Liebesverwicklung
durch einen raffinierten Fall von cross-dressing bzw. eher eines Pseudo-
cross-dressing. Die Schiferin Ismenia treibt mit Selvagia ein frivoles Spiel,
indem sie sich ihr gegeniiber als Mann in Frauenkleidetn ausgibt, wobei
sie die Identitit ihres Cousins und Freundes Alanio usurpiert. Das fiihrt
aber dazu, daB Alanio, dem Ismenia ihren Schwank anvertraut, nun
Interesse fiir Selvagia schopft, bei der seit der Begegnung mit dem ver-
meintlichen Alanio Entflammten schnell auf Gegenliebe st68t und so
Ismenia untreu witd. Um ihn zutlickzugewinnen, geht Ismenia zum
Schein auf die Werbung von Montano ein — mit zweifelhaftem Erfolg,
denn der eifersiichtige Alanio will nun zwar zu ihr zuriickkehren, doch
ist inzwischen aus der gespielten Liebe Ismenias zu Montano echte Liebe
geworden. Damit nicht genug: Montano wird Ismenias Liebe bald iiber-
driissig und verliebt sich nun in die von Alanio vetlassene, ihn aber im-

mer noch liebende Selvagia. Die Kette ist damit zum Kreis geschlossen: -

Selvagia liebt Alanio, Alanio Ismenia, Ismenia Montano und Montano
Selvagia.

und Sttukturwandel: die Pluralisierung des etotischen Diskurses in der italienischen
und franzGsischen Renaissancelyrik (Atiost, Du Bellay, Ronsard)*. Modelle des kiterani-
schen Strukturwandels. Hg. Michael Titzmann. Tiibingen: Niemeyer, 1991, S. 7-43.

4 Darauf hat beteits Harald Weintich aufmerksam gemacht., Tragische und komische
- Elemente in Racines . Andromague’. Miinchen: Aschendorff, 1958.

5 Vgl Jorge de Montemayor. La Diana. Hg. Juan Monteto. Barcelona: Critica, 1996,
S. 43-61. :
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- Diese intrikate Geschichte ist in mehrerer Hinsicht iuBerst auf-
.schluﬁreich. Zunichst verweist sie darauf, daB auch die Schiferliebe
. noch weitgehend dem hofischen und petrarkistischen Typus der uner-
filllten Leidensliebe folgt. Dem ‘entsprechen die lyrischen Liebesklagen,
in denen die Schifer ihr Leiden zum Ausdruck bringen; dem entspricht
auch die Tatsache, daB es sich insofetn um eine hohe und edle Liebe
. handelt, als die Sexualitit ganz ausgeklammert bleibt. Zugleich aber ist
- das hofische und petratkistische Modell nachhaltig verindert. An die
Stelle des treuen Dienstverhiltnisses zwischen dem ehrerbietigen Lie-
benden und der auf ihre Tugend bedachten, hoheitsvollen Dame ist ein
von zufilligen Launen, von Unbestindigkeit und Eifersucht geprigtes
Liebeswerben getreten. Von diesem Wertverfall sind beide Seiten der
- Liebestelation betroffen: Die Herren haben ihre Treue und Entsagungs-
" beteitschaft verloren, die Damen den Status der die Adelstugenden des
" Mannes bildenden und priifenden Herrin; beide Seiten, Frauven und
- Minner, sind nun gleichermaBen Wetbende und Umwotbene, sie sind
dabei gleichermaBen unbestindig und eigensiichtig. Liebe ist somit zu
einem galanten Spiel geworden, das vom Zufall und von egoistischen
“Launen regiert wird. Weder der besondere Wert der Liebespartner noch
die Vorstellung einer vorherbestimmten Gegenseitigkeit, wie sie vor
-allem im Kontext des neoplatonischen Diskurses entwickelt wutde,
konnen dieser Liebe Legitimitit vetleihen. Vielmehr ist sie zum Modell-
fall einer verabsolutierten Intersubjektivitit geworden. Sie steht — mit
Luhmann gesprochen — im Zeichen einer ,,doppelten Kontingenz*.6
Es ist fiir uns nicht von Belang, ob Racine die bukolische Liebeskette
direkt aus Montemayors ,,Diana“ — bzw. einer der franzésischen Ubet-
setzungen — bezog oder ob er sich an Honoré d’Urfés ,,Astrée”, dem
- wichtigsten franzésischen Schiferroman, orientierte, in dem man zhnli-
che Figurenkonstellationen finden kann. Jedenfalls ist seine Tragddie
von der in der Schilferliteratur beispielhaft demonstrierten Transforma-
tion der hohen Leidensliebe zur Galantetie zutiefst gepriigt. Allerdings
setzt er einen neuen Akzent. Fiir die Liebe im schifetlichen Kontext gilt,
daB sie, auch wenn ihr die etnsten Ziige nicht fehlen, einen eher komdo-
dienhaften Charakter hat — nicht zuletzt aufgrund des idyllischen und
gesellschaftsfernen Ambientes der pastoralen Literatur. Die Affinitit zur
Komédie witd zudem dadurch nahegelegt, daB es sich im Schiferroman

6  Niklas Luhmann. Liske als Passion. Zur Codiernng von Intimitas, Frankfurt a.M.; Suht-
kamp, 1982. S. 35, 60ff.
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iiberwiegend um Liebeskonflikte unverheirateter Paare handelt, bei de-
nen eine gliickliche Losung durch EheschlieBung nicht ausgeschlossen
ist. So bildet sich auch im Falle der Liebeskette in Montemayors ,,Diana“
letztendlich eine Reihe von Paaren. Racines neue Wendung innerhalb der
skizzierten Traditionslinie besteht nun datin, daB er die in der Schifer-
liebe zutage tretende Entwertung beibehilt, der Liebe zugleich aber den
schicksalhaften Ernst zuriickgibt, det ihr schon im Mittelalter innewohn-
te. Was daraus resultiert, ist eine verabsolutierte Form der intersubjekt-
ven Abhiingigkeit jenseits der Spielregeln det hofischen Liebe.”

Diese neue Tragik det Liebe weist unterschiedliche Aspekte auf. Ein
erster besteht darin, daB Racine die Liebe in die héfische Sphire zuriick-
versetzt und sie somit in den korrampierenden Kontext des politischen
Machtkalkiils eintiickt. Die Konsequenzen zeigen sich besondets deut-
lich bei Pyrthus’ Werbung um Andromagque. Als Oreste ihm die Forde-
rung der Griechen nach Auslieferung des Astyanax iiberbringt, macht
sich Pyrthus zunichst in scheinbar ritterlicher Manier erbétig, Andro-
maque und ihren Sohn zu schiitzen, koste es, was es wolle:

Coditat-il tout le sang qu’Héléne a fait répandre,

Dussé-je aprés dix ans voir mon Palais en cendre,

Je ne balance point, je vole 3 son secours,

Je défendrai sa vie aux dépens de mes jours. (V. 285-288)8 .
Doch folgt auf dieses Anerbieten die ganz und gar untitterliche Forde-
rung, daf er dafiir auch den entsprechenden Lohn erwarte.

Mais parmi ces périls, ot je cours pour vous plaire,

Me refuserez-vous un regard moins sévére?

Hai de tous les Grecs, pressé de tous cotés,

Me faudra-t-il combattre encor vos cruautés?

Je vous offte mon Bras. Puis-je espéret encore

Que vous accepterez un Coeur qui vous adore? (V. 289-294)

Die Sprache bleibt zwat hofisch-petrarkistisch; doch verbirgt sich hinter
der topischen Klage iiber die ,gtausame Dame* die zynische Drohung

7 Dieser unvermittelte Charakter der Liebesrelation bei Racine wird besonders betont
von Pranziska Sick. ,,Btranger et aimé : Pantre dans les tragédies de Racine.% L autre
au XVIF sitck. Actes du 4¢ Collogue du Centre International de Rencontres sur Jo XU Tléme Sic-
cle. Hg. Ralph Heyndels/Batbara Woshinsky. Ttibingen: Narr, 1999, S. 425-439,

Zitiert wird nach der Ausgabe. Racine. Oessres complétes. Bd. 1: Thédsre-Poésie. Hg,
Georges Forestier. Paris: Gallimard, 1999,
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dessen, der hier der Hetr ist und sich nicht scheut, seine Macht in tiick-
sichtsloser Weise auszuniitzen. Die titterliche Geste wird damit zur Et-
pressung, der rittetliche Liebende zum riicksichtslosen Tyrannen. In
dieser Passage wird damit die Demontage des Helden Corneillescher

o Prigung, die von Paul Bénichou so genannte ,,démolition du héros“, in

beispielhafter Weise vorgefiihrt.?

Diese Bindung der Liebe an den héfisch-politischen Kontext geht —
das ist der zweite Aspekt, den ich am Beispiel der ,,Andromaque® her-
vorheben mdchte — mit einer Radikalisierung der Ohnmachtsetfahrung
einher, die in der abendlindischen Geschichte der Leidenschaftsliebe
schon immer eine mafigebliche Rolle spielte. Wie Roland Barthes gezeigt
hat, witd diese Ohnmachtserfahrung dutch eine spezifische Figurenkon-
stellation, die Racine in immer neuen Vatianten durchspielt, zum Para-
dox gesteigert. Es handelt sich wie im Falle von Pyrrhus und Androma-
que um die Liebe eines Michtigen zu einer Person, die seine Liebe nicht
erwidert, ihm aber schutzlos ausgeliefert ist.1® Paradoxerweise ist nun
aber der Michtige ohnmiichtiger als der Machtlose. Denn die Macht des
Miichtigen befihigt ihn weder zur Durchsetzung der Etfiillung noch zur
Entsagung. Dabei ist die innere Ohnmacht gegeniiber den eigenen T'ie-
ben natiirlich die gravierendere Komponente.

Die Aktualitit und Radikalitit dieses Liebesmodells erkliren sich aus
dem augustinisch-jansenistischen Menschenbild, das die psychologischen
Reflexionen der zweiten Hilfte des 17. Jahrhunderts in Frankreich we-
sentlich prigte. In diesem Zusammenhang ist ein kurzer Exkurs zur
franzésischen Moralistik angezeigt, dem Textcorpus also, in dem dieses
Menschenbild ausgearbeitet wurde. Das moralistische Textcorpus des
17. Jahthunderts konstituiert sich vor allem durch die jansenistisch ge-
prigten Texte von Blaise Pascal und Pietre Nicole und dann durch die
sikularisierte Moralistik, wie sie am prignantesten durch La Rochefou-
caulds ,,Maximen* reprisentiert wird. Das Grundaxiom der moralisti-
schen Anthropologie besteht darin, daB sich der Mensch nach dem Siin-
denfall ganz und gar seiner Selbstliebe, dem amour-propre verschrieben
hat. In den meisten Untersuchungen zur Moralistik wird nun hervorge-
hoben, daB sie einerseits lange vor Freud der menschlichen Psyche eine

G R SR N

2 Vgl. Paul Bénichou, Morals du grand sitcle. Patis: Gallimard, 1948. S, 155ff.
10 Sur Racine (wie Anm. 2). S. 34¢F.
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besondere Tiefendimension zuweist!! und daB sie andererseits die tra-
dietten moralischen WertmaBstibe zersetzt, indem sie die anetkannten
gesellschaftlichen Tugenden als Ausdrucksformen des amonrpropre be-
schreibt.!? Die Menschen sind-nut deshalb mutig, selbstlos, standhaft
oder keusch -~ so der Tenor von La Rochefoucaulds Maximen —, weil sie
auf diese Weise die eigene Eitelkeit beftiedigen konnen.!3 Weniger hiufig
ist bemerkt worden, dafl das Implikat dieser egoistischen Motivierung
paradoxerweise gerade darin bestebt, daB man véllig in die Abhingigkeit
seiner Mitmenschen gerit. Das vom amour-propre entwotfene positive
Selbstbild — das Ich-Ideal, wie man heute sagen wiitde — beruht, wie
Pascal in einer schonungslosen Analyse feststellt, auf einer geradezu kri-
minellen Selbsttiuschung, denn der Mensch ist von Grund auf schwach,
elend und wertlos.# Dieses gebrechliche moi humain kann daher die
Selbsttiuschung nicht alleine aufrecht erhalten. Hierin liegt auch der
Grund dafiir, daB man, wie es an einer betiihmten Textstelle heit, nicht
in der Lage ist, alleine in seinem Zimmer zu bleiben, sondern sich stin-
dig auf der Suche nach Zerstreuung (divertissement) befindet.1> Vor allem
bedatf das Ich.in seinen Allmachtsphantasien der Unterstiitzung durch
die anderen und sucht deren Anerkennung und Bewunderung.!¢ Die

11" Siche hierzu die ausfiihrliche Diskussion (mit entsprechenden Literatuthinweisen) bei
Kai-Ulrich Hattwich. Untersuchungen zur Interdgpendenz, von Moralistik und hifischer Gmll-
schaft am Beispiel 1La Rochefoucanlds. Bonn: Romanistischer Verlag, 1997. S. 197-221.

12 Vgl. z.B. Paul Geyer. Die Entdeckung des modernen Subjekess. Anthropologie von Descartes bis
Rousseau. Tiibingen: Narr, 1997. S. 62ff.; Jean Statobinski. ,,La Rochefoucauld et les
motales substitutives®, Lz Nouvelle Revue francaise 14 (1966). S. 16-34, 211-229.

13 Siehe 2.B. die Maximen 15, 16, 18, 46, 62, 63, 83, 247, 254, 263, 285, 298 der Ausgabe
von 1678.

14 Vgl Blaise Pascal. Pemsées. Hg. Georges Festeyrolles. Paris: Librairie Générale Fran-
aise, 2000 (Le Livre de poche classique). S. 563 (Fragment 743): ,La natute de
Pamour-propre et de ce moi humain est de n’aimer que soi et ne considérer que soi.
Mais que fera-t-il ? Il ne sanrait empécher que cet objet qu'il aime ne soit plein de dé-
fauts et de misére [...}. Cet embarras oi il se trouve produit en lui la plus criminelle
passion qu’il soit possible d’imaginer; car il congoit une haine mottelle contre cette
vérité qui le reprend, et qui le convainc de ses défauts. Il désiterait de Panéantir, et, ne
pouvant la détruire en elle-méme, il la détruit, autant qu’il peut, dans sa connaissance
et dans celle des autres [...).“

Ebenda. 8. 121 (Fragment 168): ,,j’ai dit souvent que tout le malheur vient d’une seule

chose, qui est de ne savoir demeuter en repos dans une chambre.”

Vgl. Pierre Nicole. ,,La connaissance de soi-méme®. Dets. Qeupres philosophignes et

miorales. Hildesheim: Olms, 1970 (Nachdruck der Ausgabe Patis 1845). S. 11-69. Zitat:

8. 14: 8l ne les [qualités] a pas effectivement, il se les donne par son imagination; et
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gelbstliebe manifestiert sich daher vor allem, wie Pierre Nicole feststellt,

als ,désir d’étre aimé*, als Bediitfnis, von den anderen geliebt zu wet-

- den.l” Das Konzept des amonr-propre vermittelt somit den Jansenisten

und Moralisten wesentliche Einsichten in die intersubjektive VerfaBtheit
des individuellen Selbstbildes. Ich sehe bei ihnen daher weniger die Ent-
deckungen Freuds als die Grundaxiome der modernen Sozialpsychologie
vorweg genommen: vor allem die Feststellung, dafl man den anderen zur

. Stabilisierung seines eigenen Selbstbildes braucht.

Die Motalistik liefert somit die psychologische Beschreibung des Di-
jemmas, in dem sich Pyrrhus befindet. Er kommt — als elendes o bu-
main — nicht gegen sein vom amosur-propre gepragtes Bediirfnis nach Liebe
und Anerkennung an und ist daher aufgrund des Widerstands von An-
dromaque den schlimmsten narziltischen Krankungen ausgeliefert. Auf
dieselbe Weise ergibt sich bei Hermione und Oreste eine Form der Vet-
fallenheit, die aufgrund ihrer Selbstbezogenheit unmittelbar in eifersiich-
tigen Haf31® umschlagen und so zu den tédlichen Konsequenzen fiihren
kann, die sich in der Katastrophe offenbaren. Diese Fixierung auf das
unerreichbare Liebesobjekt adelt daher die Racineschen Liebenden nicht
und findet auch nicht — nach petrarkistischem Muster — eine Kompensa-

tion in der SiiBigkeit des Leidens. Vielmehr wird der Wertverfall, dem
die Liebe im Schiferroman untetliegt, durch die jansenistische Psycholo-
gie nur noch weiter gesteigert. Das gilt im Fall des Pyrthus vor allem fiir
den Liebenden, im Falle von Hermione und Oreste auch fiir das Liebes-
objekt. Hermione bleibt dem Pyrrhus hotig, obwohl sie sich iiber seine
charaktetlichen Defizite — zu seiner Treulosigkeit kommt die im Text
wiedetholt thematisierte Grausamkeit, die er bei der Eroberung von
Troja an den Tag legte — véllig im klaren ist. Und ebenso wenig tiuscht

 sich Oreste iiber den egoistischen und hochmiitigen Charakter der Het-

mione. Liebe wird auf diese Weise bei Racine zu einem voéllig willkiirli-
chen und sinnlosen Fatum. Die radikale Entwertung der Leidenschafts-
liebe eroffnet den Blick auf die sehr modetn anmutende Erfahrung, dafl
man unldsbar an jemanden gefesselt ist, der dies gar nicht verdient.

&l ne les trouve pas dans son propre étre, il les va chercher dans les opinions des
hommes [...].*

17 Nicole. ,,De la charité et de Pamour-propre®, Ebd. S. 184.

18 Den Zusammenhang zwischen amosr-propre und Eifersucht benennt La Rochefou-
cauld in der Maxime 324 der Ausgabe von 1678: ,,11 y a dans la jalousie plus d’amout-
propre que d’amour.” Maximes. Hg. J. Truchet. Paris: Garnier, 1967. 8. 79.
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IL.

Wihrend das Beispiel det ,,Andromaque® einen Einblick in die Genese
der Racineschen Liebeskonzeption geben sollte, kann die Besptechung
der ,,Bérénice” dazu dienen, der Vetflechtung von Liebe und gesell-
schaftlichem Raum nun noch etwas weiter nachzugehen. Der Gegen-
stand dieser im Jahr 1670 uraufgefilhrten Tragddie ist die von Sueton
betlieferte Trennung zwischen dem romischen ‘Kaiser Titus und der
jidischen Konigin Béténice, die mit Titus’ Ubernahme der Kaiserwiirde
vollzogen wurde, da die rémischen Gesetze einer Ehe mit der Kénigin
im Wege standen. Der Schauplatz ist ein geheimes Kabinett im Kaiser-
palast, das zwischen den Gemichern des Kaisers und der Konigin gele-
gen ist; der ausgewihlte Zeitabschnitt ist der Tag, an dem Titus eine
Woche nach dem Tod seines Vaters Vespasian die Regierungsgeschifte
Gibernimmt und der langjihrigen Freundin die Notwendigkeit einer so-

fortigen Trennung eroffnet. Der Gang der Handlung besteht ausschlief3- -

lich in der Entfaltung der inneren und zwischenmenschlichen Konflikte,
die mit dieser Entscheidung verbunden sind. Wir sehen in den ersten
beiden Akten des Stiicks eine Béténice, die erwartet, daf Titus sie nun
um ihre Hand bittet, wihrend Titus sich im Gesprich mit einem Berater
endgiiltig zur Trennung durchringt. Die weitete Tragodienhandlung
dreht sich dann nur noch um die Frage, wie Titus seiner Freundin djese
Entscheidung mitteilen und begreiflich machen kann. DaB8 jhm dies im
ersten Anlauf nicht gelingt, ist nur zu verstindlich, auch wenn diese Art
minnlicher Feigheit eines Kaisers kaum wiitdig ist. Im dritten Akt be-
traut Titus daher seinen Freund Antiochus mit der heiklen Aufgabe. Der
aber — et stammt wie Bérénice aus dem Otient — ist schon lange heimlich
in sie vetliebt, was die Angelegenheit natiitlich nicht einfacher macht.
Bérénice jedenfalls reagiert als Frau, nicht als Konigin, also gekrinkt und
miBtrauisch. Zunidchst bezichtigt sie Antiochus, er wolle aus Eifersucht
die Beziehung mit Titus stéren; dann zitiett sie Titus hetbei, um ihm
vorzuwerfen, sein kaisetliches Pflichtgefiihl sei ein Vorwand, in Waht-
heit wolle er sie nur loswerden. Als auch dies nichts niitzt, droht sie mit
Selbstmord, was der sich mifiverstanden fithlende und vollig verzweifelte
Titus mit einer analogen Drohung erwidert. Erst jetzt hat Bérénice ein
Einsehen, und die beiden sind in der Lage, zum fiirstlichen Bettagen
zuriickzukehren und in wiirdiger Form voneinander Abschied zu neh-
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men.!® Wenn Racine hier also — in diesem einzigen Fall — seinen Figuren
im Einklang mit der Stofftradition die Fihigkeit zur Entsagung verleiht,

- dann erst, nachdem er die zerstGretische Dimension ihrer Liebe unmif3-
. verstindlich zur Darstellung gebracht hat.

Das vollig auf die zwischenmenschliche Sphire beschrinkte Stiick ist

~ einerseits beispielhaft fiir Racines Umgang mit der Einheit der Zeit,

andererseits 148t es auch die Bedeutung der Ortseinheit fiir seine Trago-
die klar etkennen. Fiir unseren Zusammenhang ist die Gestaltung der
giumlichen Verhiltnisse von besonderem Interesse. Wie schon erwihant,
spielt das Stiick in einem geheimen Kabinett des Kaiserpalasts zwischen
den Gemichern der Liebenden. Hiether zog sich Titus immer wieder
zuriick, so erfahten wir gleich zu Beginn, um Bérénice zum vertrauten
Gesprich zu treffen:

Clest ici quelquefois qu'il se cache 4 sa Cour,
Lorsqu’il vient 4 Ia Reine expliquer son amout. (V.5-6)

In den Zeilen, in denen Titus seinem Vertrauten seinen Umgang mit
Bérénice schildert, nimmt die an diesen Ort gebundene Beziehung Ziige
empfindsamer Innigkeit an:

Etrangére dans Rome, inconnue 4 la Cour,

Elle passe ses jouts, Paulin, sans rien prétendre

Que quelque heure 2 me voit, et le reste 4 m’attendre.
Encor si quelquefois un peu moins assidu

Je passe le moment, ol je suis attendu,

Je la revois bientét de pleurs toute trempée.

Ma main 2 les séchet est longtemps occupée. (V. 534-540)

Obwohl! eine Kénigin, scheint Béfénice schon den Typ der biirgerlichen
Ehefrau zu verk6rpern, deren Lebensinhalt allein darin besteht, darauf
zu warten, daf3 der beschiftigte Gatte fiit sie Zeit hat. Bleibt er zu lange
aus, hat er ausgiebige Trostungsarbeit zu leisten. Dieses Kabinett ist also
ein privater Riickzugsort, wo man versucht, den Zwingen der 6ffentli-
chen Rolle zu entgehen. Doch ist sein Status ambivalent. Wenn es in den
ersten Zeilen des Dramas als ,,cabinet supetbe et solitaire” (V. 3) be-

19 Dieses Resiimee liBt erkennen, da8 Racine in diesem Stiick eine zentrale poetologi-
sche Regel der franzdsischen Dramenpoetik des 17. Jahthunderts, die Regel der bien-
séance, die eine standesgemiile Darstellung der Figuren verlangt, systematisch unter-
luft, -
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zeichnet wird, so ist darin impliziert, da} es trotz seiner Abgelegenheit
mit héfischem Prunk ausgestattet ist. So konnen die Figuren hier ihrer
Fiirstenrolle keineswegs vollig entflichen. Vielmehr miissen sie sich im
Vetlauf der Handlung der schmerzlichen Erfahrung stellen, daB es in der
héfischen Sphire keinen Evasionsraum gibt.

Dieser Zustand betrifft sowohl den duleren Raum als auch den eng
mit ihm verklammerten psychischen Innenraum der Affekte und der
Intersubjektivitit. Beginnen wir mit dem letzteren. Worin besteht hier
die Alternative zur Sphire hofischer Offentlichkeit? In einer Sphire des
Gefiihls, die alles andere als eine sichete Zuflucht datstellt. Dies witd
besonders deutlich beim ersten Auftritt der Bérénice, bei dem sie auf
den Freund Antiochus trifft:

Enfin je me dérobe 4 Ia joie importune

De tant d’Amis nouveaux, que me fait la Fortune;

Je fuis de leurs respects linutile longueur,

Pour chercher un Ami, qui me patle du ceeur. (V. 135-139)

In ihrer Erleichterung, daB3 sie sich der »joie importune® eines Hofes, der
sie bereits als neue Kaiserin begliickwiinschen will, hat entziehen koén-
nen, sucht Bérénice in Antiochus einen ,,Ami, qui me patle du coeur* —
einen Vertrauten, mit dem sie iiber ihre Herzensdinge reden kann —, wie
sie in einer schon empfindsam anmutenden Sprache formuliert. Antio-
chus kommt diesem Wunsch dann auch nach, aber ironischerweise nicht
in dem von Bérénice gemeinten Sinn, Denn es stelit sich nun heraus, dal
der langjihrige Freund sie leidenschaftlich liebt und angesichts ihrer
scheinbar bevorstehenden Heirat mit Titus seinem eigenen Herzen Luft
machen will. Bérénice findet das duBerst unpassend und fertigt ihn ziem-
lich mitleidslos ab, ohne zu ahnen, daB sie sich bald in einer dhnlichen
Situation befinden wird. Liebe ist bei Racine grundsitzlich vom amour-
propre behetrscht und daher selbstbezogen, auch die der so rithrenden
Konigin; und vollig selbstbezogen reagiert sie daher dann auch gegen-
liber Titus, wenn sie ihm unredliche Motive unterstellt. Bei beiden zeigt
sich schliefllich der ganze Egoismus ihrer Leidenschaft, als sie die gegen-
seitige emotionale Erpressung bis zur Selbstmorddrohung steigetn. Dem
Hof bzw. den Konventionen der 6ffentlichen Rolle steht hier also nicht
— wie dann hiufig in der Literatur der Aufklirung — eine durch schéne
Gefiihle geprigte Innerlichkeit gegeniiber; vielmeht verbirgt sich unter
den sozialen Formzwingen eine menschliche Natur, die ihren eigenen
Zwingen, den Zwingen der sie beherrschenden Affekte ausgeliefert ist.

A
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Dieser Mangel an Alternativen zu der bei Racine vorherrschenden

pessimistischen Anthropologie findet darin seinen Ausdruck, daB jen-

seits des Hofes — als privilegierter Anschauungsort fiir dieses illusionslo-

.~ se Menschenbild — die Welt buchstiblich aufhért. Hier gibt es keine

idyllischen Gegenwelten wie in der Renaissance-Bukolik, und wenn
einmal die Rede davon ist, dann geschieht dies ~ wie etwa im Fall der
Monime in ,,Mithridate“2® — im Zuge von Erinnerungen an eine unwie-

 derbringliche Kindheit oder Jugend. Und natiidich gibt es auch keine

biirgetlichen Gegenwelten wie im biirgerlichen Trauerspiel. Vielmehr ist
der Raum jenseits der hofischen Macht- und Liebesspiele ganz iiberwie-

- gend ein Raum der Ungnade und ein Raum der schmachvollen Einsam-

keit.2! In ,,Bérénice” ist dieser Gegenraum zum Kaiserhof ein vetlasse-
ner Orient, wie es in einer beriihmten Zeile heiBit. ,,Dans 'Orient désert
quel devint mon ennuil® (V. 234) — so schildert Antiochus sein Leben
fern des romischen Kaisethofs und fetn von Bérénice. In diesen ,,Orient
désert” kehren beide am Ende des Stiicks zuriick, und da sie in gleicher
Weise dutch ihre unerfiillbare Leidenschaft vereinzelt sind, ist es kein
Trost, daB sie Rom gemeinsam vetlassen miissen.

Wie schon Jean Giraudoux feststellte, gleicht Racines Biihne einem
Kifig bzw. einem Gefingnis.22 Das gilt schon in wortlichem Sinn fiir
viele seinet Protagonisten: Andromaque ist die Gefangene des Pytrhus,
Junie in ,Britannicus® ist die Gefangene des Nero, Bajazet in dem
gleichnamigen Stiick ist gefangen in einem tiirkischen Serail. Doch ihre
Situation ist nur ein Bild fir die Lage, in der sich alle Figuren Racines

20 Vgl. V. 1528f.,, wo Monime beklagt, vom ,,doux sein de la Gréce® in das ,,climat
barbare® von Mithridates Reich vetbracht worden zu sein. Es handelt sich hier also
um eine vorgesellschaftliche Welt und nicht um eine tatsichliche Alternative zur ge-
sellschaftlichen Welt des Hofes.

21 Das gilt auch fiir Britanniews, wo die Liebe zwischen Junie und Brtannicus, dem
mbglicherweise riihrendsten jungen Paar in Racines Theater, ihre besondere Qualitiit
der Tatsache verdankt, daB sie sich fern vom Kaisethof Neros — im palaés von Junie —
entwickelt hat. Doch ist jenet andere Raum, der als Raum der sincéri#é dem hofischen
Raum der Verstellung gegentibersteht, zugleich charaktesisiert durch die Ungnade des
techtmiBigen Thronfolgers Britannicus. So weist Junie ihrer Licbe vor allem die
Funktionen des Trosts und des Ersatzes zu: ,,Britannicus est seul. Quelque ennui qui
le presse/ II ne voit dans son sott que moi qui s'intéresse,/ Et n’a pour tous plaisirs,
Seigneur, que quelques pleurs/ Qui lui font quelquefois oublier ses malheuss®
(V. 655-659).

22 Jean Giraudoux. ,Racine”. Ders. Tablkeau de la kttérature de Corneille @ Chenier. Pasis:

Gallimard, 1939. S. 134-154; hier: S. 147.
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befinden. Alle seine Figuren sind Gefangene, und zwar, wie das Beispiel
der ,,Bérénice™ zeigt, in doppelter Hinsicht: Sie sind einerseits Gefange-
ne der fiirstlichen Rolle und der hofischen Etikette, sie sind andererseits
aber auch Gefangene ihrer eigenen leidenschaftlichen Natur. Beides
bildet einen unlGslichen Zusammenhang, weil diese leidenschaftliche
Natur ihtrerseits die Menschen an den Hof bindet und weil gemiBl dem
oben etliuterten Mechanismus die vom amour-propre gesteuerten Affekte
nur dott ihre Nahrung finden. Wie Pascal in seinen scharfsinnigen Ubet-
legungen zur Notwendigkeit des divertissement gezeigt hat, sind die héfi-
schen Menschen ganz auf die gesellschaftliche Sphire von Hof und
Salon angewiesen, da man nur dort dem leidenschaftslosen emnusi und
dem sich im ennui einstellenden BewuBtsein des eigenen Unwetts entflie-
hen kann — allerdings um den Preis, daff man durch die Leidenschaften
in die Abhingigkeit von den Mitmenschen gettieben wird.2? ‘

III.

Das besondete Merkmal der ,,Phédre™ (1677), der Tragodie, die allge-
mein als Hohepunkt von Racines Schaffen gilt, besteht darin, daf} die
zwischenmenschlichen Konflikte weitgehend hinter dem inneren Kon-
flikt zuriicktreten. Dabei kommt zum Moment der Ohnmacht gegentiber
der Leidenschaft das der Schuld. In seinem Vorwort hat Racine das in
aller Deutlichkeit zum Ausdruck gebracht: ,Les faiblesses de 'amour y
passent pour de vraies faiblesses. Les passions n’y sont présentées aux
yeux que pour montrer tout le désordre dont elles sont cause® (S. 819).
Natiirlich ist das negative Bild der Leidenschaft bereits durch den Stoff
vorgegeben, den Racine aus den von Euripides und Seneca stammenden
Phidra- bzw. Hippolytos-Tragbdien bezog, und natiitlich kam der schuld-
hafte Charakter von Phidras ehebrecherischer und quasi-inzestudser Liebe
zu ihrem Stiefsohn Hippolytos im Kontext des christlichen 17.Jaht-

23 Siehe oben, S.46f. — Aus sozialgeschichtlicher Petspektive hat Notbert Elias die
.Genese dieses Abhingigkeitsverhiltnisses eindringlich beschtieben. Siehe Die Ahdffische
Gesellschaft. Frankfurt aM.: Suhrkamp, 1983. So begriindet Elias die Notwendigkeit
fir die Adligen, ihre relativ unabhingige Existenz auf ihren Giitern zugunsten der
Hofexistenz aufzugeben damit, daB ,,sie nur durch den Gang an den Hof und das
Leben inmitten der hofischen Gesellschaft, diejenige Distanz zu allen anderen auf-
recht erhalten konnten, an der das Heil ibrer Seele, iht Prestige als héfische Atistokta-
ten, kurzum ihre gesellschaftliche Existenz und ihre persénliche Identitit hingen*
(8. 152). Vgl. auch Uber den Progef der Zivikisation. 2 Bde. Frankfurt a.M.: Suhrkamp,
61979. Bd. 2. S. 351ff.
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hunderts noch stirker zu Geltung. Racine tat ein libriges, indem et auch
Hippolyte eine schuldhafte Liebe zuschrieb, die Liebe zu Aricie, einer

" Tochter aus einem mit Theseus rivalisierenden Firstengeschlecht, det
" deshalb die Ehe- und Kinderlosigkeit auferlegt war.24

. Die Konzentration der Tragédie auf das Schuldproblem hat Racine

 dadurch besonders unterstrichen, daf} et ein beteits in den antiken Vor-

lagen vorgegebenes Kompositionselement weitet ausbaute. Schon bei
Euripides und Seneca sind die zentralen Szenen der Tragédie Gestind-

- nisszenen. Racine hat den Ablauf der dramatischen Handlung dann ganz
.~ und gar als eine Folge von Gestindnissen gestaltet. In einer ersten Setie
. dieser Gestindnisszenen gestehen Hippolyte und Phédre jeweils einer

Vertrauensperson ihre Liebe; in einer zweiten der geliebten Person
selbst, wobei Atricie das Gestindnis des Hippolyte huldvoll aufnimmt,

.- wihrend Phédre von ihtrem Stiefsohn zuriickgewiesen wird. Eine dritte
. Serie witd durch die Riickkehr des totgeglaubten Thésée ausgelost: Ge-

geniiber der verleumderischen Anklage, er habe seiner Stiefmutter Ge-
walt antun wollen, versucht sich Hippolyte dadurch zu rechtfertigen, dafl

. er dem Vater — als geringere Sunde — seine Liebe zu Aricie beichtet, doch

findet er damit keinen Glauben. Phédre will ihrerseits ihre ehebrecheri-
sche Leidenschaft vor Thésée gestehen, um Hippolyte zu retten; doch
etfihrt sie nun durch den Gatten von dessen Behauptung, Aricie zu
lieben, und 148t daher den Dingen ihten Lauf. Erst nach dem Tod Hip-
polytes tritt sie vor Thésée, um sich zu ihrer Schuld zu bekennen, bevor
das von ihr eingenommene Gift seine Wirkung tut.

Die Flut von Gestindnissen, die uns Racine in seiner Tragbdie pri-
sentiett, lidt zu weiteren Ubetlegungen ein. Versucht man das Liebesge-
stindnis als Sprechakt zu beschreiben, so etgibt sich als Voraussetzung,
daB hier wie in der Normalform des Gestindnisses eine Form von
Schuld votliegen muB.25 Dies hiingt offensichtlich mit der geschlechtli-
chen Dimension der Liebe zusammen, die in den meisten Gesellschaf-
ten, die wir kennen, einer besonderen Kontrolle untesliegt. Der Wunsch
nach Liebe kann deshalb nicht frei geduBert werden, weil er auch ein

24 Zu cinem ausfiihrlichen Vergleich mit den Quellen sieche Wolf-Hartmut Friedrich.
»Racines ,Phédre’ und ihre antiken Vorbilder*. Das franzisische Theater. Vom Barock bis
gur Gegenwart. Hg. Jurgen v. Stackelberg. 2 Bde. Disseldorf: Bagel, 1968. Bd. 1,
S. 182-200.

_ 25 Geht man von J:R. Searles Modell des Sprechakts aus, so wiirde dies die ,,Einlei-

tungsregeln® betreffen. Vgl. Sprechakse. Ein sprachphilosophischer Essay. Frankfurt a.M.:
Suhtkamp, 1971 (insbes. Kap. 3. ,,Die Struktur illokutionfirer Akte®. S, 84-113).
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Waunsch nach Sexualitit ist. Wie Racine in seinem Votwort hervorhebt,

ist in ,,Phédre” der Zusammenhang zwischen Liebe und Schuld beson-

ders eng, denn hier handelt es sich immet um eine grundsitzlich verbo-
tene Liebe, die nicht durch die Ehe legitimiert werden kann. Hippolyte
verstoBt, indem er Aticie liebt, gegen das Gesetz des Vaters — eine Linie,
die ich ob ihrer Offensichtlichkeit nicht weiter verfolge?6 —, Phedres
Liebe ist ehebrecherisch und zudem mit der Aura des InzestuGsen be-
haftet. Die Liebesgestindnisse sind daher hier immer Gestindnisse im
Vollsinn des Wortes: Gestindnisse der Liebe und der Schuld. Dem ent-
spticht es, daf3 die Liebenden — und dabei vor allem Phédte — mit einem
besonderen Schuldgefiih] ausgestattet sind. In Racines vorhergehenden
Tragodien suchten die Liebenden die Schuld vor allem bei den anderen,
bei denen, von denen sie nicht wiedergeliebt wurden. Sie seien ingras,
undankbat, so lautete der Vorwurf; und #ngraz ist daher, wie Erich Kohler
zu Recht feststellte, ein Schliisselwort der Racineschen Tragédie.?” Doch
Phédre sieht — abgesehen von einigen Momenten eifersiichtiger Ver-
blendung — die Schuld bei sich selbst. Sie ist schon zu Beginn so entsetzt
tiber die Neigung zu ihrem Stiefsohn, da8 sie sich zu Tode hungern will.
Unfteiwillig 148t sie sich zum Gestindnis zunichst gegeniiber der Am-
me, dann gegeniiber Hippolyte hinreifen, gettieben von der Amme
willigt sie in die Vetleumdung ein, tiberwiltigt von rasendet Eifersucht
148t sie es geschehen, daB Hippolyte ein schreckliches Ende findet. Boch
all dies wird iht immer wieder bewuBlt; und dieses BewuBtsein macht
ihre eigentliche Qual aus. Als gleichermaBen hellsichtige wie ohnméchti-
ge Zeugin ihrer eigenen Taten muB sie miterleben, wie sie sich immer
tiefer in die Schuld verstrickt.

Pheédre verkorpert somit einen Typ von Subjektivitit, in dem ein ho-
hes Maf} an intellektueller Selbsterkenntnis und ein ebenso hoher morali-
scher Anspruch an sich selbst mit der Erfahrung der duBlersten Ohn-
macht gegeniiber den eigenen Leidenschaften gepaart sind. Mit dieser
extremen Entgegensetzung des Anspruchs auf Selbstmichtigkeit und
Miindigkeit auf der einen Seite und von absoluter Affektverfallenheit auf
der anderen, also gewissermaBen mit dem Konflikt eines cartesianischen

26 Diese psychoanalytische Petspektive legt Chatles Mauton zugrunde in L%nconscient
dans Foesvre et la vie de Jean Racine. Gap: Ophrys, 1957.

27 Erich Kéhler. ,,Ingrat’ im Theater Racines. Uber den Nutzen des Schliisselworts fiit
eine histotisch-soziologische Literaturwissenschaft™. Inferpretation und Vergleich. Fest-
schrift fiir Walter Pabst. Hg, Eberhard Leube/Ludwig Schrader. Betlin: E. Schmidt,
1972. 8. 129-144.
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and eines Pascalschen Ich, reprisentiert sie eine Form der inneren Zet-
dssenheit, die man als wohl spezifisch barocke Form der Subjektivitit
,’,on spiteren Formen unterscheiden kann.28 Im Gegensatz etwa zu ro-
_ mantischen Figuren, die ihr schweres Schicksal immer auch als Aus-
zeichnung empfinden, zieht Phédre nicht den getingsten narziBtischen
' Gewinn aus ihrer fatalen Situation. Die Ohnmacht gegeniiber der Lie-
. pesleidenschaft ist hier aber — entsprechend den obigen Ausfiihrungen
zum Nexus von Liebe und Schuld — zu einem guten Teil Ohnmacht
gegeniiber der Sexualitit. In keiner anderen Tragddie Racines wird die
sexuelle Dimension der Liebe so unmifiverstindlich zu etkennen gege-
~ben wie in ,,Phédre*?® — natiitlich immer noch unter einem Rest von
hofischer Schicklichkeit. Sexualitit ist in ,,Phédre® ungeheuerlich und
abgtiindig. Die Schliisselstelle fiir diese Auffassung ist die zentrale Ge-
stindnisszene des Stiicks, Phédres Gestindnis gegeniiber Hippolyte in
der fiinften Szene des zweiten Akts. Den Kontext bildet eine Untetre-
~ dung mit dem Stiefsohn, in der Phédre ihn angesichts der Geriichte tiber
Thésées Tod in seiner Eigenschaft als Thronfolger um Schutz fiir ihre
Kinder bittet. Von Anfang an kann Phédte ihre Gefithle dabei kaum
verbergen, doch als Hippolyte versichert, Thésée sei zweifellos noch am
Leben, bricht es aus ihr heraus: Ja er lebe noch, so greift sie den Ein-
wand auf, weil er in ihm, in Hippolyte weiterlebe; in Hippolyte nimlich
etkenne sie den jungen Thésée wieder, jenen Thésée, der auf Kreta den
Minotaurus besiegt habe. Wise nur er, Hippolyte, so fihrt sie fort, da-
mals nach Kreta gekommen, dann hitte sie — und nicht die Schwester
Ariadne — ihm den Weg ins Labyrinth gewiesen:

%

C’est moi, Prince, ¢’est moi dont Putilesecours
Vous eiit du Labyrinthe enseigné les détours. (V. 655-656)

Und sie hitte sich nicht mit dem sptichwértlichen ,roten Faden® be-
gniigt, sondern:

28 Vgl. hietzu Verf. ,,Subjektivititsmuster in Pascals Pensées”’. Croisements d'anthropologies.
Pascals Pensées im Geflecht der Anthropologien. Hg. Rudolf Behrens/Andreas Gip-
pet/Viviane Mellinghoff-Boutgerie. Heidelberg: Winter, 2005. S. 203-216.

: 29 Im Hinblick auf sein gesamtes tragisches Werk bezeichnet Jules Brody Racine als ,le
= premier et le seul dramaturge qui ait fait de amour sexuel I'élément fondamental,
i = pour ne pas dire exclusif, d’une vision tragique.” Brody. »Freud, Racine et la connais-
¥ sance classique. Ders, Leatwres classignes. Charlottesville: Rookwood Press, 1996.
S. 223-241; hier: S, 226.
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Compagne du péril qu’il vous fallait chercher,
Moi-méme devant vous j’aurais voulu marcher,

Et Phédre au Labytinthe avec vous descendue,

Se serait avec vous retrouvée, ou perdue. (V. 659-662)

Schon Seneca hatte in seiner Version der Tragédie Phidra sich in den
Wunschttaum von der Kreta-Fahrt des Hippolytos hineinphantasieren
lassen. Doch bricht Senecas Phiidra bei der Vorstellung ab, daBl Ariadne
dann dem Hippolytos den Faden in die Hand gedriickt hitte.3® Die zu-
letzt zitierten Verse sind also Racines Erfindung, und das verleiht ihnen
besonderes Gewicht. Das Labyrinth, in das sich Phédre in ihrer Phanta-
sie mit Hippolyte begibt, ist bekanntlich das Gefingnis des Minotaurus.
Der Minotaurus aber ist hervorgegangen — Racine untesliBt es nicht,
darauf hinzuweisen® — aus der Verbindung von Phidras Mutter Pasi-
phae mit einem Stier. Das Wort monstre, ein im Text stindig wiederkeh-
rendes Schliisselwort®, hat hier sein Bedeutungszentrum,. Der Minotau-
rus ist das Ungeheuerliche schlechthin, das die zivilisierte Welt der
griechischen Fiirsten bedroht; und der Minotaurus ist ein Ungeheuer,
weil er aus einer ungeheuerlichen sexuellen Vetirrung hervorgegangen
ist. Wenn Phédre nun davon triumt, zum Minotaurus vorzudringen,
mdglicherweise sein Opfer zu werden, so spticht daraus ihte eigene
Faszination dutch das Ungeheuesliche in der sexuellen Leidenschaft. So
bezeichnet sie sich wenig spiter auch selbst als monstre, als Ungeheuert,
das Hippolyte zu bekimpfen habe.

Digne Fils du Héros qui t’a donné le jour,
Délivre "Univers d'un Monstte qui t'itrite,
La Veuve de Thésée ose aimer Hippolytel
Crois-moi, ce Monstre affreux ne doit point 'échappet. (V. 700-703)

Damit identifiziett sie sich vGllig mit dem Minotaurus als dem Symbol
zerstOtischer Triebwiinsche, und sie verweist schon auf das Meeresun-

30 Seneca. Phaedra, V. 661-662 (Séimthiche Tragodien. Hg. Theodor Thomann. 2, Aufl.
Miinchen: Artemis, 1978, Bd. 1. S. 358).

31 Phédre selbst erinnert daran: ,Dans quels égarements 'amour jeta ma mére”
(V. 250).

32 Zu diesem hiufig behandelten Thema vgl. 2.B. Patrick Dandsey. Phidre de Jean Racine.
Paris: Champion, 1999. S. 112f,, 120f; -Maurice Delctoix. ,,La poétique du monstte
dans le thétre de Racine®, Radine. Thédire et poésie. Actes du troisieme Colloque Vinaver.
Manchester 1987, Hg, Christine M. Hill. Leeds: Caitns, 1991. S. 175-190; Jean Rohou.
L'éolution du tragique racinien. Paris: SEDES, 1991, S. 281£F,
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geheuer, dem Hippolyte zum Opfer fallen wird. So wird das Labyrinth
sum Sinnbild abgfiindiger Leidenschaft, zum Sinnbild von Phédres un-
geheuetlichen Wiinschen; und der Gang ins Labyrinth wird zam Bild fiir

‘den Gang in die verborgenen Zonen des eigenen Inneren.

An der Gestaltung der Ortseinheit in ,,Bérénice” lieB sich ablesen,

" daB sich Racines Tragédien in einem hofischen Raum abspielen, der
* yom désert — det gesellschaftsfernen Eindde — umgeben ist. Fiir , Phédre”
 wifft dies — wie iibtigens auch schon fiir die in der Zeltstadt von Aulis
- spielende ,,Iphigénie” — nicht ganz zu. Der Schauplatz ist hier die Som-
- metresidenz von Trdzen, ein naturnaher Raum, an dem Hippolyte sich

seinen Lieblingsbeschiftigungen, der Jagd und dem Lenken des Pferde-

. wagens, widmete — bis er der Liebe zu Aricie vetfiel. Phédres Leiden-

schaft ist dem Ort entsprechend von bukolisch anmutenden Phantasien

| begleitet. Schon in ihrem Eingangsgestindnis gegeniiber der Amme

verbindet sich der Wunsch nach der Nihe Hippolytes mit der Vorstel-
lung einer Waldszenerie: ,,Dieu que je ne suis assise 2 I'ombre des
forétsl (V. 176) Wihrend ihres Eifersuchtsanfalls kommt dann eine
analoge Assoziation ins Spiel, da sich Phédre fragt, wo Hippolyte und
Aricie ibrer Liebe nachgingen — ,,Dans les fonds des bois allaient-ils se
cacher? (V. 1236) —, um dann allerdings die Idealvorstellung einer un-
schuldigen Liebe zu entwickeln, die solcher Heimlichkeiten nicht bedarf.

‘Jedenfalls witd auf diese Weise der fiir die Bukolik der Renaissance zen-

trale Nexus von Liebe und schéner Natur zitiett.33 Doch mit detr The-
matik des monstre tritt nun das Konzept einer barbarischen und gewalt-
samen Natur in den Vordergrund, das der Bukolik zwar nicht véllig
fremd ist — vor allem die Nymphen sehen sich immer wieder von sexuel-
ler Gewalt bedroht —, aber doch mehr oder minder in die Kulissen ver-
bannt war.

In diesem Zusammenhang ist zundchst nachzutragen, daf3 die The-
matik des monstre beteits in der ersten Szene der Tragddie eingefithrt
witd, als Hippolyte bewundernd schildert, wie sein Vater als neuer Hera-
kles die griechische Welt von Verbtechern und Ungeheuern gesidubert
habe. Allerdings werden in diesem Kontext diese Ruhmestaten des
Thésée sogleich parallel gesetzt zu den ,faits moins glorieux” (V. 83),
nimlich zu seinen zahlreichen Liebesabenteuern. Mit dem Verweis auf
diese ,,indigne moitié d’une si belle histoire (V. 94) wird das Projekt der

33 Dieser Zusammenhang wird besonders betont von Helmuth Petriconi. Siehe Das
neue Arkadien®. Ansike und Abendland 3 (1948). S. 187-200.
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Beherrschung der unbotmiBigen dufleren Natur also von Anfang an mit
der Frage nach der Kontrolle der eigenen Triebnatur verkniipft. Und der
Text spielt von Anfang mit der Ironie, daB eben dieser Thésée, det den
Minotaurus etlegt hat; mit der Tochter der Pasiphae34 éin Ungeheuer in
Frauengestalt in die eigene Familie geholt hat. Diese Ironie betrifft dann
als Schicksalsironie neben ihm selbst vor allem den dem Meeresunge-
heuer zum Opfer fallenden Hippolyte. Dieses Ungeheuer, das ja auf
Thésées eigenen Wunsch von Neptun entsandt wurde, steht somit in
einer uniibersehbaten bildlichen Relation sowohl zu Thésées eigener
Schwiche fir die Fraven als auch zu Phédres monstréser Leidenschaft.
SchlieBlich wird auch Hippolytes Liebe zu Aricie insofetn in dieses Ver-
weisnetz eingebunden, als der verliebte Theseus-Sohn es unterlassen
hatte, seine Pferdegespanne, die er dann bei der Konfrontation mit dem
Ungeheuer nicht mehr halten konnte, in der gewohnten Weise zu trainie-
ren.35 Der von seinen eigenen Tieren zu Tode geschleifte Rosselenker ist
das — im berithmten rézit de Théraméne (V. 1488ff.) drastisch ausgemalte —
Schlufibild, das die Bedeutung der Tragédie im allegorischen Modus
resimiert. Diese letzte Liebestragodie Racines ist konzipiett als eine
Tragodie der scheiternden Naturbehetrschung, bei der die besiegten
dufleren Naturmichte in Gestalt monstréser innerer Triebe wiedetkeh-
ren. Ich kann daher mit dem Paradox schlieBen, daB die franzésische
»Phédre” insofetn eine barocke Fassung der Dialektik der Aufkidrang
bildet, als sie die Riickkeht det Barbarei ins Herz der Zivilisation zur
Darstellung bringt.

34 S0 erfolgt Phédres erste Erwihnung durch Hippolyte in Form einer unheilsschwan-
geren Petiphrase: ,,La fille de Minos et de Pasiphaé“ (V. 36).

35 Vgl V. 128ff: ,Et depuis quelques jouts/ On vous voit moins souvent, orgueilleux,
et sauvage,/ Tant6t faire voler un char sur le rivage,/ TantSt savant dans lart par
Neptune inventé,/ Rendre docile au frein un Coursier indompté .“ Man sieht, daB3 in
Théraménes Bemerkungen zu Hippolytes ungewohntem MiiBiggang beteits das Bild
der Katastrophe enthalten ist.

“Harald Steinhagen

Geschichte als Mythos. Zu den Trauerspielen des
Andreas Gryphius

‘Den von ihm so genannten christlichen Trauetspielen spricht Lessing

unmiBverstindlich sein Urteil. Er rit dazu, ,alle bisherige christliche
Trauetspiele unaufgefiihret” zu lassen. Denn ihm sind die Helden dieser
Stlicke schlicht zu ,,untheatralisch®, vor allem wenn sie fiir ihren christli-
chen Glauben zu Mittyrern werden. Ist diesen doch ,,gemartert werden
und stetben® — so die getn zitierte Stelle — nicht mehr als ,,ein Glas Wasser
trinken®. Freilich: ein paar bittere Tropfen miiiten schon dtin sein, wenn
das Wasser seine Wirkung tun soll. Lessing kommt gleich im etsten und
zweiten Stiick der ,,Hamburgischen Dramaturgie® auf das christiche Trau-
erspiel anliBlich der Auffithrung von Cronegks ,,Olint und Sophronia“
1767 in Hamburg und erwihnt auBerdem noch den ,,Polyeukt” von
Corneille. Andere Werke nennt er in diesem Zusammenhang nicht, so
daB unklar bleibt, ob sich seine Kritik auch gegen die Trauerspiele des
17. Jahrhunderts, etwa die des Andreas Gryphius, richtet,

Benno von Wiese macht sich in seinem monumentalen Werk ,,Die
deutsche Tragddie von Lessing bis Hebbel}, um den Anfang seiner
Darstellung zu rechtfertigen, Lessings Urteil zu eigen und bezieht es
ausdriicklich auch auf das barocke Trauerspiel, insbesondere auf das des
Andreas Gryphius, der immer schon als der christlichste der Barock-
dramatiker galt. Uberzeugt davon, da8 an det ,.grundsitzlichen Tremnung
von Tragodie und Christentuns* festzuhalten ist?, rechnet er die Trauerspiele
des 17. Jahthunderts ausdriicklich zu jenen Werken, die Tragisches nicht
kennen. Das soll heien: Das Barockdrama ist ,nicht im eigentlichen
Sinne Tragddie, sondetn vorwiegend christlich-humanistisches Mdrtyrer- und
Erlosungsspiel.> Und von Gryphius heiflt es: Er bleibe der ,, Tradition des
Miirtyrer- und Eflésungsdramas verkniipft. Tragiker im engeren Sinne ist
er nicht.“4 Offenbar gehétt er noch in den Dunstkreis des Mittelalters.

Benno von Wiese. Die deutsche Tragidie von Lessing bis Hebbel. 4. Aufl, Hamburg: Hoff-
mann und Campe, 1958.
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