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Héher wip von tugenden und von sinnen
Zur letzten Strophe eines schwierigen Lieds

BURGHART WACHINGER (Tiibingen)

Das Lied, dem diese Tagung gegolten hat und das wir Narzisslied zu nennen ge-
wohnt sind,' ist mir seit meinem Studium vertraut und kostbar, aber so richtig
verstehe ich es bis heute nicht. Zu viele Fragen sind nicht mit Sicherheit zu ent-
scheiden.” Wie weit tragen die Analogien zwischen den Bildern der ersten Stro-
phen und der Minnesituation des Ich, von der das Lied handelt? Was bedeuten
Spiegel und Spiegelbild?’ Soll auch das Zugreifen des Kindes auf den Spiegel
eine Entsprechung auf der Sinnebene haben, so dass der Verlust, wie auch
immer, vom Ich verursacht wire?* Sollen die Spiegelbilder die Dame als bloBe
Projektion des Ich, als Fiktion,’ als Werk des Dichters® erweisen? Geht es gar um

1
2

Zitate folgen MF, Heinrich von Morungen, Lied XXXII (145,1ff)).

Zum Folgenden vgl. den &hnlichen Fragenkatalog bei Christoph Huber: Narziff und
die Geliebte. Zur Funktion des Narzif-Mythos im Kontext der Minne bei Heinrich von
Morungen (MF' 145,1) und anderen, in: DVjs 59 (1985), S. 587-608, dort S. 606f.
Gert Hiibner versteht, dltere Deutungen aufgreifend, unter Berufung auf eine Parallele
bei Bernart de Ventadorn das Spiegelglas als ,,die Augen der Dame, in denen der
angehende Liebhaber sein eigenes schones Spiegelbild sieht* (G. H.: Frauenpreis.
Studien zur Funktion der laudativen Rede in der mittelhochdeutschen Minnekanzone,
Baden-Baden 1996, S. 164-173 und S. 445-454, dort S. 166). Das scheint mir mehr
korperliche Nahe zur Dame zu implizieren, als der Rest des Lieds zulisst. Sabine
Obermaier: Von Nachtigallen und Handwerkern. , Dichtung iiber Dichtung ‘ in Minne-
sang und Sangspruchdichtung, Tiibingen 1995, S. 52-57, dort S. 54, unterscheidet mit
Hinweis auf neuplatonische Vorstellungen zwischen Spiegel und Spiegelbild: ,,In der
konkreten Frau erkennt das Ich das Ideal der Frau.“

Z.B. Beate Kellner: Gewalt und Minne. Zu Wahrnehmung, Korperkonzept und Ich-
Rolle im Liedcorpus Heinrichs von Morungen, in: PBB 119 (1997), S. 33-66, dort
S. 62: ,,Der Griff des Kindes nach dem Spiegel 148t sich [...] als Metapher fiir einen
Zugriff auf die Dame deuten, der im Regelsystem der hohen Minne nur als Gewaltakt
gedacht werden kann und zu ihrer Verletzung, vielleicht Tétung fithren muB.“
Christoph Leuchter: Dichten im Uneigentlichen. Zur Metaphorik und Poetik Hein-
richs von Morungen, Frankfurt a. M. 2003, S. 90-110, dort S. 100; Kellner (Anm. 4),
S. 64.

Gert Kaiser: Narzifimotiv und Spiegelraub. Eine Skizze zu Heinrich von Morungen
und Neidhart von Reuental, in: Interpretation und Edition deutscher Texte des Mittel-
alters. F’s. John Asher, Berlin 1981, S. 71-81, dort S. 73, wieder in: Neidhart, hg. von
Horst Brunner, Darmstadt 1986, S. 320-333, dort S. 323.



94 Burghart Wachinger

die ,,prinzipielle Unberiihrbarkeit des Bildes, die nicht allein die Unerreichbar-
keit der geliebten vrouwe meint, sondern die Unberiithrbarkeit des Sichtbaren
{iberhaupt“?” Oder liegt die Parallele zwischen Bildebene und Sinnebene wie in
dem provenzalischen Lied, das wohl doch Morungens Vorbild war, lediglich im
Umschlag von Freude in Enttéduschung, allerdings nicht wie dort durch Fremd-
einwirkung, sondern, zumindest in der Lesart der Handschrift C, durch die Er-
fahrung der Untrennbarkeit von /iebe und leit?® Was meint der ,,Wunschtraum®,
der zum ,,Warntraum* wird?’ Sind die véllig einzigartige'® Vorstellung vom ver-
letzten Mund der geliebten Dame und die Angst vor dem Verbleichen des Mun-
des Bilder fiir eine soziale oder moralische Katastrophe, die der Dame droht, eine
Katastrophe, die durch das Ich verursacht wire?'! Oder bedeuten sie Korperlich-
keit und Tod als unabdingbaren Teil ihres Menschseins?'? Darf man das Paradox
der hohen Minne,'® das man oft allzu pauschal als Schliissel zum gesamten Min-
nesang ansieht, den Gedanken, dass das liebende, werbende Ich sich die Erfiil-
lung seiner Wiinsche nicht wirklich wiinschen konne, weil eine Hingabe eine
Wertminderung der Dame bedeuten wiirde, darf man dieses Paradox als Inter-
pretament auch an das Narzisslied herantragen? Und wenn ja, wird dieses Para-

7 Hartmut Bleumer: Das Echo des Bildes. Narration und poetische Emergenz bei Hein-
rich von Morungen, in: ZfdPh 129 (2010), S. 321-345, dort S. 339.

Nicola Zotz: Intégration courtoise. Zur Rezeption okzitanischer und franzdsischer
Lyrik im klassischen deutschen Minnesang, Heidelberg 2005, S. 223238, dort S. 234.
Klaus Speckenbach: Gattungsreflexion in Morungens Lied ,Mir ist geschehen als
einem kindeline* (MF 145,1), in: FMSt 20 (1986), S. 36-53, dort S. 50.

Edward Peter Nolan: Now through a glass darkly. Specular images of being and
knowing from Virgil to Chaucer, Ann Arbor 1990, S. 115-132, dort S. 127.

So wohl zu verstehen Roswitha Wisniewski: Narzifimus bei Heinrich von Morungen,
in: Festschrift Helmut de Boor, Tiibingen 1966, S. 20-32, dort S. 22: ,,daB ihre Hin-
gabe zugleich ihr Tod wire.“ Hans-Herbert Rakel: Das Lied von Spiegel, Traum und
Quell des Heinrich von Morungen (MF 145.1), in: LiLi 7/26 (1977), S. 95-108, dort
S. 107: , Der verletzte Mund ist das so gut wie unverhiillte Symbol eines Deflorations-
Tabus.“ Vgl. auch Manfred Kern: Weltflucht. Poesie und Poetik der Vergiinglichkeit
in der weltlichen Dichtung des 12. bis 15. Jahrhunderts, Berlin/New York 2009,
S.242-247, dort S. 243: , Der Akt des Schauens [...] verrit sich nun doch [...] als ein
Akt der latenten ,Aggression‘.

Walter Haug: Gotteserfahrung und Du-Begegnung. Korrespondenzen in der Ge-
schichte der Mystik und der Liebeslyrik, in: Geistliches in weltlicher und Weltliches in
geistlicher Literatur des Mittelalters, hg. von Christoph Huber u. a., Tiibingen 2000,
S.195-212, dort S. 210f,, wieder in: Walter Haug: Die Wahrheit der Fiktion. Studien
zur weltlichen und geistlichen Literatur des Mittelalters und der frithen Neuzeit,
Tiibingen 2003, S. 464-479, dort S. 477f. Jan-Dirk Miiller: Heinrich von Morungen:
Mir ist geschehen als einem kindeline (MFr 145,1), in: GRM NF 60 (2010), S. 3-26,
dort S.21: ,Der Tod betrifft beide Seiten, den Liebenden, der von dem Gesehenen
nicht ablassen kann, und das Gesehene, das bleich werden wird.

13 pointiert formuliert in Reinmars Lied MF X1V, Str. 4 (165,371f)).
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dox durch das Lied eher bestitigt, ist das Ziel eine entsagende, spiritualisierte,
letztlich platonische Liebe zu einem Idealbild? Oder fiihrt das Lied durch die Re-
flexion der Traumerfahrung gerade aus diesem Paradox heraus in eine personale
Liebe, die die Verginglichkeit auszuhalten versucht?'* Oder endet es eher in der
,,schmerzvollen Akzeptanz der narzifitischen Spannung und Selbstreflexion als
Bedingung des Sangs“?"> Fast durch jeden neuen Aufsatz in dem nicht enden
wollenden ,,Gestéjber“16 der Interpretationen kann ich in meinem Versténdnis
wieder verunsichert werden. Es fehlt mir an philologischen Argumenten, die mir
eine entschiedene Position erlaubten. Wie weit aber darf man als Philologe, der
sich dem Bemiihen um adéquates und begriindetes Verstehen verpflichtet fiihlt,
das ,,Sinnspektrum* des Textes offenhalten?'’

In dieser Situation bedurfte es einiger Uberredungskiinste der Tagungsleiter,
mich zu einem Referat und in der Folge zu einer schriftlichen AuBerung zu
bewegen. Als Thema wihlte ich die vierte Strophe, weil ich sie am ehesten zu
verstehen glaubte. Sie wirkt, fiir sich betrachtet, zweifellos am konventionellsten.
Die Tonlage ist jedenfalls anders, als letzte Strophe ist sie, wie 6fter im Minne-
sang, ein wenig abgesetzt vom iibrigen Lied."® Ich mochte als meinen beschei-
denen Beitrag zu Tagung und Tagungsband versuchen, kommentierend ein
Grundverstindnis wenigstens dieser Strophe zu sichern und zu ein paar Inter-
pretationsvorschligen der Forschung zu zeigen, weshalb ich sie nicht fiir weiter-
fihrend halte. Dazu gehe ich den Text in einer paraphrasierenden Ubersetzung
durch, fiige ein paar lexikalische und grammatische Hinweise an und erldutere
die wichtigsten Motive. Gelegentlich ziehe ich andere Lieder Morungens ver-
gleichend heran, zum Aufgesang vor allem das erste Lied des BC-Corpus,"® das
als Ganzes einen vollig anderen Charakter hat, aber einige, wie ich meine, er-

4 So Haug (Anm. 12).

5 Kellner (Anm. 4), S. 65.

16 Vgl. Nolan (Anm. 10), S. 127: ,,a minor flurry of commentary.*

17 vgl. Huber (Anm. 2), S. 606: ,,Die Diskrepanzen zwischen Bild und Auslegung und
zwischen den Bildelementen untereinander sollten so nicht als Mangel an gedank-
licher Klarheit beanstandet und auch nicht durch eine ausgleichend verrechnende
Interpretation nivelliert werden. Sie garantieren das Sinnspektrum des Gedichts.“

18 Zotz (Anm. 8), S.233: ,,Es ist sicherlich kein Zufall, dass die Reimwérter aus III
gewunnen, begunnen, unversunnen sich nur leicht abgewandelt als Annominatio in
sinnen, ungewinne, beginne in IV wiederfinden lassen. Und dennoch steht Strophe IV
fiir sich. Nur hier ist nicht vom Schauen die Rede.” Vgl. dies.: Die Schlufistrophe im
mittelalterlichen deutschen Liebeslied, in: Deutsche Liebeslyrik im 15. und 16. Jahr-
hundert, hg. von Gert Hiibner, Amsterdam/New York 2005, S. 147-168, dort S. 159.
Fiir Bleumer (Anm. 7), wird die Unterscheidung von Bild und Klage, die in etwa mit
der Differenz zwischen den Strophen I-III und IV zusammenfillt, zum Angelpunkt
seiner Interpretation, vgl. S. 342: ,das Bild — fast mochte man sagen: die ,Bild-
erzdhlung® — ist damit zu Ende, doch fiir die Klage gilt dieses Ende gerade nicht. Sie
iiberschreitet das Ende.”

" Morungen MF1(122,1 ff).
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hellende Parallelen zu unserem Lied aufweist, Parallelen, wie ich sie sonst bei
Morungen nicht und im sonstigen Minnesang nur vereinzelt finde. Am Ende
werde ich allerdings der Frage nach der Stellung der Strophe zu all den un-
geldsten Problemen der ersten drei Strophen nicht ganz ausweichen konnen.

Hoher wip von tugenden und von sinnen

die enkan der himel niender ummevan

s0 die guoten, die ich vor ungewinne

vremden muoz und immer doch an ir bestan. (4, 1-4)

Der erste Satz, der den ganzen Aufgesang fiillt, spannt einen Preis der Dame und
eine Klage iiber ihre Unerreichbarkeit zusammen. Den Hauptsatz aber bildet der
Preis, und auf ihn will ich vor allem eingehen. ,,Eine Frau, die durch Tugenden
und rechtes Denken hoher stiinde, kann der Himmel nirgends umfassen ...“ —
hier wechselt die Konstruktion: Auf den Komparativ folgt nicht wie erwartbar
das unterscheidende dan, sondern das Gleichheit anzeigende s6. Hatte der Kom-
parativ noch gleichrangige Frauen als Moglichkeit zugelassen, so wird der Preis
jetzt noch gesteigert zur Einzigartigkeit der eigenen Minnedame. Von nun an
also: ,,Eine Frau, die ... so hoch stiinde ... wie die Gute, kann der Himmel
nirgends umfassen.*

Es ist dies die zweite Preispassage des Liedes. Die erste stand in der zweiten
Strophe innerhalb des Traumgesichts, diese hier ist nun sozusagen im Wachzu-
stand gesprochen. Beide Passagen stellen die Dame iiber alle anderen Frauen. Zu
unserer Strophe hat Anton E. Schénbach 1899 gemeint, die Dame werde hier in
geradezu irreligioser Weise in die Ndhe von Maria gertickt; ob er dabei mehr
vom Wort himel ausgegangen ist oder vom englischen GruB3 benedicta in
mulieribus, hat er nicht gesagt?® Jedenfalls wurden seither immer wieder
marianische Assoziationen behauptet,”’ obwohl Ehrismann bereits 1901 wider-
sprochen hatte.> Mit dem himel ist hier offensichtlich nicht der Himmel als Ort
der Gottesnidhe gemeint, sondern der die Erde iiberwdlbende sichtbare Himmel,
den Maria gerade iibersteigt.”> Das Lob, das alle anderen Frauen in den Schatten

20 Anton E. Schénbach: Beitrige zur Erkldrung altdeutscher Dichtwerke. Erstes Stiick:

Die dlteren Minnesdnger, in: Sitzungsberichte der Kais. Akad. der Wissenschafien,

Philos.-hist. Classe 141, Wien 1899, S. 1-154, dort S. 149.

Vgl. Theodor Frings und Elisabeth Lea: Das Lied vom Spiegel und von Narzif3, in:

PBB 87 (1965), S.40-200, dort S. 111; Peter Kesting: Maria — Frouwe. Uber den

Einfluf der Marienverehrung auf den Minnesang bis Walther von der Vogelweide,

Miinchen 1965, S. 108; etwas modifizierend Dietmar Peschel: Ich, Narzif} und Echo,

in: GRM NF 30 (1980), S. 25-40, dort S. 37.

22 Gustav Ehrismann: Rezension Schonbach, in: ZfdPh 33 (1901), S. 393406, dort
S. 394.

% Vgl. auch Ingrid Kasten in: Deutsche Lyrik des frithen und hohen Mittelalters. Edition
der Texte und Kommentare von Ingrid Kasten, Ubersetzungen von Margherita Kuhn,
Frankfurt a. M. 1995, S. 808; Miiller (Anm. 12), S. 22.

21
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stellt, ist ganz aus dem Minnesangkontext zu verstehen. Da allerdings konnte es
als nicht unproblematisch angesehen werden. Seit Walthers Polemik gegen Rein-
mars auftrumpfendes Preislied®® hilt man ein Lob der eigenen Dame auf Kosten
anderer oft fiir ungehorig. Es gibt jedoch eine Reihe dhnlich superlativischer
Lobreden im Minnesang,25 und Morungen selbst ist andernorts noch weit
weniger bedenklich. In seinem Lied I sagt er, ohne es irgendwie einzuschrénken:

Diz lop beginnet vil vrouwen versman,

daz ich die mine viir alle andriu wip

hén zeiner krone gesetzet s6 ho

unde ich der deheine {iz genomen hén. (2, 1-4)

Solchen Tonen gegeniiber bleibt unser Lied sogar noch zuriickhaltend im Preisen
der eigenen Dame auf Kosten der anderen. Nur die geographische Bezugsgrofie
ist gesteigert. In Lied I heif3t es:

daz tiberliuhtet ir lop als6 gar
wip unde vrowen die besten viir war,
Die man benennet in tiuschem lande. (4, 5-9)

Dort also ist die Dame die beste im deutschen Land, hier auf der ganzen vom
Himmel umfassten Erde. Das ist Hyperbolik, aber keine ,.konnotative Ausbeu-
tung* geistlicher Vorstellungen, zumindest dann nicht, wenn man unter diesem
Begriff einen Anklang versteht, der fiir uns aufgrund von Indizien nachvollzieh-
bar ist.”®

Wenn man die beiden Preisstellen des Narzisslieds vergleicht, fallen auch
Unterschiede auf. Tugenden und Hoheit iiber das Maf3 anderer Frauen hinaus sind
beiden Stellen gemeinsam. Aber im Traumgesicht dominieren Glanz und Schon-
heit, dort kénnte man eher von einem Nimbus, der ins Numinose geht, sprechen.
Hier in der abschlieBenden Strophe aber ist von den sinnen der Dame die Rede.
Das ist hochst ungewdhnlich. Gert Hiibner hat eine Deutung als ,,carpe-diem-
Argumentation® vorgeschlagen:

2% Reinmar MF X (159,1), vgl. Walther von der Vogelweide: Leich, Lieder, Sangsprii-

che, hg. von Christoph Cormeau, Berlin/New York 1996, Nr. 81 (L 111,221f.). Rein-

mars provozierendes daz ist in [Handschrift 4: iv!] mat verstehe ich allerdings eher als
gegen andere Sénger, nicht gegen andere Damen gerichtet.

Vgl. den Motivindex bei Trude Ehlert: Konvention — Variation — Innovation. Ein

struktureller Vergleich von Liedern aus ,, Des Minnesangs Friihling “ und von Walther

von der Vogelweide, Berlin 1980, S. 258f. (,sie ist die beste Frau der Welt”) und

S. 286 (,,eine Frau vor allen anderen éren, loben, minnen etc.*).

% Rainer Warning: Lyrisches Ich und Offentlichkeit bei den Trobadors, in: Deutsche
Literatur im Mittelalter. Kontakte und Perspektiven, hg. von Christoph Cormeau,
Stuttgart 1979, S. 120-159, dort S. 135-144 zu seinem Konzept der konnotativen
Ausbeutung, S. 137 zur formalen Ungesichertheit jeder Konnotationsanalyse.

25



98 Burghart Wachinger

Wenn die Dame klug ist, wird sie das memento mori in der dritten Strophe als
Aufforderung verstehen, des Lebens Rosen zu pfliicken, solange sie blithen; wenn
sie iiber tugent und giiefe verfiigt, wird sie ihren Verehrer nicht ewig zappeln
lassen.?’

Diese Reduktion auf eine argumentative Einlinigkeit hat, mag sie auch schnodd-
rig formuliert sein, etwas Bestechendes. Aber ich kann aus der Strophe insge-
samt doch nicht eine Argumentation der Werbung heraushéren, zu entschieden
fiihrt sie in den Ton der Klage und Hoffnungslosigkeit hinein. Ich habe keine Er-
klarung anzubieten, wohl aber eine Beobachtung zur Klangfarbe. Bei Frings und
Lea gibt es eine Zusammenstellung der Eigenschaften, die in Minnesangs Friih-
ling den Minnedamen zugeschrieben werden. Wihrend Tugend und Schénheit
iiberaus reich belegt sind, werden geistige Vorziige duBerst selten genannt.”®
Selbstverstindlich steht hinter diesem Befund auch die ewige Unempfinglichkeit
der Ménner fiir Frauenklugheit. Aber interessanter als solche Pauschalerkldrun-
gen scheinen mir die Nuancen der wenigen Ausnahmen zu sein. Bei Morungen
finde ich nur eine einzige weitere Stelle, in der der Dame eine dhnliche Eigen-
schaft zugeschrieben wird, und die steht wieder in Lied I:*°

D6 man si lobte als reine unde wise,
senfte unde 16s. (3,7 )

Hier steht wise in einem Katalog von Epitheta, die der Dame von der Gesell-
schaft beigelegt werden (dé man si lobte); dort aber, wo das Ich von sich aus die
Dame preist, sind zwar auch &hnliche Eigenschaften prisent, aber sie werden
iberstiegen durch einen teilweise konkreten Preis der Schonheit und durch die
iiberbordende Metaphorik des Glanzes von Mond und Sonne. Ahnliches glaube
ich im Narzisslied zu beobachten. Schonheit und Glanz bleiben auf die Traum-
vision von Strophe II beschrinkt, auf den isolierten Blick des Ich auf die Dame.
Die Epitheta der letzten Strophe aber heben Ziige hervor, die auch der Gesell-
schaft, dem Publikum gefallen miissen. Damit tragen auch sie zu dem Eindruck
bei, dass fiir die abschlieBende Strophe ein anderes Register gezogen wird. Hier
ist nicht mehr aus der isolierten Perspektive des Ich vom Faszinosum der Dame
die Rede, sondern eher von ihren allgemein anerkennbaren Werten. Darum habe
ich sinne vorhin mit ,,rechtes Denken® iibersetzt. Ich denke also nicht wie Hiib-
ner an Liebesklugheit, sondern an das gesellschaftlich erwartete und natiirlich
auch vom Liebenden nicht in Frage gestellte moralische Denken, Sinnen und
Trachten.

%7 Hiibner (Anm. 3), S. 171.

% Frings und Lea (Anm. 21), S. 184.

» Bei der Verwendung der Epitheta spielt zweifellos auch der Reim eine Rolle. Im
Lied I reimt wise auf prise, im Narzisslied sinne auf ungewinne, minne und beginne.
Das sind bequeme Reime, aber sie diirften nicht alles erkldren.
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Dieser Dame gegeniiber, die nun auch in den Kategorien der Gesellschaft als
hoher Wert erscheint, befindet sich das Ich in einem Dilemma, und damit erfolgt
der Ubergang vom Preis zur Klage. Das Ende des angefangenen Satzes lautet:
,,... wie die Gute, von der ich wegen meines Ungliicks fern bleiben und an der
ich doch immer festhalten muss.“>® Ich iibersetze nicht ,,mir zum Schaden*’
oder ,,zu meinem Leid**? sondern mit kausalem vor ,;wegen meines Ungliicks®;
ja ich neige dazu, noch einen Schritt weiter zu gehen: Méoglicherweise soll hier
die durchsichtige Etymologie von ungewin anklingen, so dass die Begriindung
wire: ,,weil ich sie nicht gewinnen kann®.

Kern der Klage ist der Zwiespalt zwischen vremden und an ir bestdn. Man
mag das Motiv der Fernliebe anklingen héren, aber hier geht es nicht um eine
Distanz von Tagereisen, sondern um eine andersartige Notwendigkeit, die Dame
zu meiden. Stiinde die Strophe fiir sich, wiirde man den Grund wohl in einer Ab-
weisung durch die Dame suchen; in den vorangegangenen Strophen waren aber
nur Bilder fiir Angste des Ich oder fiir Sorgen um das Wohl der Geliebten ins
Wort gekommen. Die Notwendigkeit, die Geliebte zu meiden, ist in diesen Bil-
dern begriindet. Aber trotzdem muss das Ich immer an ir bestdn; das meint wohl
so etwas wie ein Ausharren vor der Tiir, damit aber auch ein Ausgerichtetsein
auf sie, vielleicht sogar ein Bedrdngen, wie es im transitiven bestdn liegen
kann.*> Warum sich das Ich in dieser dilemmatischen Zwangslage befindet, wird
innerhalb dieser Passage, ja innerhalb der ganzen Strophe nicht geklart.

Owe leider, j6 winde ichs ein ende hin

ir vil wunnenclichen werden minne.

n{ bin ich vil kiime an dem beginne.

des ist hin min wunne und ouch min gerender wén. (4, 5-8)

,,O weh, ach, ich glaubte schon damit am Ende zu sein, am Ziel bei ihrer beglii-
ckenden, kostbaren Liebe.* Der doppelte Genitiv (s in ichs und minne) bezieht sich
wohl auf die zwei Aspekte des Wortes ende, ,,Ende* und ,,Ziel*: Ende des Leids
und Erreichen des Ziels der Freude. ,,Nun bin ich noch kaum am Anfang. Darum
ist meine Begliickung und die Hoffnung fiir mein Begehren entschwunden.

30 Uberliefert ist ungewinnen, aber das ist wohl ein Versuch, einen thiiringischen Reim

oberdeutsch zu bessern; ein Infinitiv wire grammatisch hochst seltsam, ungewin fiir

»Schaden, Ungliick™ dagegen ist geldufig.

Heinrich von Morungen, Lieder. Mhd./Nhd., Text, Ubersetzung, Kommentar von Hel-

mut Tervooren, Stuttgart 1975, S. 133.

2 Kuhn (Anm. 23), S. 289.

e Geldufiger wire bi ir bestdn, aber das wire statischer, wiirde nicht die Dynamik des
Ausgerichtetseins implizieren. Die nichste Parallele zu der Konstruktion finde ich bei
Friedrich von Hausen, MF XI, Str. 2 (50,15f.): min herze ist ir ingesinde und will
ouch staete an ir bestdn. Dort freilich geht es um ein durchaus hoffnungsvolles
Dienen.

31
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Der Abgesang ist ganz von der Klage dominiert, setzt aber den Preis voraus.
Was der Aufgesang als Dilemma in den rdumlichen Kategorien von Ferne und
Nihe, von Meiden und Zu-ihr-Wollen, formuliert hatte, wird nun in eine zeit-
liche Perspektive geriickt. Damit aber gerit stirker in den Blick, was im Lied
vorangegangen ist.

Nicht ganz unproblematisch ist ein genaues Verstindnis der letzten Zeilen.
Was ist dahin und was geht weiter, wenn auch erst am Anfang? Ist es {iberhaupt
ein Anfang? Vil kime wurde gelegentlich als Litotes verstanden: ,.gar nicht®,
,nicht einmal®.** Dann wiirde das Lied in der volligen Weglosigkeit enden. Aber
sowohl, wenn man die Strophe als Riickkehr ins ,Regelsystem der hohen Minne*
auffasst, in dem der Liebende immer erst am Anfang steht, als auch, wenn man
in den vorangegangenen Strophen ein Umdenken zu einer neuen, anderen Form
der Liebe oder des Singens von Liebe zu entdecken glaubt, wird man eher an-
nehmen, dass der Text einen Weg als vorhanden, wenn auch vielleicht als noch
nicht recht sichtbar, annimmt. Denn das Festhalten an der Dame und das Preisen
werden ja nicht revoziert.

Und was ist hin? Entschwunden ist die wunne. In diesem Wort klingt die
Umschreibung des Lebensziels wenige Zeilen vorher nach: ir vil wunnenclichen
werden minne. Gegenliebe, das Ziel allen Minnewerbens, ist auler Sichtweite
geraten. Nachklingen kénnte auch eine Freude, die auf der Zeitachse frither liegt
und von der in den ersten beiden Strophen die Rede war: die Freude des Schau-
ens. Ausdriicke dafiir sind im Minnesang nicht selten. Sie artikulieren selbst-
verstandlich kein ganz interesseloses Wohlgefallen, miinden oft in Bitten und
Hoffnungen. Aber sie gehen doch nicht ganz im Werben und Hoffen auf, sind
nicht nur auf die Zukunft gerichtet, sondern zeigen auch eine gegenwértige
Begliickung dariiber, dass es diese Dame gibt. In Morungens Lied MF XXXI
(144,171f), dem Lied, das in C der ersten Strophe des Narzisslieds vorausgeht,
heift es:

wol vroiwe ich mich alle morgen,
daz ich die vil lieben han
Gesehen in ganzen vréiden gar. (1, 3-5)%

Schon das Sehen kann Freude bewirken, solange in ihm noch ein Element Hoff-
nung steckt. Aber in unserem Lied war das Gliick des Schauens schon in der
ersten Strophe mit dem Spiegel zerbrochen und in der zweiten Strophe durch das
Entdecken des verletzten Mundes aufgehoben worden. Das Minnewerben scheint

3 So Rikel (Anm. 11), S. 106: ,,Am Anfang kann er nicht stehen, weil er erkannt hat,
daB es flir ihn keine Folge geben kann.*

35 Hiibner (Anm. 3), S. 173-177, hat in seiner Interpretation dieses Lieds bemerkt, dass
hier das Sehen auch formal betont wird durch die Zésur zwischen Aufgesang und Ab-
gesang.

|
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also griindlicher in Frage gestellt worden zu sein als sonst im Minnesang iiblich.
Und doch verhindert die Stérung nicht das Festhalten an der Dame.

Dabhin ist auch der gerende wdn. Der Ausdruck ist 6fter negativ gedeutet wor-
den; Frings und Lea® vergleichen mit Veldekes ich was gerende iiter mdten,”’
iz der mdzen, zu weit gehend war bei Veldeke eine Bitte um eine Umarmung.
Frings und Lea paraphrasieren vor diesem Hintergrund Morungens gerender wain
mit ,,irriges Wiinschen® und erldutern dazu: ,,In erzwungener Entsagung, im Tod
der Liebe, finden beide zusammen, der schuldige und der unschuldige Liebende*
(d. h. das Ich Veldekes und das Ich Morungens). Solch eine Deutung hingt
natlirlich mit dem Gesamtverstindnis des Lieds zusammen. Ich mdchte ihr
gegentiber den lexikalischen Befund festhalten, dass gerender wdn per se nicht
negativ besetzt ist. Das Wort wdn erscheint bei Morungen mehrfach, aber erst die
Epitheta oder der Satzzusammenhang entscheiden, ob positive oder torichte
Hoffnung gemeint ist; so heifit es in dem durch und durch freudigen Lied IV
(125,194t.), ghnlich wie hier mit einem Partizip als Epitheton, mir ist komen ein
hiigender wan und ein wunneclicher trést. Und auch das Verbum gern, bei
Morungen selten, sonst im Minnesang gut bezeugt, ist neutral. Ich habe min
gerender wdn daher mit ,,die Hoffnung fiir mein Begehren® iibersetzt. Wenn
diese Hoffnung hin ist, entschwunden ist, kann das zwar, muss aber nicht unbe-
dingt bedeuten, dass das Begehren oder etwas an diesem Begehren falsch war.
Auch hier ist daran zu erinnern, dass das Ich an der Dame und am Preis der
Dame festhilt.

Der Durchgang durch die letzte Strophe kann nicht die Fragen beantworten,
die das Lied als Ganzes stellt. Aber er kann vielleicht verdeutlichen, dass diese
vergleichsweise konventionelle Strophe mit ihrer expliziteren Sprache die irri-
tierende Offenheit der Bilder ein wenig einfingt, ohne sie zu vereindeutigen.
Man hat diese letzte Strophe wohl mit Recht als Realisierung der niuwen klage
aufgefasst, zu der die Reflexion des Traumes in Strophe III gefiihrt hatte, als
,Lied im Lied“3® Aber was heiBit niuvwe klage? Das Preisen und Klagen ist im
Minnesang immer neu, auch wenn der Singer die Dame schon seit seiner Kind-
heit zu lieben vorgibt.* Sollte hier nun doch, angestoBen durch die vom Traum
ausgeloste Angsterfahrung, eine grundsitzlich neue Weise des Preisens und Kla-
gens vorgefithrt werden? Die Strophe verbietet eine solche Auffassung zwar
nicht, legt sie aber keineswegs nahe. Fiir sich betrachtet, enthilt sie nichts, was
nicht auch in fast jedem anderen Lied der hohen Minne stehen konnte. Eine
neue, andersartige (etwa personale) Liebe wird in ihr nicht spezifiziert und nicht
ausdriicklich propagiert. Insofern bin ich geneigt, das Spektrum der adiquaten
Deutungsmoglichkeiten ein wenig einzuschranken. Das Lied endet, denke ich,
im Rahmen der hohen Minne, aber es hat vorher versucht, deren Implikationen

3¢ Frings und Lea (Anm. 21), S. 162-164, Zitate S. 164.

37 Heinrich von Veldeke, MF I, Str. 4 (57,4).

¥ Kellner (Anm. 4), S. 61.

3 Peschel (Anm. 21), S. 39; Speckenbach (Anm. 9), S. 49f.
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und Grenzen in Bildern zu durchdenken.** Eindeutig iibersetzbar sind diese
Bilder nicht. Im Liedzusammenhang wird nur deutlich, dass die Hindernisse vor
einer wunnenclichen werden minne hier nicht in der raumlichen Trennung (z. B.
Kreuzzug), nicht in der Gesellschaft (z. B. Auote) und nicht in einer Abweisung
durch die Dame liegen, sondern aus dem Traum, den Empfindungen und den
Reflexionen des Ich kommen; duflere Umstinde, von denen diese angestofen
sein kénnten, werden nicht thematisiert.

Wer will, kann sich also nach den irritierenden, schwer auslotbaren Imagina-
tionen der ersten drei Strophen bei der vierten beruhigt zuriicklehnen, weil er
sich im vertrauten Sprachduktus der hohen Minne wieder zurechtfindet. Wer
aber durch die ersten drei Strophen auf beunruhigende Fragen gefithrt wurde, auf
Fragen, die auch iiber die gewohnten Grenzen der Vorstellungen von hoher Min-
ne hinausdringen, vielleicht auch mit dem Gedanken an den Tod den Rang von
hoher Minne relativieren,”’ dem wird in der letzten Strophe vorgefiihrt, dass
allen ungeldsten und vielleicht unlésbaren Problemen zum Trotz das Preisen,
Klagen und Singen weitergehen kann und soll.

4 Vgl. Leuchter (Anm. 5), S. 108: ,beides: die immer wieder neue, weil stets wieder-

holte alte Klage wie auch eine neuartige, inhaltlich nicht von der alten verschieden,
aber mit der Erkenntnis vorgetragen, daf sie [...] Konstituens des Hohen Sangs ist.”

1 Miiller (Anm. 12), S. 25: ,,Das Lied [...] ersetzt die pritendierte Zeitlosigkeit hofi-
schen Werbens durch die Reflexion seines irgedndwann zwangsldufigen Endes.



