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chischer Epik auf der Grundlage der epischen Formelsprache. Im dritten Abschnitt
«Poetic Affiliations of the Homeric Hymn to Aphrodite® (16-28) beschiiftigt O, sich
dann zunichst mit dem chronologischen Verhiltnis von Aphrodite-Hymnos und De-
meter-Hymnos, ohne jedoch zu einem definitiven Ergebnis zu gelangen (24); zudem
fubrt er Anklange an den Aphrodite-Hymnos in hellenistischer und spiitantiker Epik
auf. Der vierte Abschnitt ,, Aphrodite and Sexuality” (28-34) enthiilt eine kurze Inter-
pretation des Aphrodite-Hymnos. Relativ ausfihrliche Abschnitte zu Metrik (34-42)
und Texttiberlieferung (42-51) schlicBen die Einleitung ab.

In der Konstitution des Textes des Aphrodite-Hymnos tritt O.s Bemilhen zutage,
eine urspriinglichere Textform herzustellen, als sie in den Handschriften tiberliefert
ist: So schreibt er in h.Aphr. 9 anstelle von ot yao oi etadev Eoya (Mss) ob yap of &de
foya, da er ob yap pou pads pepya voraussetzt (136).° In h.Aphr. 44 und 134 emen-
diert er das xé8v’ eidviav der Uberlieferung zu xedvie [duiav mit der Begriindung,
er stelle damit ..the older version of the formula® wieder her (160).* Die Form mwitiag
(h.Aphr. 249) erkldrt er (258) als eine durch Verschreibung entstandene “non-form®,
die in jedem Fall zu wimdag emendiert werden milsse.

Fir die kleinen Hymnen findet sich jeweils eine kurze Einleitung zu Beginn des
Kommentars. Von dem kleinen Aphrodite-Hymnos (h. 10) bietet O. dankenswerter-
weise beide in den Handschriften itberlieferten Rezensionen. In den beiden Hestia-
Hymnen (h. 24, h. 29) restituiert O. durchweg die jonische Namensform “Totin nicht
nur im Text, sondern auch im Hymnen-Titel.

Das Buch schlieBt mit einer Bibliographie (321-325) und einem knappen Index
(327-328). der neben einigen Begriffen vor allem Eigennamen enthiilt. Aufgrund des
schénen und tibersichtlichen Layouts ist O.s Kommentar angenehm zu benutzen. Die
Kommentierung wenigstens einer Auswahl der in der Forschung bisher eher stiefmiit-
terlich behandelten kleinen Hymnen ist hochst willkommen. Ein moderner Kommen-
tar zu allen kleinen homerischen Hymnen bleibt weiterhin ein Desiderat.

Diisseldorf Martina Hirschberger

MicHAEL Souire: Image and Text in Graeco-Roman Antiquity. Cambridge (Cam-
bridge University Press) 2009. xxvi. 516 S. 142 s/w Abb., 25 Farbabb. £ 75,-.

Die antike Kunstgeschichte, besonders das Verhiltnis von Bild und Text, erfihrt in
der englischsprachigen Forschung seit einiger Zeit neue Aufmerksamkeit: exempla-
risch sei hier auf die Arbeiten von Ja$ Elsner, Simon Goldhill, Zahra Newby oder
Jocelyn Penny Small verwiesen. In einem weit gesteckten geistes- und mentalitéts-
geschichtlichen Rahmen ist ihnen das Bemiihen um eine differenzierte Beschreibung
des Vermogens der einzelnen Kiinste gemeinsam, das anstelle des althergebrachten
Streits um die Vorherrschaft die historische Verinderlichkeit des Blickes fokussiert
(wobei allerdings die Bildblindheit der Textwissenschaften deutlich stiirker problema-
tisiert wird als cine eventuelle Leseschwiiche® der Bildwissenschaften).

Auch die beeindruckende historische Studie von Michael S(quire) gehort in die-
sen Kontext. Sie widmet sich der Erforschung der Medienverhiltnisse in der Antike

* Auch in h.Aphr. 21 schreibt O, konsequenterweise Gde £py’.
* Korze Darlegung der sprachgeschichtlichen Problemlage bei Faulkner (129) ad
h.Aphr. 44, der die Gberlieferte Lesart beibehilt.
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im Hinblick auf ihr Verhiltnis zueinander und auf das jeweilige manipulative Ver-
mogen von Bild und Text (7/8). Ubergeordnetes Ziel ist es, die Detailstudien antiker
Bildkunst fruchtbar zu machen fiir eine gegenwartsbezogene visuelle Intelligenz’,
die Bildstrategien zu erkennen und manipulative Strategien zu unterlaufen vermag.
Als Leserschaft scheint ein breites, an Fragen der Bildkultur interessiertes Publikum
intendiert zu sein, wobei die Einzelstudien aufgrund ihres Voraussetzungsreichtums
und ihrer Detailliertheit den Kreis wohl doch auf Studierende und Lehrende der Al-
tertumswissenschaften einengen.

Das Buch besteht aus drei locker miteinander verkniipften Teilen, die durch Einlei-
tung und Schlusswort zusammengehalten werden. Der erste und bei weitem umfang-
reichste Teil, ,Words and Pictures in a (Post-)Lutheran Age* (15-193), beginnt mit
einer zunichst verbliiffenden Hinwendung zur lutherischen Bildtheologie, in der S.
die historische Trennung von Form und Inhalt, von duBleren und inneren Bildern fin-
det, die sukzessive zur Abwertung des Bildes und zur Aufwertung des Logos als des
einzigen Zugangs zu Gott gefihrt habe (37fL.). Er sieht die Zurichtung des neuzeitli-
chen (europiischen) Forscherblicks primir in der protestantischen Bildkritik begriin-
det und etwa bei Hegel oder auch in Lessings ,Laokoon* exemplarisch ausformuliert.
Beialler Uberzeugungskraft, die seinen Uberlegungen innewohnt, wird letztlich nicht
klar, weshalb die protestantische deutsche Asthetik als so prigend beurteilt wird, dass
sie alle dlteren Meodi des Umgangs mit bildlich-literdren Kunstformen (von der plato-
nischen Bildkritik bis zur ,hieroglyphischen* Lesart in der Nachfolge des Horapollon)
in ihrer Wirksamkeit dominieren sollte.

Ein empfehlenswertes Gegenmittel gegen die verbreitete Begriffsunschirfe ist S.s
Kapitel iiber die Theoriebildung zur Beschreibung bildlich-literiirer Formen (120-
146). In klarer, gut nachvollziehbarer Diktion zeichnet er die Forschungsgeschichte
der letzten Jahrzehnte nach und arbeitet die Spezifika und Vorannahmen heraus. die
mit den Begriffen Ekphrasis, Bildbeschreibung, Buchillustration und illustratio/illu-
minatio verbunden werden.

Der zweite Teil, ,,Cohabitation, Collaboration and Competition™ (197-293). stellt
die Frage nach dem Verhiiltnis der Kiinste anhand von Fallstudien zu Sperlonga und
Assisi. An beiden Orten sind Texte und Bilder materiell eng miteinander verbunden:
Im sogenannten ;Haus des Propertius® in Assisi bestimmen Bilder und Texte in bei-
nahe emblematischer Verkniipfung die Wandgestaltung. In der Grotte von Sperlonga
wirft ein spiitantikes lateinisches Epigramm in vergilischer Diktion, das zwischen den
berithmten Skylla- und Polyphem-Skulpturen gefunden wurde, ein neues Licht auf die
Geschichte der Grotte. Die vielfiltigen medialen Uberlagerungen, die sich zwischen
den Skulpturen, ihrer Beschreibung, dem Epigramm und dem (Euvre Vergils ergeben
(das Epigramm beginnt mit Manfua si posset und geht als veritabler Vergilcento wei-
ter), werden von S. differenziert und iiberzeugend nachgezeichnet. Es wird deutlich,
wie der oft genannten Uneindeutigkeit des Bildes eine analoge, durch Intertextuali-
tit vermittelte Ambiguitiit des Textes entgegenstehen kann. Die daraus resultierende
Pluralitit der Sichtweisen, die S. herausarbeitet, ist anregend. hinterlisst aber gele-
gentlich auch den Eindruck des ,anything goes': Hier wiire eine Zuspitzung der Aussa-
gen, eine Zusammenfassung und Pointierung am Ende der Kapitel hilfreich gewesen.

Der dritte Teil, ,The Dynamics of Transitive Exchange* (297-428), gilt Bildern und
Texten, die aufeinander Bezug nehmen, ohne in einem konkreten Medienzusammen-
hang aufeinander hin konstruiert und gemeinschaftlich sichtbar zu sein. In zwei Fall-
studien beschiiftigt der Autor sich mit der Darstellungstradition der unglilcklichen
Liebesgeschichte von Polyphem und Galatea sowie mit den Stillleben in der kampan-
ischen Wandmalerei. Man kéinnte einwenden, dass beide gut ohne Text auskommen
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oder dass die Geschichte Polyphems in der Antike vielleicht als medienunspezifisches
gedankliches .Konzept' priisent gewesen sei, das keinem der beiden Medien expli-
zit zuzuordnen wiire und sich damit dem Themenbereich des Buches entziehe, Bei-
dem hiilt S. Philostrats Imagines entgegen, in denen er die Uberlagerung visueller
und sprachlicher Referenzrahmen konstatiert: Sie forderten von ihrem Publikum eine
Kultur, die visuelle und sprachliche Sensibilitdt verbinde und Wissen aus beiden Be-
reichen in gleicher Weise abrufen und kombinieren kénne. Nur der nachlutherische
Logozentrismus und die disziplinidre Einengung, so die eingangs formulierte und hier
forcierte These des Autors, habe den idealen Betrachter vom idealen Leser getrennt,
was den werkangemessenen Umgang mit antiker Kunst erschwere.

Der Band schlieBt mit einem konzisen Schlusswort, einer umfassenden, nicht allein
auf die englischsprachige Welt beschriinkten Bibliographie, Stellen- und allgemeinem
Index. Das Lektorat ist sorgfiltig; Typographie und Druckqualitét hervorragend. Der
gut verstiindliche, der britischen Tradition verpflichtete Stil ist klar, unpriitentiés und
durchaus unterhaltsam. Antike Texte werden, was nicht selbstverstdndlich ist, sowohl
in englischer Ubersetzung als auch in der Originalsprache zitiert. Das Buch ist leider
nicht billig, aber es ist sein Geld wert. Es ist Lesern aus allen altertumswissenschaft-
lichen Disziplinen wilrmstens zu empfehlen.

Tiibingen Anja Wolkenhauer

CuristiNg Luz: Technopaegnia. Formspiele in der griechischen Dichtung. Leiden
(Brill) 2010. Mnemosyne Supplements: 324. XX1, 443 S. € 152,

Der Begriff technopaegnion wird von Klassischen Philologen gemeinhin mit Bezug
auf Figurengedichte wie etwa Simias’ Beil und Theokrits Syrinx verwendet, deren
Worter so angeordnet sind, dass sie den im Gedicht thematisierten Gegenstand ab-
bilden. In der Antike ist das Wort allerdings nur einmal als Titel fiir eine Gedicht-
sammlung des Ausonius belegt, deren Verse ausschlieBlich auf Monosyllaba enden.
Wie Ausonius in seiner Prosavorrede bemerkt, spiegelt der Titel die das Biichlein
pragende Kombination von Kunstfertigkeit (techné ~ ars/labor) und Spiel (paigni-
on ~ lusus) wider (libello technopaegnii nomen dedi, ne aut ludum laboranti aut artem
crederes defuisse ludenti). In Anlehnung hieran bezieht Christine Luz (L.) den Be-
griff auf Formspiele jeglicher Art: technopaegnia sind [...] literarische Erzeugnisse,
deren Pointe in einem besonderen technischen Merkmal besteht” (XVI-XVII). Den
Gegenstand ihrer Untersuchung bilden demnach folgende Phiinomene: Akrosticha,
Abcdaria, Buchstabenverse (diese beginnen und enden mit demselben Buchstaben),
Silbenverse (die erste und letzte Silbe bilden ein Wort), Alphabetverse (jeder Buch-
stabe erscheint mindestens einmal), yahwot (jeder Buchstabe kommt genau einmal
vor), Anagramme, Palindrome, riickldufige Verse (sind in beide Richtungen metrisch
lesbar), Lipogramme (ein bestimmter Buchstabe darf nicht erscheinen, z. B. asigma-
tische Verse), Isopsephie (der von den Buchstaben gebildete Zahlwert gewisser Aus-
driicke oder Verse ist identisch) sowie die sechs eingangs erwihnten Figurengedichte.

Das von L. sorgfiltig gesammelte und systematisch kategorisierte Material bietet
einen faszinierenden Einblick in die teilweise duBerst diffizilen Spielereien griechi-
scher Dichter. Man denke nur an die (leider nicht iiberlieferte) lipogrammatische
Ilias des Nestor von Laranda, in deren 24 Biichern stets der dem jeweiligen Gesang
entsprechende Buchstabe vermieden wird (also kein @ in Buch 1, kein § in Buch 2



