0 2848 6843

ALFRED NOE (Hg.)

Renaissance

Universitdt TUbmgen )
Fekultitgbbiothek Neuphilologie

1328 /68 %

Akademische
Druck- u, Verlagsanstalt
Graz/Austria




Die Deutsche Bibliothek — CIP-Einheitsaufnahme Inhalt
Die Deutsche Bibliothek verzeichnet diese Publikation in der
Deutschen Nationalbibliografie; detaillierte bibliografische Daten
sind im Internet unter http:#/dnb.ddb.de abrufbar. VORWORT ... O

Alfred Noe
DAS BUCH IN DER GESELLSCHAFT DER RENAISSANCE ... 11

Christian Gastgeber
DIE REZEPTION DER GRIECHISCH-BYZANTINISCHEN TRADITION
IM EUROPAISCHEN HUMANISMUS ... 93

Alfred Noe
ITALIEN ... 155

Joachim Knape und Dietmar Till
DEUTSCHLAND ... 231

Frangois Roudaut
FRANKREICH UND DIE SUDLICHEN NIEDERLANDE ... 305

Christopher F. Laferl
DIE IBERISCHE HALBINSEL ... 359

Dieter Fuchs
FRUHNEUZEITLICHES ENGLAND ... 405

Andrea Seidler
UNGARN ... 445

Jan Fellerer
BOHMISCHE LANDER UND POLEN ... 459

Petrea Lindenbauer und Michael Metzeltin
DER FRUHE BUCHDRUCK IN DEN RUMANISCHEN LANDERN ... 539

Schutzumschlag- und Buchgestaltung: BIBLIOGRAPHIE ... 557

Akademische Druck- u. Verlagsanstalt, Graz
Satz und Reproduktion: Crossdesign Werbeagentur GmbH, Graz REGISTER ... 601
Druck und Bindung: Finidr, s.r.o., Cesky Tésin

© Akademische Druck- u. Verlagsanstalt, Graz 2008
Alle Rechte vorbehalten.

Kein Teil des Werkes darf in irgendeiner Form
ohne schriftliche Genehmigung des Verlages reproduziert
oder unter Verwendung elekironischer Systeme verarbeitet,
vervielfaltigt oder verbreitet werden.

1SBN: 978-3-201-01885-2
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15 1 eon Battista Albertis um die Mitte des 15. Jahrhunderts niedergeschriebene und nie als
Druck veroffentlichte Grammatica della lingua vulgare (wegen ihres Aufbewahrungsortes auch
Grammatichetta vaticana genannt) blieb noch ohne Einfluss.

16 De Aetna (1496; naturphilosophischer Dialog). — Gli Asolani (1505; philosophischer
Traktat). — Benacus (1524; bukolisches Gedicht). — Prose della volgar lingua (1525; Gramma-
tik und Poetik). - De imitatione (1530; Poetik). — Rime (1530; petrarkistische Gedichtsamm-
lung). — Epistolae (1536; Briefsammlung).

Y vgl. die umfangreiche Literarur in Angela Nuovo / Christian Coreens, 1 Giolito e la
stampa nell'ltalia del XV1 secclo. Genf 2005.

18 Die ersten beiden Verse bei Ariost sind eine Paraphrase des ersten Halbverses bei Vergil:
Le donne, i cavallier, I'arme, gli amori, Arma virumgque cano...
le cortesie, l'audaci imprese io canto...

Schon hier kiindigt Ariost an, dass er seinen Lesern wesentlich unterhaltsamere Lekiure
bieten wird, als dies sein antiker Vorganger getan hat.

¥ Ca. 110 x 80 mm.

2 GeiRel der Machtigen (wie er spater genannt wird).

2 1504 -1566; Vocabolario generale di tutte le voci usate dal Boccaccio bisognose di dichiaratione
davvertimento o di regala, 1552, Le imprese illustri con lesposizioni e 1 discorsi, 1566.

22 1508-1568; zahlreiche Komodien (I capitano, 1541) und Tragodien (U'Ecuba, 1543); I
quattro Tibri delle osservazioni sul volgare, 1550; Dialogo della Pittura, intitolato UAretino, 1557,
Delle diverse sorti di gemme, 1565; Delle qualita, diversita e proprieta dei colori, 1565

3 1512-1555; Commentario delle piii notabili e mostruose cose d’ltalia ¢ daltri luoghi, 1548;
Oracoli de” moderni ingegni, 1550; Quattro libri di dubbi in varie materie con la soluzione a ciascun
dubbio, 1550; Sferza degli scrittori antichi e moderni, 1550; Dialoghi della consolazione e utilita che
si gusta in leggendo la Sacra Scrittura, 1552,

# 1513-1574; Dialoghi sulla musica, 1544, La libraria prima, 1550, La libraria seconda, 1551;
La zucca, 1551/52; I Mondi celesti, terrestri e infernali, 1552/53; I Cancellieri della memoria e
dell’eloquenza, 1562; Le Pitture, 1564; Le ville, 1566.

15151564 Facezie e motti arguti di alcuni eccellentissimi ingegni, 1548; La nobilta della
donna, 1549: Historia di detti e fatti notabili di diversi principi, 1556, La donna di corte, 1564.

 1521-1583; Ragionamento nel quale brevemente si insegna o’ giovani uomini la bella arte
d’amare, 1545; Del secretario overo formularie di lettere, missive e responsive, 1568; Gli annali
overo le vite de’ principi et signori della casa ottomana, 1568.

7 1498-1563; Verfasser von Komadien (Sporta, 1543; Lerrore, 1556), Essals (Ragionamenti
di Giusto Bottaio, 1546; La Circe, 1549) und Abhandlungen zur Sprache (Dialogo sopra la diffi-
colta dello ordinare della lingua, 1551).

% Betruger, Gauner.

2 ygl. Carra / CasTroNOvo / Ricuperati 1976.

 Die [llustrationen dieser Ausgabe [inden sich haufig in modernen Editionen, z .B. jener
von M. Marti und E. Ceva Vatra (2 Bde. Mailand: Rizzoli 1974).

3l Sein Pontifikat dauerte nur 22 Tage im April 1555; der Tod kam seiner Kronung zuver,
firr welche Palestrina seine Missa Papae Marcelli komponierte.

% Der Text der Ausgaben von Lyon 1534 und Basel 1538 wird darin vallig uberarbeitet und
erstmals mit lllustrationen verschen.

» Auch Johannes Laurentius Anania, ca. 1545—ca. 1609; das Werk war erstmals 1573 er-
schienen.

** Vgl Mazatl 1990, 19 und 61-98.

¥ Vgl Jacosson ScHuTTE 1991
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DEUTSCHLAND

A. DIE MEDIENHISTORISCHE LAGE ZUR ZEIT DES DEUTSCHEN RENAISSANCE-HUMANISMUS

Uber das Buch in der Renaissance zu sprechen heifit, sich mit Medienfragen
im kommunikationshistorischen Rahmen zu beschiftigen. Im 15. Jahrhunderrt,
in dem sich in Deutschland erstmals greitbare epistemische Phénomene des
Renaissance-Humanismus zeigen, bedienen sich die vom Adel beherrschte
Politik, die stadtischen Verwaltungen und religiosen Einrichtungen zunachst
noch ausschliefllich ihrer Kanzleien und ihres Botenwesens, um die immer
starker aul Briefe, Urkunden und Dokumente aller Art gegrundete Schriftkom-
munikation zu bewaltigen. Es gibt in der ersten Halfte des 15. Jahrhunderts
noch langst keine flichendeckende staatliche oder privatwirtschaftlich organi-
sierte Infrastruktur fir das schriftbasierte Kommunikationswesen, Wer di-
missiv, also zeit- und distanzuberschreitend kommunikativ handeln will, muss
die daftir nétigen Bedingungen selbst schaffen, indem er Schreiber oder Boten
in Dienst nimmt. Das uberregionale, kaiserliche Postmonopol wird erstmals
1597 eingefuhrt (Behringer 2003, 129). Vor dhnliche Probleme sieht sich zu
dieser Zeit ein religidser, philosophischer oder im engeren Sinn literarischer
Autor gestellt, der aus rgendeinem Grund Interesse daran hat, seine Werke in
Schriftform weit verbreitet zu sehen. Dieses Interesse an weiter Verbreitung
kann zunichst nicht ékonomisch begrindet sein, weil sich bis zur Mitte des
15. Jahrhunderts kein fur Autoren wirtschaltlich nutzbares dimissives Medien-
system entwickelt hat. Wer als Autor seine Werke ,verkaufen® will, kann dies
in aller Regel nur uber mundlich-situative Auffihrungen als Sanger oder Er-
zahler erreichen. Die einzige Alternative besteht darin, dass ein Mazen oder
eine soziale Einrichtung (z. B. ein Kloster) dem Autor ein Salar oder ein Hono-
rar far die Erarbeitung eines Werkes aussetzt, dessen Text dann kodifiziert
wird. Die Weiterverbreitung von Abschriften der aul diese Weise entstandenen
Texte findet gewohnlich nur unter speziellen Nachfragebedingungen und im
Rahmen spezieller Interessenlagen von Rezipienten statt.

Dies ist die medienhistorische Ausgangslage zu Beginn des 15. Jahrhun-
derts. Die Lage korreliert kommunikationshistorisch gesehen mit der jetzt un-
vergleichlich starkeren, epochalen Umorientierung technischer und infrastruk-
tureller Bestrebungen auf das kommunikative Basis-Setting der Dimission
(Knape 2002a, 16ff:; Knape 2005b, 30L). Zunachst ist die schriftliche Textver-
breitung meist noch mit individuellen Auftragsakten zur Herstellung von Hand-
schriften verbunden. Verfasser von Texten jeglicher Art, sei es im Bereich der



232 JOACHIM KNAPE / DIETMAR TILL

pragmatischen oder der literarischen Kommunikation, sind unter diesen Bedin-
gungen bei der Dimissicn ihrer Texte, aus heutiger Sicht, vor grof8e Probleme
gestellt. Dies hingt ganz wesentlich mit den zur Verfugung stehenden Medien
und den entsprechenden Mediensystemen zusammen, wobei unter einem ,Me-
dium* diejenige Einrichtung (einschlieflich ihrer technischen Bedingungen) zu
verstehen ist, die einen , Text* speichert und sendet, und unter dem zugehorigen
Mediensystem" diejenige soziale Institution (einschliefSlich threr technischen
Bedingungen), die die Medienverbreitung organisiert (Knape 2005b).' Im Zu-
sammenhang dieses Beitrags geht es in erster Linie um das ,Buch* als Medium,
aber auch um weitere Printmedienformate (kurzer Abriss zum Buch bei Wun-
derlich 2002, 39f):  Allein die Codexform des Buches, die Handschrift und
Druck gemeinsam ist und das Buch als Uberlieferungstrager pointiert von der
Buchrolle und den neueren digitalen Prasentationsformen absetzt, begrindet
eine méchtige Kontinuitatshezichung. Diese Buchlorm hesitzt charakteristische
symmetrische und kinetische Eigenschaften® (Rautenberg 2003, 503). Diese
Figenschaften sollen einerseits intrinsisch in Hinblick auf die medialisierten
Texte, sodann auch auf die Moglichkeiten der Textinszenierung untersucht
werden, andererseits ist auch das Medium als solches extrinsisch in Hinblick
auf seine Verflechtung mit den zugehorigen Institutionen des Produktions- und
Distributionskomplexes im Mediensystem zu betrachten, vor allem auch was
seine Abhangigkeit vom Entwicklungsstand der sozialen Handlungsrolle des
Buchherstellers — Schreiber, Druckerverleger — angeht (Gesamtiberblicke bei
Bithler 1960; Hirsch 1967; Geldner 1978; Giesecke 1991: Eisenstein 1979 und
1997; Jensen 2003).

Vom Standpunkt des Mediensystems, also der Medien produzierenden und
distribuierenden Instanzen aus gesehen ist der Autor (der Urheber des Textes)
nur eine notwendige Bedingung der Entstehung von Texten, die medialisiert
werden massen, und wie der Leser ist der Autor fur den Druckerverleger der
um ca. 1450 beginnenden Buchdruckzeit nur eine der verschiedenen Markt-
komponenten. Generell muss man sagen, dass sich im Mediensystem des Buch-
drucks eine starke Differenzierung der kommunikativen Handlungsrellen er-
gibt. Neben den Autor, den Verfasser der Texte, kann ein Auftraggeber (z. B.
eine Institution) treten, der der eigentliche Kommunikator ist. Auch die Pro-
duktion der Drucke ist wiederum in zahlreiche Gewerbe zu unterteilen, unter
denen der Drucker heraussticht, weil er die Texte technisch medialisiert. Die
gesamte Distribution der Drucke wird dann im Lauf der Zeit wiederum Sache
von Verlegern (als Zwischenhandler) und eigentlichen Buchhéndlern vor Ort.
In der Frihzeit vereinigt der Druckerverleger allerdings noch die Hauptfunk-
tionen der Produktion und Distribution in einer Person. Im Folgenden soll mit
dem vereinfachenden Begriff ,Druckerverleger” immer Bezug auf diesen ganzen
Handlungskomplex genommen werden.

In den Anfangen des deutschen Renaissance-Humanismus, also zu Beginn des
15. Jahrhunderts, haben wir es im Bereich der pragmatischen und der literari-
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schen Schriftkultur, von gewissen Sonderfallen etwa im Bereich der bildenden
Kunst abgesehen, immer noch fast ausschliefSlich mit dem Medium ,Manu-
skripthuch® bzw. Codex zu tun, dem unter dem Aspekt des Mediensystems die
Schreiber als Kern der Produktionskette und ihre Werkstatten (Skriptorien bzw.
Kanzleien) zuzuordnen sind. Entsprechend kommt der ,Schreiber® noch wih-
rend des gesamten 15. Jahrhunderts zu theoretischen Ehren, indem tiber seine
Leistung und die Bedingungen seiner Arbeit teils normativ, teils lobend, aber
auch kritisch nachgedacht wird, so bei Johannes Gerson 1423, Johannes Tri-
themius 1492, Friedrich Riederer 1493, Sebastian Brant 1494 (Muller 1988a,
207-212; Knape 2000a, 226-232; Knape 20052, 379-381).

Einzelne Schreiber konnten sich an bestimmten Orten bestens entfalten,
so etwa Konrad Bollstatter, der in Augsburg seine bemerkenswerte Rolle zwi-
schen Autorschaft und Buchmediator als ,Sammler, Redaktor und Amateur-
schreiber* fand (Schneider 1995, 15). Demgegentber ging der Augshurger
Heinrich Molitor feste Anstellungsverhaltnisse mit den Klostern Tegernsee und
Scheyern ein, um dort ,als weltlicher Lohnschreiber zwischen 1448 und 1479
aufwendig ausgestattete umfangreiche lateinische Pergamentcodices” herzu-
stellen (Schneider 1995, 13). Von ganz besonderer buchhistorischer Bedeutung
sind allerdings jene Schreiber, die die Aktivitaten ihrer Skriptorien schon so
weit ausdehnten, dass man spatestens seit dem Beginn des 15. Jahrhunderts
von ersten Anfangen eines regelrechten Manuskripthuchmarktes in Deutsch-
land sprechen kann. Schreiber wie Diebold Lauber in Hagenau oder der Nurn-
berger Schreiber richteten Manufakturen ein und sicherten sich tiber Kunden-
netzwerke gute Vermarktungsmoglichkeiten. Fur Laubers Manulaktur lassen
sich bis in die zweite Halfte des 15. Jahrhunderts mindestens 19 verschiedene
Mitarbeiter (Schreiber) nachweisen (Rapp 1998, 145). Sein Skriptorium konnte
sich nur entwickeln, weil es jetzt eine Art offenen Buchmarkies mit grofSer
Nachfrage fur all jene volkssprachlichen Texte gab, die sein Programmangebot
enthielt und die Anneliese Schmitt unter folgenden Stichwértern fihrt: ,Bibeln,
Erbauungsschriften, Legendensammlungen, Chroniken, Epen und Prosaroma-
ne, ferner naturkundliche sowie juristische Texte groferen und geringeren
Umfangs® (Schmitt 1999, 49).

Die Losung des Problems einer rationelleren Technik der Buchproduktion
stellt sich angesichts des Aufwandes serieller Manuskriptbuch-Herstellung in
den Skriptorien als das medienhistorisch dringende Problem der Epoche dar,
Die seit dem 14. Jahrhundert geubte und in der Frithzeit des seriellen Buch-
drucks weiter fortgeftihrte Technik des Blockbuchs wies in gewissem Sinne den
‘Weg. Sie musste nur noch mit den im Goldschmiede- und Eisengusshandwerk
gemachten Fortschritten kombiniert werden. Es war der Mainzer Johannes Gu-
tenberg, dem dies insbesondere mit seiner Erfindung des Drucktypengusses
zwischen 1440 und 1450 gelang. Damit tritt zunachst neben das fur traditio-
nelle Manuskriptbucher zustandige ,Skriptorium* das nun fiur das serielle
Druckbuch eingerichtete , Typographeum? spater ersetzt es die altere Schreiber-
werkstatt ganz. Gutenbergs neuartiger ,Buchdruck® mit beweglichen Lettern ist

Abb. 51
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Abb. 51: Friiheste Darstellung einer Buchdruckerwerkstatt, Totentanz. Lyon 1499.

ein aufwendiger technischer Produktionskomplex, der von der Druckmaterial-
herstellung (Papier, auch noch Pergament) tber den Druckletternguss, also die
Typenherstellung, sowie das Setzen der Textseiten bis hin zum eigentlichen
Druckvorgang reicht (Corsten 1999; Hanebutt-Benz 2000). Davon zu trennen
ist wiederum der kommerzielle Komplex. Dieser vielschichtige Produktions-
zusammenhang erlaubte — als untrennbar mit ihnen verbundene Bedingung
ihrer Entstehung — die Entwicklung diverser Druckmedien bzw. Druckmedien-
formate, die man auch unter dem Begriff der Typographica zusammenfassen
kann.® Da ist natarlich zunachst das ersimals um das Jahr 1450 aufgetretene
,gedruckte Buch®, d. h. ein anfanglich nur mit beweglichen Lettern, bald auch
noch zusatzlich mit Bildmatrices bedruckter Buchblock aus Papier oder Per-
gament, anschlieffend regelmafSig mit einem Finband versehen. Wenig spater
folgten die nur wenige Blatter umfassende Flugschrift, z. B. Gutenbergs nur zwolf
Blatt umfassender Tirkenkalender von 1455, oder auch der Einblattdruck. Die
Manuskripthbuch- und Schreiberkultur verschwindet noch nicht ganz, doch engt
sich ihr Arbeitsfeld im 16. Jahrhundert starker auf pragmatische und kanzlisti-
sche Alltagskommunikation ein. Es gibt auch zu dieser Zeit noch berithmte
Schreibmeister wie etwa den Tubinger Valentin Boltz (sein Jluminierbuch®
erschien 1550: Giesecke 1993, 345) oder Johann Neudorfler (Nurnberg 1497—
1563; Doede 1988; Fichtenau 1961). Nach den ersten hundert Jahren der Etab-
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lierungsphase fur die neuen Printmedienformate, also um 1550, entsteht dann
ein spezifisch antiquarisches Interesse an den alten Manuskriptbichern, die nun
bewusst als Uberlieferungstrager wichtiger alterer Texte bzw. Textversionen,
ja generell als Reprasentanten tiberlieferungswirdigen Wissens zum Gegenstand
bibliothekarischer Sammeltatigkeit erklart werden (Muller 1988a, 213ff).

Den durchschlagenden Erfolg der neuen Medientechnik zeigt ein dko-
nomischer Vergleich mit der konkurrierenden Vervielfaltigungstechnik der seit
dem 13./14. Jahrhundert nachweisbaren groferen Skriptorien (Rapp 1998,
110). Die Frage ist dabei, wann der Buchdruck die Manuskriptproduktion tber-
tlagelt, wann somit das Zeitalter des manuellen Kopierens endet. Uwe Nedder-
meyers umlassende quantitative Auswertung der Buchproduktion im Vergleich
mit der Handschriftenproduktion bringt ein tberraschendes Ergebnis, das in
seiner Eindeutigkeit fur sich spricht: ,Die deutschen Skriptorien tiberschritten
ihren Hohepunkt spitestens im Jahre 1470; bereits ein Jahrzehnt spater wurde
nur noch halb so viel kopiert wie in den Jahren 1460 bis 1468. Bis 1490 ging
die Anzahl jahrlich fertig gestellter Manuskripte auf etwa 30% des Niveaus zu-
riick, das in den sechziger Jahren ublich gewesen war® (Neddermeyer 1998, 1,
315). Im 16. Jahrhundert geht die Produktion der Skriptorien noch weiter zu-
riick, im Norden aufgrund der Autlgsung der Kloster im Gefolge der Reforma-
tion noch nachdrucklicher als im Siiden (ebd., 316).

Der entscheidende Umschwung lasst sich recht genau auf das Jahr 1472
datieren. Aussagekraftig hinsichtlich der Frage nach der Konkurrenz von Ma-
nuskript und gedrucktem Buch ist nicht die absolute Zahl an Drucken in den
1450er- und 1460er-Jahren, vielmehr muss auch die Auflagenhohe — also die
Zahl der Exemplare — mitbertcksichtigt werden. Von ungefahr 30 der etwa
2.000 vor 1470 herausgekommenen Drucke kennen wir recht genau die Auf-
lagenhohe, die im Schnitt bei etwas tber 250 Exemplaren liegt. Vor 1460 gab
es also, rechnet man diese Zahlen hoch, etwa 5.000 Buchexemplare, im folgen-
den Jahrzehnt mindestens 25.000 (ebd., 317). Die Zahl der gedruckten Bucher
liegt damit deutlich unter der der Skriptorien, die im Reich in dieser Zeit jahrlich
15.000 bis 20.000 weitaus umfangreichere Manuskripte herstellten (ebd., 318).
Der entscheidende Umschwung allerdings setzte vor dem Ende der 1460er-
Jahre ein (ebd., 319). In den Jahren um 1470 wurden immense Produktions-
kapazitaten geschaffen, die auf einen regelrechten Hunger nach Biichern schlie-
{Sen lassen, der von den handschriftlichen Vervielfaltigungsvertahren nicht ge-
stillt. werden konnte, obwohl auch sie ihre Kapazititen bereits seit dem 13.
Jahrhundert und im weiteren Verlauf des 14. Jahrhunderts deutlich erhéht hat-
ten (ebd., 380). Den Wettlauf mit den Druckern verloren die Skriptorien, weil
sie thren Ausstof’ nicht beliebig steigern konnten. Uberall dort, wo Buchdrucker
eine Offizin eroffneten, ging die Produktion der Kopisten schnell zurtck.

Im Reich ubertrafen bereits 1469 die Druckerpressen nach Anzahl pro-
duzierter Exemplare die Skriptorien; allerdings waren die gedruckten Bucher
in der Regel weniger umfangreich als die gleichzeitig hergestellten Manuskrip-
te. Auch die Offizinen in Italien holten die Handschriftenproduktion innerhalb
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weniger Jahre ein. Spatestens seit 1472 waren die Druckpressen insgesamt —
auch was den AusstoR an Textseiten betrifft — produktiver als die Skriptorien
(ebd., 320). Das [uhrte bisweilen auch zu offenen Auseinandersetzungen, so
etwa in Augsburg: Hier klagen in den frihen 1470er-Jahren Mitglieder einer
Augsburger Kinstlerzunft (Formschneider, Briefmaler, Kartenmacher und an-
dere) gegen den Gebrauch von Holzschnitt-Initialen durch die Drucker Gunther
Zainer und Johann Schussler. Beide hatten diese Technik entwickelt, machten
damit aber den Berufsstand der Klager faktisch uberflussig (Hirsch 1967, 27;
Ktnast 1997a, 87f). Durch die Intervention von Melchior von Stammheim, dem
Abt des Klosters St. Ulrich und Afra, wurde die Klage abgewiesen — die Kirche
selbst hatte starkes Interesse an der neuen Technologie (Hirsch 1967, 28; Kunast
1997a, 5; Geldner 1968/1970, 1, 133).

Weitaus schneller als die altere Forschung geglaubt hatte, lasst der uber-
legene Buchdruck die Reproduktionstechnik der Skriptorien hinter sich. Sein
Erfolg in den ersten zwei Dezennien ist in ganz Europa schnell und durch-
schlagend: ,Die Geschwindigkeit, mit der sich das gedruckte Buch insbesondere
jenseits der Alpen [in Tralien] durchsetzte, belegt zudem eines: In den ersten Jahr-

zehnten war das grundlegende Problem der Drucker nicht etwa, ein unbekanntes

Produkt bei skeptischen Kaufern loszuwerden'. Die Hauptschwierigkeit bestand
ganz im Gegenteil darin, die Kapazitat so schnell wie moglich auszuweiten, um
die ungeheure Nachfrage auch nur annahernd befriedigen zu kdnnen — ohne sich
dabei finanziell zu tbernehmen * (Neddermeyer 1998, 1, 326).

Die Erfolgsgeschichte des Buchdrucks wurde zu einer Misserfolgsgeschichte
konkurrierender Drucktechniken wie der von Pragestempel und Blockbuch,
weil sie die gewtinschten Anforderungen nicht erfullen konnten. Mit einzelnen
Metallstempeln wurden im 15. Jahrhundert auf Glocken Spruche und Jahres-
zahlen aufgebracht. Die gleiche Technik wurde auch fur die Pragung von Buch-
einbanden benutzt. Um 1444 ist aus Avignon belegt, dass der Silberschmied
Prokop Waldvogel eine ars scribendi artificialiter, also eine kunstfertige/kunst-
liche Form des Schreibens erfunden habe. Dies bezieht sich vermutlich ,auf
den Satz mit einzelnen Pragestempeln® (Fuissel 2003, 27), also eine mit Guten-
bergs Erfindung des Satzes von Einzellettern verwandte Technik. Von Wald-
vogels ,Kunst® ist allerdings nichts auf uns gekommen.

Verhreiteter waren die im 15, Jahrhundert parallel zum typographischen
Buchdruck aufgekommenen Blockbucher oder Xylographica (Forschungsstand bei
Neddermeyer 1998, 1, 359-361). Es handelt sich dabei um die Zusammenli-
gung mehrerer xylographischer Einblattdrucke zu einem kleinen Buch. Dabei
wurden Schrift und Bilder komplett in Holz geschnitten und meist auf Papier
gedruckt (Fissel 2003, 13; zu Sonderformen vgl. Palmer 1997, 240). Anwen-
dungsgebiete dieser haufig nur fragmentarisch tuberlieferten Bucher sind tber-
wiegend kirzere Texte, vor allem solche religioser Natur (Biblia pauperum mit
131 erhaltenen Exemplaren die hauligste Textsorte; Hohes Lied" u. a.); daneben
weltliche Ratgeberliteratur (Handlesekunst, .Chiromantie’; Donat-Grammatik;,
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Abb. 52: Blockbuch: Die Zehn Gehote. Um 1455/1458.

Kalendarien) und die Ars moriendi, eine spatmittelalterliche Sterbelehre (Fussel
2003, 14) mit 71 noch erhaltenen Exemplaren von durchschnittlich 24 Blatt
Umfang die zweithaufigste Textsorte (Uberblick bei Neddermeyer 1998, 1, 360
Tab. 14). Die Blockbucher erreichen immerhin Auflagen von vermutlich 200
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bis 300 Exemplaren, was mit dem frihen Buchdruck durchaus vergleichbar ist
und weit tber den Auflagen der Manuskriptproduktion liegt (Hirsch 1967, 4).

Gegentiber dem typographischen Buchdruck hatten die Blockbucher al-
lerdings gravierende Nachteile: Sie waren in der Herstellung aufwendiger, da
die Druckform als Ganzes aus Holz geschnitten werden musste. Die holzernen
Druckformen waren nicht sehr haltbar und konnten — anders als Gutenbergs
Einzeltypen aus Metall — nicht wiederverwendet werden. Schliefslich ermog-
lichte das Handdruckverfahren, der so genannte Reiberdruck, bei dem die
Farbe mit einem Ballen von der Druckform auf das Papier aufgebracht wird,
zunichst nur den einseitigen Druck, weil sich durch das Abreiben der Farbe
die einzelnen Buchstaben- und Bildformen auf der Ruckseite als Relief ab-
seichneten. Die einzeln bedruckien Seiten wurden deshalb aufeinander geklebrt,
was aufwendig war und wegen der korrekten Anordnung der einzelnen Lagen
eine genaue Planung erforderte, oder einfach hintereinander gebunden. Ins-
gesamt handelt es sich bei der Xylographie also um eine Ubergangstechnik, die
zwar gegentiber der Vervielfaltigung durch Abschreiben gewisse Vorteile hatte,
die sich vor allem bei illustrierten Biichern zeigten, sich aber gegenuber dem
rechnisch fortschrittlicheren typographischen Buchdruck nicht behaupten
konnte. Um 1530 verschwinden deshalb die Blockbticher konsequenterweise
vom Buchmarkt. Insgesamt rechnet man mit insgesamt hochstens 10 000
Blockdrucken: ,Uber einen Zeitraum von tber 50 Jahren, zwischen 1451 und
dem Beginn des 16. Jahrhunderts wurde xylographisch nicht einmal erreicht,
was die Typographie schon vor den entscheidenden Wendejahren’ 1468/69 in
ein oder zwei Jahren leistete* (Neddermeyer 1998, T, 361).

Der Ubergang von der Handschriften- zur typographischen Buchkultur stellt
sich historisch als jahrzehntelanger Prozess dar, dessen Ergebnis man insofern
mit Recht als  Medienrevolution® bezeichnet hat, als sich am Ende des 15. Jahr-
hunderts kemmunikationshistorisch ein quantitativer wie qualitativer Sprung
ereignete (kritisch dazu Schanze 1999). Er ist an drei wichtige Verdnderungen
geknipft, die epochalen Status haben:

1. Veranderungen der Beschreib- und Bedruckstoffe: Das billige und fast unbe-
grenzt verfigbare Papier tritt seinen Siegeszug uber das Pergament an; nur
auf diese Weise ist der Papierhunger des fruhen Buchdrucks uberhaupt zu
stillen.

2. Haufung von Erfindungen im Bereich von Reproduktionstechniken: Nicht
nur der typographische Buchdruck, der im ,Kampf* um die fortschritt-
lichste Technologie schlieRlich Sieger bleibt, sondern auch Holzschnitt und
Blockbuch entstehen. Sie sind als Reaktion auf den offensichtlich immensen
Bedarf an Buichern zu sehen, den auch die steigende Produktion der Schrei-
berwerkstatten befriedigen wollte — und den die Skriptorien, betrachtet man
deren durchaus marktfahige Preise und betrachtliche Produktion, durchaus
auch hatten befriedigen konnen. Insofern gibt es far die Erfindung des Buch-
drucks keine zwingende und einfache Erklarung {Hirsch 1967, 14f).
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3. SchlieBlich entstehen neue Formen der Distribution von Buchern, auf die
noch néiher einzugehen sein wird: Frihformen des Verlags- und Buchhand-
lerwesens differenzieren sich bereits wahrend der Inkunabelzeit weitgehend
aus. Dabei gehen die Druckerverleger neue Wege, indem das Buch als ganz
normale Ware gehandelt wird (Fiissel 2003, 16). Diese fruhkapitalistischen
Strukturen sind fur den Friuhdruck kennzeichnend: ,Entsprechend herrsch-
te im Inkunabeldruck — einem jungen Produktions- und Investitionszweig
chne feste Zunfthindungen, Ausbildungsverschriften, Organisationsstruktu-
ren oder Unternehmenstormen — keineswegs beschauliche Handwerker-
romantik, sondern Innovation, Tatkraft, Unternehmergeist und Risikobereit-
schaft. Die Drucke jener altehrwurdigen Bucher, die wir heute Inkunabeln
nennen, waren wagemutige Kinder einer technischen und wirtschaftlichen
Revolution, deren unbekannten Herausforderungen sie mit hohem finanziel-
lem und personlichem Einsatz, Flexibilitat und Kreativitat begegneten. Es gab
noch keine handwerklichen Traditionen, keine géngigen technischen Ab-
laufe, keine Standesehre oder fest gefiigten Verhaltensmuster, die aufgrund
ihrer allgemeinen Verbindlichkeiten Ruckschlisse auf Gutenbergs Handeln
zuliefSen® (Schneider 2000a, 193).

B. Das MEDIENSYSTEM DES FRUHEN DEUTSCHEN BUCHDRUCKS

Das Mediensystem der frihen Buchdruckzeit in Deutschland mit seinen Ein-
richtungen zum Produzieren und Distribuieren (Kommerzialisieren) der Druck-
erzeugnisse wird in der Forschung gewohnlich mit einer Orts- und Namens-
topographie verknupft (Uberblick bei Geldner 1968/1970). Die sich im Print-
mediensystem auspragenden Handlungsrollen sieht man in bedeutenden his-
torischen Personen konkretisiert und ihre Werkstatten (Offizinen) als Teil von
wichtigen geographischen Druckzentren. So zdhlt man neben Mainz etwa
Augsburg, Straflburg, Nurnberg und Basel zu den historisch bedeutendsten
Verlagsorten der Inkunabelzeit im Reich. Die wichtigsten der dort ansassigen
Offizinen haben ein je eigenstandiges Profil, das sich im Verlagsprogramm
(Konzentration auf einzelne Wissensbereiche, Autoren- und Werkgruppen oder
Sprachen), Typenrepertoire/Typographie oder dsthetischen Programm (Illust-
rationen, Borduren, Zierleisten etc.) zeigt.

7u den wichtigsten Augsburger Druckern gehoren Giinther Zainer, Anton
Sorg, Johann Schénsperger d. A. und der aus Venedig heimgekehrte Erhard
Ratdolt (Gier/Janota 1991; Gier/Janota 1997; Kunast 1997). In Stralburg be-
ginnt der Buchdruck mit johannes Mentelin und findet seinen Hohepunkt bei
einem Drucker wie Johannes Gruninger, der bedeutende Klassikerausgaben
auflegte, aber auch Werke wie den Fulenspiegel druckte (Benzing/Muller 1981
1986; Chrisman 1982). In Basel beginnt der Buchdruck in den 1460er-Jahren;
wichtige Drucker sind hier Johannes Amerbach und Johannes Froben, die nicht
zuletzt durch ihre Zusammenarbeit mit Humanisten bedeutend sind (van der
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Haegen 1998 und 2001). Fir Nurnberg ist Anton Koberger hervorzuheben, der
die monumentale Schedelsche Weltchronik mit ihren mehr als 2.000 Holz-
schnitten druckte (Maué 2002) und der erste Grofsverleger der frithen Buch-
druckzeit mit einem Handelsnetz, das sich fast iber ganz Europa ausdehnte,
ist. Diese knappe Ubersicht liefBe sich noch deutlich erweitern. Immer aber
steht bei derartigen Aufzdhlungen zu Recht der Mainzer Gutenberg voran, in
dessen Wirken sich gewissermafen schon alles Exemplarische der fruhen
Buchdruckgeschichte (positiv wie negativ) spiegelt.

1. KONSTE VND AFENTUR" — JOHANNES GUTENBERG:
HaNDWERKER, KAUFMANN, ERFINDER

Wir besitzen nur wenige Dokumente, die uber die Biographie von johannes
Gutenberg, eigentlich Johann (Henn oder Henchin) Gensfleisch, Nachricht ge-
ben (zur Biographie vgl. allgemein: Ruppel 1939; Kapr 1987, Bechtel 1992,
Wagner 2000; Fussel 2003; Lebenszeugnisse sind ediert bei Schorbach 1900
und 1925): ein authentisches Bild ist von ihm nicht tiberliefert (vgl. Painter 1967;
Martin 1991). Gutenberg wurde um oder vor 1400 in Mainz als Sohn des
Mainzer Patriziers Friedrich {Friele) Gensfleisch zum Eselweck zur Laden ge-
baren. Sein Vater war vermutlich im Tuchgeschalt tatig. Uber die Schul- und
Universitatsaushildung Gutenbergs gibt es in der Forschung verschiedene Spe-
kulationen. Mit einiger Sicherheit lasst sich nur sagen, dass Gutenberg eine La-
teinschule und vermutlich auch eine Universitat, vielleicht in Erfurt, besucht
hat. Dafar sprechen nicht zuletzt auch seine gute Beherrschung der lateinischen
Sprache und seine kaufmannischen wie technischen Fahigkeiten (Ruppel 1939,
32). Mitte der 1430er-Jahre hilt sich Gutenberg in Straflburg auf, einer der da-
mals fithrenden Stadie des Reiches mit immerhin 25.000 Einwohnern (Fussel
2003, 22[). Sichere Dokumente tber seine dortige Tatigkeit geben uns Gerichts-
akten aus dem Jahre 1439: ,Sie zeigen ihn als einen unternehmenden Kaufmann,
als einen einfallsreichen Erfinder und einen handwerklichen Meister (Flissel
2003, 24). Diese drei Kompetenzen, die Gutenberg in seiner Person vereinigte,
sollten auch fur den Erfolg des ty pographischen Buchdrucks zentral sein. In dem
Rechtsstreit ging es um die Beteiligung eines Straflburger Burgers, Andreas
Dritzehn, an einem handwerklichen Unternehmen Gutenbergs, der diesem of-
fenbar die Kunst des Munz- und Goldschmiedens beibringen wollte. In den
Folgejahren grindete Gutenberg mit Dritzehn wohl eine Art ,Finanzierungs-
gesellschaft* (Fussel 2003, 24), um ein neuartiges technisches Verfahren finan-
zieren zu kénnen. Diese — tiberaus modern anmutende — Art der Fremdfinan-
zierung durch Geldgeber von aufen sollte Gutenberg spater auch in Mainz fur
den Buchdruck verwenden. Mit den Nachkommen Dritzehns, der bereits 1439
starh, kam es zu dem Rechtsstreit um den Anteil an der gemeinsamen Gesell-
schaft, durch dessen Akten wir tiber den Fall einigermallen genau informiert
sind.
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Was der Gegenstand der Firma war, die Gutenberg und seine Partner in
Stralburg betrieben, geht aus diesen Prozessunterlagen allerdings nicht klar
hervor. Es wird aber, wie man aus Indizien schlieffen kann, um die Produkti-
on von Wallfahrtspiegeln gegangen sein, die in der spatmittelalterlichen From-
migkeit eine wichtige Rolle spielten: Der Pilger konnte bei den massenhaften
Wallfahrten auch durch den Blick in einen kleinen Spiegel etwas von der Se-
gensaura der Reliquien einfangen (Fussel 2003, 25; Koster 1983). Entscheidend
ist dabei, dass Gutenberg bereits in Straffburg mit verschiedenen Bleilegierun-
gen experimentierte. Er durfte hier entscheidende Kenntnisse fur den Guss der
Typen gewonnen haben.

Neben der Gesellschaft zur Herstellung der Wallfahrtsspiegel, die schliefs-
lich daran scheiterte, dass das zur Vorfinanzierung verwendete Fremdkapital
nicht schnell genug zurtickgezahlt werden konnte, weil sich die Partner bei der
Berechnung des nachsten Wallfahrtstermins um ein Jahr verrechnet hatten,
schlossen Gutenberg, Dritzehn, Andreas Heilmann und Hans Riffe sich zu
einer zweiten Gesellschalt zusammen, die sich verschiedenen Unternehmungen
widmen sollte, die in den erhaltenen Urkunden mit dem Begriffspaar  kunste
vnd afentur* umschrieben werden. Dabei handelt es sich nicht, wie Stephan
Flssel herausgestellt hat, um ein Geheimunternehmen, wie die altere For-
schung immer wieder behauptet hatte: ,Die Begriffe sind durch zeitgenossische
parallele Quellen eindeutig fachgebunden festgelegt fir Handwerk und Handel,
sie sollten nicht — wie bis in unsere Tage — immer wieder dazu verwendet
werden, die Erfindungsgeschichte Gutenbergs mit der Aura des Geheimnis-
vollen zu umgeben.“ Es handelt sich um nichts anderes als , kaufmannisches
Kalkul®: ,Kunste® und ,Abenteuer” sind zeitgendssische ,Fachbegriffe fur ge-
schicktes handwerkliches Kénnen und wagemutige kaufminnische Unterneh-
men” (Fussel 2003, 26). Obwohl die wenigen Quellen keine letztgultigen Ant-
worten zu geben vermogen, scheint Gutenberg in Straliburg mit Geraten und
Instrumenten experimentiert zu haben, die bereits auf den typographischen
Buchdruck hindeuten. So ist in den Akten die Rede von einer hélzernen Pres-
se, die eigens fur die Gesellschaft angefertigt wurde, von Bleilegierungen und
von Formen zum ,trucken®, die ein Straffburger Goldschmied fiir 100 Gulden
angefertigt hat. Dass einer der Teilhaber, Andreas Heilmann, eine Papiermithle
aufSerhalb Strafshurgs besafs, fugt sich gut ins Bild.

2. Das WERK DER BUCHER" — GUTENBERG UND DIE ERFINDUNG
DES TYPOGRAPHISCHEN BUCHDRUCKS

Spitestens am 17, Oktober 1448 ist Gutenberg wieder in seiner Heimatstadt.
Dies ist durch einen Vertrag belegt, durch den er bei seinem Vetter Arnold Gelt-
hus eine Anleihe von immerhin 150 Gulden bei einem Zins von [unf Prozent
macht. Wie in Straflburg versucht Gutenberg also auch in Mainz seine Unter-
nehmungen durch geliehenes Fremdkapital zu finanzieren.
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Wann Gutenberg den ersten Druck herstellte, ist in der Forschung um-
stritten. Dies hangt einerseits mit einem Mangel an aussagekraftigen Quellen
zusammen und liegt andererseits in der Natur der frithen Drucke Gutenbergs
selbst, der sie nicht mit einem Druckervermerk kennzeichnete. Unsicher ist
deshalb, welche der uberlieferten Drucke der Zeit tatsachlich in seiner Werk-
statt hergestellt wurden, ja selbst fur die Existenz der Gutenbergschen Offizin
gibt es letztlich keinen Beweis (Schneider 2000a, 193). Weitgehend Einigkeit
herrscht heute dartiber, dass Gutenberg um 1454 die 42zeilige lateinische Bibel
B 42¢ gedruckt hat (GW 4210; Schneider 2000a, 191). Uber den genaueren
Ablauf des Druckvorgangs und die finanziell-geschaftlichen Hintergriunde gibt
es nur einige wenige Rahmendaten: Nachdem er von seinem Vetter die 150
Gulden geliehen hatte, bekommt Gutenberg 1449/50 von Johannes Fust einen
Kredit ther 800 Gulden, die fur die Finrichtung einer Werkstatt bestimmt sind;
explizit ist von einem Werk der Bucher* die Rede. 1452 erhalt er nochmals 800
Gulden von Fust, der dadurch Teilhaber wird. Die insgesamt 1600 Gulden sind
ein beachtlicher Betrag: Far 500 Gulden konnte man in Mainz zur Mitte des
15. Jahrhunderts immerhin ein reprasentatives Birgerhaus kaufen (Schneider
2000a, 192; Fussel 2003, 29).

3. GUTENBERGS DRUCK- UND VERLAGSPROGRAMM

Im Oktober 1454 sieht der kaiserliche Diplomat Enea Silvio Piccolomini (1405-
1464), der spatere Papst Pius IL, aul der Frankfurter Messe einige Lagen der
gedruckten B 42.

Bereits wenige Monate spater, im Marz 1455 schreibt er aus Wiener Neustadt
an den Kardinal Juan de Carvajal, dass ein Grofdteil der Auflage ven vermutlich
150 bis 180 Exemplaren bereits verkault sei. In dem fir die Frihgeschichte des
Buchdrucks aufserordentlich wichtigen Brief heifit es: ,Was man mir dber jenen
bewundernswerten Mann, der in Frankfurt gesehen wurde, mitgeteilt hat, ist si-
cherlich wahr. Vollstandige Bibeln habe ich nicht gesehen, vielmehr einige Quin-
ternionen [Lagen von funf Blattern|, mit verschiedenen Biichern [der Heiligen
Schrift] in hachst sauberer und korrekter Schrift ausgefuhrt, nirgendwo fehler-
haft; Euer Gnaden wiirden sie muihelos und ohne Brille lesen kénnen. Von meh-
reren Gewahrsminnern erfuhr ich, dass 158 Bande fertig gestellt seien; einige
versicherten mir sogar, es handle sich um 180. Uber die Zahl bin ich mir nicht
ganz sicher; an der Vollendung der Bande zweifle ich nicht, wenn man [diesen]
Leuten Glauben schenken kann. Hatte ich deinen Wunsch gekannt, dann hatte
ich chne Zweilel einen Band far dich gekauft. Einige Quinternionen sind auch
hierher zum Kaiser gebracht worden. Ich werde versuchen, wenn es sich machen
lasst, noch eine kdufliche Bibel hierher schaffen zu lassen, und sie [iir dich bezah-
len. Ich furchte aber, es wird nicht gehen, sowohl wegen der langen Wegstrecke
als auch, weil es, wie man berichtet, noch vor der Vollendung der Biande schon
(fiir sie) bereitstehende Kaufer gegeben habe® (zit. nach Fussel 2003, 138).
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Die genaue Datierung der B 42 ist immer noch Gegenstand von Forschungs-
kontroversen. Dem Briel Enea Silvio Piccolominis zufolge wiare der Druck auf
die erste Halfte des Jahres 1454 zu datieren. Eine erste Auflage oder ein erster
Band konnte bereits im Jahr zuvor fertig gestellt worden sein (Schneider 20004,
207). 1454 erschien auch das erste sicher datierbare typographische Druckwerk
Europas, die Zyprischen Ablassbriefe. Die fur das Spaumittelalter typische Text-
sorte — bekanntlich einer der Ausloser der Reformation Martin Luthers — waren
das ideale Einsatzfeld fur den seriellen Buchdruck, handelt es sich bei den
Ablassbriefen doch letztlich um einfache Formulare: Nach einer individuell
festgelegten Spende wurden solche Ablassbestatigungen ausgegeben, die dann
bei der nachsten Beichte vorgelegt werden konnten, um einen vollkommenen
Ablass der zeitlichen Sundenstrafen zu erreichen. Der Text war formelhaft ge-
halten, und es bedurfte aufl dem einseitig bedruckten Blatt nur des Einsetzens
des Namens, des Datums und der Unterschrift® (Fiissel 2003, 54). Der Ent-
stehungshintergrund der Zyprischen Ablassbriefe ist folgender: Der Konig von
Zypern bekam wegen der Verteidigung seiner Insel gegen die Turken von Papst
Nikolaus V. einen bis zum 30. April 1455 gultigen Ablass. Dazu benétigte man
eine grofere Anzahl von ,Quittungsformularen” (Schneider 2000a, 164), die
den Spendern ausgehandigt wurden (und aufgrund derer die Priester dann die
Absolution erteilen konnten). Die Hohe der Spende durch den Kauler des Ab-
lassbriefes war nicht festgelegt, es gab aber eine feste ,Bearbeitungsgebuhr, Die
Zyprischen Ablassbriefe wurden zunichst traditionell hergestellt, d. h. durch
Abschreiben auf handschriftlichem Wege. Ab dem 22. Oktober 1454 erscheinen
dann auf Pergament gedruckte Exemplare mit 30 (mit Ausstellungsdaten zwi-
schen dem 27.2.1455 und 30.4.1555; GW 6355; Geldner 1972, 174-176; Peters
1975) und 31 Zeilen Text (Ausstellungsdaten der erhaltenen Exemplare zwi-
schen dem 22.10.1454 und 30.4.1555; GW 6556; Geldner 1972, 164-176;
Germann 1995). Der serielle Buchdruck bot den Vorteil der grofSeren ,Reinheit*
des Textes, mithin auch die Ermoglichung gréferer Kontrolle (Schneider 20004,
194). Dieser Aspekt sollte auch in der weiteren Geschichte des Buchdrucks eine
zentrale Rolle spielen, vor allem dort, wo es um standardisierte Texte ging, also
im Bereich der Kirche — liturgische Texte, Messformulare etc. — und des Rechts-
wesens (Muller 2004, 45).

Zwei Texte markieren also den Beginn von Gutenbergs Tatigkeit als Dru-
cker und Verleger. Sie stehen stellvertretend fur sein Verlagsprogramm, das auf
dem Prinzip der Mischkalkulation basierte. Neben dem umlflangreichen Druck
der Bibel, der einen hohen Kapitalaufwand erforderte, traten Akzidenz- oder
JBrotdrucksachen®, die eine hohe Auflage, schnellen Absatz und stetige Nach-
frage garantierten: ,Fur diese Kleindrucke bedurtte es vergleichsweise geringer
Investitionen, deren baldige Refinanzierung sich dank kurzer Produktions-
dauer und schnellem Absatz abzeichnete — insgesamt eine nicht zu unterschat-
zende Finkunftsquelle® (Schneider 20004, 208). Der Frahdruck ist alse durch
eine doppelte Tendenz charakterisiert: 1. einen Qualitdtsaspekt, insofern es
Gutenbergs Ziel war, die Qualitat der Handschriften (was die Asthetik und
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philologische Korrektheit des Textes betrifft) nicht nur moglichst genau zu
imitieren, sondern auch zu tbertrelfen. 2. einen Quantitdtsaspekt, der sich in
den hohen Auflagen von Massendrucksachen zeigt (Fussel 2003, 65). Guten-
bergs Verlagsprogramm weist eine spezifische literarische Vielfalt* (Schneider
2000a, 208) aul, die auch fur die nachfolgenden Druckerverleger charakteris-
tisch ist und auf den [rahkapitalistischen Strukturen der Zeit basiert. Guten-
berg druckt nicht nur die Bibel, ,sondern eine breite Palette vom lateinischen
Ablasshriel zum deutschen Versepos, vom Schulbuch zum Einblattdruck ab®
(Schneider 2000a, 208). Dies sind uberwiegend Werke geringeren Umfangs, die
ein breiteres Publikum ansprechen.

Gedruckt wurde, was Absatz versprach. Der [rithe Buchdruck verfolgte
insofern kein ideclogisches Programm: Gutenberg und seine Kollegen orien-
tierten sich radikal am Markt, wie ein Uberblick uber sein Verlagsprogramm
zeigt (nurzliche Ubersicht uber die fruhe Inkunabelproduktion bei Schanze
1999, 303-311): Darin gehoren die so genannten Donate zu den wichtigsten
Produkten. Es handelt sich um nur etwa 12 bis 20 Blatt umfassende Drucke
eines Grammatik-Lehrbuchs, der Ars miner des Aelius Deonatus (4. Jh. n. Chr),
also einen wirklichen Brotartikel, einen der ,Bestseller® des 15. Jahrhunderts.
Donate gehorten zur Standard-Lekture an den Schulen; ihr geringer Umfang
bedeutete fur den Drucker nur geringe Investitionen, da der Kauf des Papiers
und die Herstellung keine grofien Kapitalmengen erforderten. Thr regelmaBiger
Umsatz war dadurch garantiert, dass es sich um Verbrauchsliteratur handelr.
Ablassbriefe erforderten sogar noch geringere Investitionen [ur Papier und Satz
bei garantierter Abnahme von Auflagen, die in die Tausende gingen (Schneider
2000a, 208). Insgesamt wurden im 15. Jahrhundert uiber 350 Donat-Ausgaben
gedruckt, auch als Blockbuch (Fussel 2003, 61). Aus Gutenbergs Offizin ist
eine ganze Reihe unterschiedlicher Donate uberliefert — leider alle nur frag-
mentarisch, denn diese wurden im Schulbetrieb regelrecht ,zerlesen”. Man
unterscheidet die einzelnen Drucke aufgrund der unterschiedlichen Zeilen-
zahl: 33-zeilig (GW 8713; vielleicht schon 1452 gedruckt?), 26-zeilig (GW
8674), 27-zeilig (in verschiedenen Ausgaben mit unterschiedlicher Blattzahl;
GW 8675-8687), 28-zeilig (mehrere Ausgaben; GW 8688-8690) und schliefs-
lich 30-zeilige Donate (mehrere Ausgaben; GW 8691-8697). Alle diese Aus-
gaben sind in der so genannten ,Donat-Kalender-Type* gedruckt, Gutenbergs
Brotschrift fir Werke geringeren Umlangs. Sie basiert auf spatmittelalterlichen
Schreibschriften, wie sie fir Donat-Ausgaben und liturgische Werke verwen-
det wurden. Die Zeitgenossen bezeichneten sie als textura formata quadrata
{Schneider 2000a, 196).

Neben den Donaten ist ein weiterer Brotartikel zentral, die verschiedenen
JKalender*, die Gutenberg ebenfalls in der Donat-Kalender-Type hat setzen
lasser; auch sie sind allesamt nur fragmentarisch erhalten. Hier ist zuerst der
so genannte  Turkenkalender® zu nennen (Eyn manung der cristenheit widder die
durken; H 10741; GW M19909), der in der zweiten Halfe des Dezembers 1454
gedruckt wurde, was sich aus den historischen Rahmendaten, auf die sich der
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Verfasser des Textes bezieht, ableiten lasst (Hubay 1969). In dem Kalender wird
in jedem Monat in Versen ein neuer geistlicher oder weltlicher Herr zum Kampf
gegen die Turken aufgefordert (Schneider 2000a, 194); es ist die erste Flug-
schrift, die Gutenberg gedruckt hat. Ein vollstandiges Exemplar hat sich in der
Bayerischen Staatsbibliothek in Miinchen erhalten. Die Propagandaschrift ist
in der Donat-Kalender-Type mit einem reduzierten Typenbestand von 93 Mi-
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Abb. 53: Tiirkenkalender von Johannes Gutenberg. Mainz 1455.

Abb. 53
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nuskeln, aber nur 15 Majuskeln gesetzt worden; die Buchstaben K, W, X, Y und
Z fehlen — offensichtlich weil das Typeninventar fur den Satz lateinischer
Texte entworfen worden ist, weshalb man sich mit dem Einsatz von Kleinbuch-
staben an den entsprechenden Stellen behelfen musste. Der Text ist fortlaufend
und im Rausatz gesetzt, obwohl es sich eigentlich um Verse mit Paarreim
handelt. Gutenberg wollte vermutlich Platz sparen und hielt den aufwendigen
Blocksatz bei dieser Schrift nicht fur notwendig (Fussel 2003, 57-59).

Daneben gab es einen Aderlass- und Laxierkalender (Almanach fiir 1457, GW
1286), der die zum Aderlass und Abluhren astronomisch giinstigen Tage nennt,
den deutschen Cisioianus, der bei der Memorierung der unbeweglichen Kirchen-
feste und Heiligentage hilft (14577, GW 7054) und einen Astronomischen Kalen-
der (1457/58; GW 1285), der bei der Bestimmung der Planetenkonstellationen
half (Fuissel 2003, 64; Schanze 1999, 304). Dies sind Textsorten, wie sie dhnlich
auch als Handschriften verbreitet waren. Weitere Druckerzeugnisse sind Ein-
blattdrucke teils religiosen, teils agitatorischen Charakters (Uberblicke bei
Schottenloher 1922 Eisermann 2004).

4. DIE FRUHE VOLLENDUNG DES TYPOGRAPHISCHEN BUCHDRUCKS:
Jonann Fust unp PETER SCHOFFER

Das wichtigste Dokument, das uns Aufschluss tiber Gutenbergs Wirken in der
Mainzer Zeit liefert, ist das Notariatsinstrument’ des kaiserlichen Notars Ulrich
Helmasperger aus dem Jahr 1455. Es gibt insbesondere Hinweise tiber die Zu-
sammenarbeit mit seinem Partner Fust (Fiissel 2003, 43). Sie schlieffen, nach-
dem Fust bereits 1449 Gutenberg mit erheblichen Mittel finanziell unterstitzt
hatte, 1452 einen ,Gesellschaftsvertrag® (Schneider 2000a, 207), der die Ge-
schaftsbereiche regelte. Gutenberg hatte dabei offensichtlich die technische und
kaufmannische Verantwortung, wahrend Fust grofle Geldbetrage zuschoss, die
u. a. fir Pergament, Papier und Druckerschwérze ausgegeben wurden. Diese
Art der Fremdfinanzierung auf Pump war in der Inkunabelzeit das gingige
Kapitalbeschaffungsverfahren und entsprach  spatmittelalterlichen Vorstel-
lungen vom Unternehmertum” (Schneider 2000b, 216). Vermutlich stand im
Zentrum des Geschaltsprojektes von Gutenberg und Fust der Druck der B 42.
Naheres weifs man allerdings nicht.

Das Notariatsinstrument gibt Aufschluss tber den Streit mit Fust. Es ent-
hale ,die Beschwerde Fusts, die Gegendarstellung von Gutenberg und den
Rechtsspruch ebenso wie eine eidesstattliche Erklarung von Fust® (Fussel 2003,
43): Demnach kommt es 1455 zum Streit mit dem Partner: Gutenberg wird
verurteilt, alles, was nicht fir das gemeinsame Projelt ausgegeben wurde, an
Fust zuruckzuzahlen. Dieses Vorhaben, das ,Werk der Bucher®, ist mit Sicher-
heit die B 42, die 1454/55 fertig gestellt war. Gutenberg aber hat offensichtlich
die Erlose aus dem Verkauf der Exemplare nicht benutzt, um Fust seine Einlage
wieder auszubezahlen, sondern hat sie sofort wieder zur Vorfinanzierung neu-
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er Projekte verwendet (Fussel 2003, 44f). Fust wurde anscheinend mit einem
Teil der Auflage der B 42 zufrieden gestellt; er machte mit Peter Schoffer aus
Gernsheim eine eigene Werkstatt auf, die ab August 1457 belegt ist. Von diesem
Zeitpunkt an existiert eine zweite Offizin.

Gutenbergs Unternehmen hatte dadurch einen empfindlichen Ruckschlag
erlitten. Aus Urkunden wissen wir, dass er 1458 dem St. Thomas-Stift in Strafi-
burg die Ruckzahlung eines Kredits schuldig blieb. Die Geschafte liefen offen-
bar nicht mehr, doch Gutenberg verarmt keineswegs: Im Januar 1465 ernennt
ihn Erzbischof Adolf I1. von Nassau zum Holbeamten, was ihm ein lebens-
langes Auskommen garantiert. Am 3. Februar 1468 stirbt Gutenberg in Mainz.
Wenige Tage spiter, am 26. Februar 1468, quittiert Dr. Konrad Humery (der
frahere Syndikus der Stadt Mainz) ,den Erhalt von Typen und Druckwerk-
zeugen aus Gutenbergs Besitz als sein Eigentum und verpflichtet sich, diese
Utensilien nur im Stadtbereich zu verkaufen* (Schneider 2000a, 192).

Durch den Streit mit Gutenberg erscheint Fust heute als kapitalistische
Heuschrecke der Inkunabelzeit, die Gutenberg um seinen wohlverdienten Ge-
winn gebracht hat. In Friedrich Kapps ,Geschichte des deutschen Buch-
wesens' etwa wird 1886 diese Sicht vertreten, die [ar weite Teile der alteren
Gutenberg-Forschung reprasentativ ist: ,Wahrend der Erfinder Gutenberg ver-
armt war, verstanden es die beiden Geschaftsleute Fust und Scholfer ganz
vorzuglich, die Friichte des Baumes zu ernten, welchen ein anderer gepflanzt
hatte” (Kapp 1886, 189). Die heutige Forschung sieht die Dinge etwas differen-
zierter. Denn einerseits war Fusts juristisches Vorgehen, mit dem er das von
ihm investierte Risikokapital zuruckforderte, formal vollig korrekt. Anderer-
seits fehlten Gutenberg offensichtlich ,nur wenige Monate® (Fussel 2003, 45),
um seinem Partner die Einlage zurtuckerstatten zu konnen. Schliefllich nimmt
man an, dass Gutenberg durchaus Teile der Werkstatt und auch Teile der Ty-
pen geblieben sind. Fust kinnte seinerseits einen Teil der Schriften und auch
Gerate tbernommen haben, was auch Inhalt des Vertrages mit Fust gewesen
sein konnte. Das Schicksal der Gutenbergschen Typen allerdings bleibt letzt-
lich ungeklart (Schneider 2000a, 207f), was fur die Zuschreibung der fruhes-
ten Inkunabeln zu einer der beiden Offizinen grofe Probleme bereitet, da
Gutenberg seine Drucke nicht mit Namen kennzeichnete. Man behilft sich
damit, die unfirmierten Drucke und jene in der Donat-Kalender-Type Guten-
berg zuzuweisen. Das betrifft etwa weitere Ablassbriefe: Gutenberg druckt of-
fenbar den 31-zeiligen Ablassbrief in der Donat-Kalender-Type, Fust den 30-
zeiligen in der Textura der B 42. Danach wire Gutenberg nicht der vollstandi-
ge Verlierer des Prozesses mit Fust, sondern hatte zumindest eine kleinere
Druckerei behalten. Die Typen der B 42 gingen demnach als Kompensation fur
die nicht zurtickgezahlte Finlage an Fust (Schneider 20004, 194f). Ganz auf-
klaren lasst sich diese Aufteilung nicht, doch belegt dies wenigstens, dass es
seit der zweiten Jahreshalfte 1454 zwei Mainzer Offizinen gab.

Ritselhaft bleibt dennoch, wer der Drucker des Catholicon von Johannes
Balbus, einem verbreiteten Nachschlagewerk der lateinischen Sprache aus dem
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13. Jahrhundert, ist. Die Schlussschrift des Drucks nennt 1460 als Druckjahr
(GW 3182). Das Problem besteht darin, dass fast zur selben Zeit zwei ahnliche
oder gleiche Typen, eine so genannte Rotunda, eine kleine und sparsame Schrilt,
die haufig fur wissenschaliliche Werke verwendet wird, in einem anderen Druck
vorkamen, neben dem Catholicon namlich im Rationale divinorum officiorum des
Guillelmus Durandus, einem Standardwerk fur gottesdienstliche Gebrauche
(datiert 6.10.1459; GW 6101). Letzteres allerdings erschien mit Sicherheit in der
Offizin von Fust und Schoffer (Schneider 2000a, 201f), die damit als Drucker
des Catholicon ausscheiden: Es ist unwahrscheinlich, dass sie neben den zahl-
reichen anderen datierten Werken, die sie zu dieser Zeit nachweislich druckten,
noch Kapazitaten tibrig hatten; schliefllich scheint es kaum méglich, dass sie
tiber zwei Typenrepertoires derselben Type verfugten. Letztlich ist das Problem
nicht zu losen, obwohl sich an verschiedenen technischen Einzelaspekten des
Catholicon-Drucks eine betrachtliche Forschungskentroverse entwickelt hat.
Man nimmt heute an, dass der Druck durch ein nicht niher bekanntes Kon-
sortium von Druckern (Schneider 2000a, 203) bewerkstelligt wurde.

Unbekannt bleibt letztlich auch der Drucker der 36-zeiligen Bibel (B 36),
die mit einer gewissen Sicherheit 1458 bis 1460 in Bamberg gedruckt wurde
(GW 4202). Dabei wurden, wie man durch Typenvergleich festgestellt hat,
Gutenbergs Typen — die Donat-Kalender-Type — und auch seine Drucktechnik
verwendet. Auch die Provenienz des Papiers, das aus der Umgebung Bambergs
stammt, die Finbande, zeitgendssische Dokumente (ein Bericht des Prager Ge-
lehrten Paulus Paulirinus) und nicht zuletzt die Beobachtung, dass die Donat-
Kalender-Type aus dem Mainzer Typenrepertoire verschwindet, sind gewichti-
ge Indizien fur eine Beteiligung von Druckern aus der Offizin Gutenbergs. Die
Bamberger Druckerei scheint in der Folgezeit von Albrecht Pfister, dem ehema-
ligen Sekretar des Bamberger Bischofs Georgs I. von Schaumburg, tbernommen
worden zu sein, der den Ackermann aus Bohmen (um 1460; GW 193) und wei-
tere illustrierte Inkunabeln herstellen lasst (Schneider 2000a, 200). Ob Pfister
die B 36 selbst gedruckt hat, wie man fruher angenommen hat, erscheint
heute mehr als unsicher, weil dazu Know-how notwendig gewesen wire, tuber
das er zu diesem Zeitpunkt kaum verfigt haben durfte. Pfisters erster Druck,
Ulrich Boners Edelstein (GW 4839), ist erst auf den 14.2.1461 datiert und fallt
qualitativ gegentber der B 36 ab. Vieles spricht fir einen , Technologie-Transfer”
{(Schneider 2000a, 208) von Mainz nach Bamberg, bei dem Typenmaterial mit-
genommen wurde, um dort eine tempordre Druckerei einzurichten, zu der
spater — vielleicht um 1460 — auch Pfister stiefs, der mit dem Typenmaterial der
B 36 weiterdruckte (Fussel 2003, 70 und 1999a, 281).

Qualitativ ist die B 36 schlechter als die B 42, aber immer noch ein Druck
von hoher Qualitét. Der 36-zeilige Druck erhohte den Umfang allerdings auf
1768 Seiten — fast 500 Seiten mehr als die B 42 Gutenbergs. Es standen schlief3-
lich nur 186 verschiedene Typen zur Verfugung; Abkirzungen und Ligaturen
konnten deshalb zum Ausgleich der Zeile nicht so prazise herangezogen werden
wie im Falle der B 42. Deshalb ist der Randausgleich nicht so sauber einge-
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halten worden wie bei der Gutenberg-Bibel. Man spricht hier von Rau- bzw.
Flattersatz (Fussel 2003, 66), wie er im fruhen Inkunabeldruck haufiger an-
zutreffen ist. Ein optimaler Randausgleich (Blocksatz) wie im Falle der B 42
Gutenbergs verursachte offensichtlich einen erheblichen satztechnischen Auf-
wand (Giesecke 1991, 100-102).

Peter Schoffer gilt schon den Zeitgenossen als Vollender des von Gutenberg
begriindeten typographischen Buchdrucks. Bereits in einem Schlussgedicht der
von ihm gedruckten Ausgabe von Justinians Institutione kann man lesen, dass
Schoffer ein Experte im Metallschneiden (sculpendi lege sagetius, Fussel 1999a,
32) sei, der die beiden ,Johannes” — Gutenberg und Fust — darin ubertroffen
habe. Nach dem Tode von Fust, der bereits 1466 gestorben war, und Gutenberg
(1468) avancierte Schoffer zum  Meisterdrucker® der friohen Inkunabelzeit.
Geboren wurde er in Gernsheim am Rhein und ist 1449 als Kalligraph und
Kleriker an der Pariser Universitat nachweisbar. lm Helmaspergischen Notariats-
instrument wird Scholfer als  Peter Girnssheim, Kleriker der Stadt und des
Bistums Mainz" (zit. nach Fussel 1999a, 32f) bezeichnet.

Schoffer und Fust perfektionieren die Technik des Buchdrucks und for-
mulieren buchasthetische Mafstabe, die nachfolgenden Druckern zum Muster
dienen sollten. Thr Verlagsprogramm schliefst eng an Gutenberg an: Schoffer
druckte neben dem Psalterium Moguntium ein Psalterium Benedictum (29.8.1450;
H 13480) in grofferem Format, verschiedene Ablasshriefe und eine 48-zeilige
lateinische Bibel (B 48) in einer asthetisch ansprechenden Gotico-Antiqua
(14.8.1462; GW 4204; Geldner 1968/1970, 1. 30f). Nach dem Tode Fusts hei-
ratete Schoffer dessen Tochter Christine, wodurch er Mitbesitzer des Unter-
nehmens wurde. Die Offizin [lorierte bis zu Schoffers Tod 1502/1503 — auch
weil er es verstand, sein Verlagsangebot neuen Trends anzupassen: 1465
druckte er erstmals einen klassischen Text, Ciceros De officiis (GW 6921), seit
der zweiten Halfte der 1460er- und verstarkt in den 1470er-Jahren schlieflich
Texte des weltlichen Rechts und des Kirchenrechts (zusammengefasst als Cor-
pus iuris civilis und Corpus iuris canonici): Bereits 1460 erschienen die Constitu-
tiones von Papst Clemens V. im Druck (25.6.1460; GW 7077), 1465 dann der
Liber sextus von Bonifatius VIII. (17.12.1465; GW 4848) und 1468 die Institu-
tiones Justinians (24.5.1468; GW 7580; Neuauflagen 1472 und 1476). In den
1470er Jahren druckte Schoffer das Decretum Gratiani (13.8.1472; GW 11353;
H 7885), die Decretales’ von Gregor 1X. (23.11.473; GW 11451), den Codex
(26.1.1475; GW 7722) und die Novellae (21.8.1477; GW 7751) und weitere
Werke aus dem Bereich des kanonischen Rechts und der Theologie (Geldner
1968/1970, 1, 37). Seit den 1480er Jahren verlegte er dann auch liturgische
Werke, nach denen zu dieser Zeit eine erhohte Nachfrage bestand. Der Druck
dieser Werke war ,risikolos*, ,da ja die bischoflichen Behorden viellach die
ganze Auflage tbernahmen oder zum wenigsten ihren Geistlichen den Kauf
dieser unter amtlicher Aufsicht gedruckten Messbucher und Breviere vor-
schrieben® (Geldner 1968/1970, 1, 37).

vgl Tal. 12 u.
Abb. 55
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Unter den 283 Nummern, die der Gesamtkatalog der Wiegendrucke ver-
zeichnet, finden sich kaum deutschsprachige, illustrierte Werke. Ausnahmen
sind lediglich der 1484 erschienene Herbarius und die im Jahr darauf heraus-
gekommene deutschsprachige Ausgabe mit dem Titel Gart der Gesundheit,
Pflanzenbuch und Gesundheitsratgeber, die beide reich illustriert sind. Der
Gart der Gesundheit — das erste deutschsprachige Krauterbuch der Fruhdruck-
zeit — besteht aus 720 illustrierten Folioseiten. Die 378 Xylographien, die fur
den Druck der Abbildungen notwendig waren, wurden eigens fur den Druck
des Werkes angefertigt (Fussel 1999a, 36f). Vorbild der Illustrationen waren
nicht mehr handschriftliche Vorlagen, vielmehr gestaltete sie Erhard Reuwich
nach dem Vorbild der Natur (Fuchs 1960, 71{f)). Reich illustriert ist auch die
von Schoffer 1492 gedruckte mittelniederdeutsche Sachsenchronik Chronicken
der sassen von Konrad Bote (GW 4963).

5 DER SIEGESZUG DER NEUEN TECHNIK UND THRE ERSTE KRISE

Am 4. Oktober 1458 befiehlt der franzosische Konig Karl VII. dem Stempel-
schneider der franzosischen Munze, Nikolaus Jenson, nach Mainz zu reisen
und die .Kunst des Druckens auszukundschaften, die Johannes Gutenberg
erfunden habe* (Schneider 2000a, 192; der franz. Text bei Swierk 1972, 80).
Die Ordonanz ist das fritheste Dokument, das bezeugt, dass die Bedeutung des
Buchdrucks auch von den Herrschenden erkannt wird: Er wandelt sich damit
vom Geheimunternehmen, dem Werk der Biicher* Gutenbergs und seiner Ge-
schaftspartner, zu einer offentlich verfugbaren Medientechnik.

In den 1460er-Jahren des 15. Jahrhunderts tritt der typographische Buch-
druck schnell seinen Siegeszug in ganz Europa an (vgl. Tabelle 1 im Anhang):
1468, im Todesjahr Gutenbergs, gibt es elf Werkstatten (vgl. Geldner 1968/1970),
deren Existenz einigermalen sicher belegt werden kann: in Mainz, Bamberg
(gegr. 1459/60), Strafburg (1459/60), Koln (1464/66), Subiaco bei Rom
(1465/66), Basel (1467/68?), Rom (1467), Eltville (1467), Augsburg (1468), Basel
(1468) und Konstanz (1468/69?). Bis einschliefilich 1470 entstehen zusitzlich
in Venedig (1469), Nurnberg (1469/70), Beromunster, Foligno (1470), Trevi
(1470) und Paris (1470) Offizinen.

Der Buchdruck ist damit bereits ein gesamteuropaisches Phanomen. 1470
gibt es vermutlich 17 Orte, an denen gedruckt wird; ein Jahrzehnt spiter sind
es bereits 87 Orte in Europa, 1490 schliefSlich 105 Stadte, in denen eine Offizin
existiert. Danach geht die Zahl der Betriebe infolge einer ersten Krise auf 81 im
Jahr 1500 zurtck (Rautenberg 2000, 239). Die meisten Werkstatten werden
zunachst in den groRen Handelsstadten gegrundet, weil die Absatzchancen hier
am besten waren (Rautenberg 2000, 240). Erst als seit etwa 1470 der Druck
liturgischer Werke eine grofiere Bedeutung einnahm, wurden Druckereien auch
an Bischolssitzen errichtet, ;weil man an Ort und Stelle den Satz auf Textrein-
heit, die ja gerade bei diesen Buchern sehr wichtig war, uberprilen konnte®
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(Geldner 1968/1970, I, 45). Universitats- und noch weniger Residenzstadte
weltlicher Fursten wurden von den Buchdruckern wegen fehlender Absatz-
chancen als wenig attraktiv empfunden.

Fir den [ruhen Buchdruck ist Mainz das technologische Zentrum, von dem
ausgehend sich die neue Technik zunachst in Deutschland und dann in ganz
Europa ausbreitet. Es lasst sich nachweisen, dass fur einige der JPrototypo-
graphen der Formationsphase des Buchdrucks die Zusammenarbeit mit Fust
und Schoffer in Mainz helegt ist: Heinrich Keffer etwa, der Geselle Gutenbergs,
konnte Leiter der Bamberger Druckerei gewesen sein, in der die B 36, das
erste Druckwerk aufSerhalb von Mainz, entstand (Rautenberg 2000, 238). Ul-
rich Zell aus Hanau, der erste Drucker in Kéln, hat in der Offizin Fust/Schoffer
gelernt; Berthold Ruppel (Drucker in Basel) gehorte zur Mannschaft Guten-
bergs; Conrad Sweynheym, Erstdrucker Italiens (zusammen mit Arnold Pann-
artz zuerst in Subiaco, dann in Rom), stammt ebenfalls aus Mainz und wurde
bei Fust/Schofler ausgebildet; Johannes Neumeister hat in Mainz, danach aber
auch in Italien als Drucker gearbeitet (Rautenberg 2000, 238). Bereits um 1470
hat sich der Buchdruck allerdings so weit verbreitet, dass sich das Netz per-
sonlicher Beziechungen auflost. Einzelverbindungen von Meister® und ,Lehr-
ling" sind danach nicht mehr sinnvoll zu rekonstruieren,

Der schier ungebandigte Expansionsdrang des Buchgewerbes hielt aller-
dings nicht lange an. Vielmehr fuhrte die massenhalte Produktion schnell zu
einer bis zur Reformation anhaltenden Absatzkrise und zum Verfall der Preise.
Der Einbruch der Umsitze beginnt in den 1470er-Jahren zunachst in ltalien
und schwappt im folgenden Jahrzehnt tber die Alpen: Offensichtlich brachten
zu viele Drucker immer wieder die gleichen Werke in zu hohen Stuckzahlen
auf einen bereits gesattigten Markt: Von der lateinischen Bibel, der Vulgata, gab
es im Reich bis 1470 neun Ausgaben, 1479 bereits 39 (Hirsch 1967, 44). Von
Ciceros De officiis, einem verbreiteten Schulbuch, erschienen bis zum Jahre 1476
17 Editionen und bis 1482 bereits 28. Alleine im Jahr 1475 erscheinen sechs
sicher datierbare Ausgaben. Danach ebbt das Interesse an dem Buch merklich
ab: Zwischen 1483 und 1494 erscheinen nur zwei Ausgaben in Leipzig, die
vermutlich fur den regionalen Bedarf bestimmt sind. Der Markt war gesattigt,
die Bucherpreise sanken rapide.

Leonard Hoeffmann hat die Entwicklung der Bucherpreise im 15. Jahr-
hundert anhand von Drucken des Decretum Gratiani, einem weit verbreiteten
Text des kanonischen Rechts, der allein im 15. Jahrhundert in 40 Ausgaben
(GW 11351-11390) erschienen ist, rekonstruiert: 1429 kostete eine Papierhand-
schrift mit einfachem Finband in Avignon 17 Gulden. 1475 kostete in Ingolstadt
eine Papierversion der 2. Stralburger Ausgabe des Heinrich Fggestein von
1472 (GW 11352) noch 15 Gulden* (Hoffmann 2000, 80; vgl. Hoffmann 1996,
13). Zu diesem Zeitpunkt gab es bereits vier Ausgaben des Werkes (GW 11351—
11354). Schon ein Jahrzehnt spater ist der Preis deutlich gesunken. Ursache
hierfur ist die grofse Konkurrenz durch italienische Druckereien gerade auf dem
Gebiet juristischen Schrifttums. Zwei Beispiele fihrt Hoffmann an: Der Speyrer
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Drucker Peter Drach berechnete seinem Buchfuhrer auf der Leipziger Oster-
messe 1485 vier Gulden fur ein auf Papier gedrucktes Exemplar; in Munchen
bezahlte ein Kaufer fiir eine 1482 in Venedig erschienene Ausgabe (GW 11364)
nur etwas mehr als 2 1/2 Gulden.

Ahnliches zeigt sich auch bei den so genannten Donaten’, Drucken der Ars
minor, dem Grammatiklehrbuch des Aelius Donatus, das schon Gutenberg im
Programm hatte und mit 260 Drucken zu den Bestsellern der Frithdruckzeit
gehort (GW 8674-9034). Wahrend man fur eine Papierhandschrilt des diinnen
Buchleins in Bautzen 1418 noch zehn Groschen, also umgerechnet elwa 043
Gulden zu zahlen hatte, musste man in Florenz 1476 fur eine Quartausgabe im
Umfang von 24 Blatt (GW 8990) zunachst umgerechnet 0,085 Gulden ausgeben.
Dieser Preis sank rasch auf 0,04 Gulden — fur mehr Geld waren die Drucke
offensichtlich nicht abzusetzen. Nordlich der Alpen wurden gegen Ende des 15.
Jahrhunderts dhnliche Preise fur Drucke der Ars minor bezahlt: Das Pramons-
tratenserkloster im bayerischen Windberg kaufte 1493 ein auf Papier gedruck-
tes Exemplar fur zwoll Denare, also 0,05 Gulden. Peter Drach bot 1498 in Trier
und Sponheim Exemplare fir einen Albus, alse 0,04 Gulden an, wie wir seinem
tberlieferten Rechnungsbuch entnehmen konnen (Hoffmann 1996, 13f; Geld-
ner 1964). Obwohl solche Aussagen wegen der regionalen Bindung der Preise
mit Vorsicht bewertet werden miissen, ist die Tendenz untbersehbar: Die Prei-
se [ir Bucher (vor allem solche, die auf Papier gedruckt waren) fielen deutlich,
ein Preisverfall von 90% innerhalb weniger Jahrzehnte war keine Seltenheit.

Das Festhalten an denjenigen Werken, die schon in der Handschriftenkul-
Lur beliebt waren, fuhrte in Kombination mit dem erhohten Ausstofs durch die
neue Technologie eine rasche Marktsattigung herbei; ,Nach wenigen Jahrzehn-
ten schien die bisher weit verstreute Uberlieferung von fast zwei Jahrtausenden
dank des Spuarsinns und Fleifles der Editoren wieder allgemein verfugbar. Die
Aufnahmefahigkeit war erschopft, die Kloster und die Geistlichkeit waren des
scheinbar endlosen Stroms kostspieliger Folianten tberdrissig® (Wittmann
1991, 43). Hier zeigen sich die Spezifika des Buchdruckgewerbes und zugleich
die Unterschiede zum spatmittelalterlichen Zunftewesen, das den Zugang zum
Markt streng regulierte. Da die Buchdrucker in der Regel nicht Mitglied einer
Zunft wurden, war zwar die Freiheit far den einzelnen Geschaftsmann grofs,
zugleich aber auch das Risiko umso hoher. Jeder, der das notige Geld besals,
konnte eine Druckerei erdffnen, in vielen Stadten (wie z. B. Augsburg) war dazu
nicht einmal das Burgerrecht notig (Kinast 1997h, 6; zur Situation in Basel Van
der Haegen 2001, 103f). Dies fuhrte zu einem abergrofien und ungesunden
Wachstum von Offizinen, die wie Pilze aus dem Boden schossen, und zu einer
gnadenlosen Verdrangung auf einem Markt, der vollig unreguliert war. Auch
unqualifizierte Drucker ohne grofse Berufserfahrung konnten eine Offizin
griinden, viele hatten aber langfristig keine Uberlebenschance und mussten mit
ihren Werkstatten in den Konkurs gehen (Hirsch 1967, 27). Thre Pressen,
Druckstocke fur Holzschnitte und das Typeninventar wurden verpfandet und
gelangten so in die Hande anderer Drucker.
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6. PROFESSIONALISIERUNG DER PRODUKTIONS- UND VERTRIERSSTRUKTUREN

Die intensive Kommerzialisierung hatte auch positive Effekie, von denen nur
drei genannt seien, die im Folgenden noch naher behandelt werden: Die Markt-
sattigung fuhrte zunachst zu einem intensiven Wettbewerb zwischen den uber-
regional operierenden Offizinen um ihre Kaufer. Dazu wird die bereits in der
Handschriftenzeit sporadisch praktizierte Bucherwerbung zu einem auf Kom-
petition ausgerichteten Marketinginstrument ausgebaut. Zweitens tberleben
den Verdrangungswetthewerb nur die rentabel arbeitenden Betriebe, es kommt
also zu einer klassischen Marktbereinigung. Schlieflich bringt die Marktberei-
nigung neue Produktions- und Vertriebsstrukturen hervor.

Die Krise des Buchdruckerwesens fuhrt im letzten Drittel des 15. Jahr-
hunderts zu einer ersten Marktbereinigung und zur Konzentration auf wenige
grolle Offizinen, die den iiberregionalen Markt fast monopolartig beherrschen:
,Gegen Ende der Inkunabelzeit wird der Buchmarkt von weniger als zwanzig
sehr leistungsfahigen Produktionsorten mit einem hohen Ausstoft und bedeu-
tenden Offizinen beherrscht, denen viele mittlere und kleine, auch nur zeitwei-
lig arbeitende, Druckerstadte gegentiber stehen® (Rautenberg 2000, 239). In den
1490er-Jahren hat die Krise des Drucker- und Buchhandlergewerbes ihren
ersten Hohepunkt erreicht. Sie hat eine Gesundschrumpfung zur Folge, die
einige Zahlen belegen konnen: 1490 existieren in Europa 105 Orte, an denen
gedruckt wird; zehn Jahre spater sind es nur noch 81. Ven 100 Druckereien,
die es in Venedig vor 1490 gab, uberlebten nur 23 das letzte Jahrzehnt des 15.
Jahrhunderts, weniger als zehn waren im Jahre 1500 noch aktiv (Hirsch 1967,
42). Bis zum Beginn der Reformation bessert sich die Lage nicht mehr.

Eine weitere Folge der Krise des Buchgewerbes sind aber auch innovative
Unternehmensstrukturen; auf sie wird noch naher einzugehen sein: Die Auf-
gaben von Druckerverlegern und des Vertriebs werden neu geordnet; in der
Folge entstehen die ersten Buchhandler ohne eigene Offizin: ,Um 1481 traten
die ersten selbststandigen Buicherverkaufer auf, und in den folgenden Jahren
stellten sich die Buchfithrer vom Einzel- und Reisehandel auf den Markt- und
Ladenhandel um* (Schneider 2000b, 215). Damit erscheinen die ersten . Sorti-
menter”, also Verlage mit eigenem Ladenlokal, im 15. Jahrhundert allerdings
weniger in Deutschland als in Italien und Frankreich.

Ein Beispiel fur einen solchen fruhen Sortimentsbuchhéndler ist der Augs-
burger Drucker Johann Rynmann, der seit 1489 in Augsburg nachweisbar ist
(Kinast/Schirmann 1997, 23). Als Buchhandler unterhielt er seit den 1490er-
Jahren ein weit umspannendes Netz von Kontakten, das von Basel bis Krakau
reichte, Er besuchte die Messen in Frankfurt und Leipzig; seit 1509 hatte er in
Leipzig einen standigen Vertreter. An auswartigen Buchhandlungen (u. a. in
den Universitdtsstadten Freiburg, Tubingen, Heidelberg und Ingolstadt) betei-
ligte er sich finanziell durch Vergabe von Krediten, mit denen er die Handler
an sich band. Daneben war Rynmann auch als Verleger vor allem theologischer
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Werke in lateinischer Sprache tatig, druckte aber nicht selber (Ktnast/Schir-
mann 1997, 25(): 1491 ist er als Auftraggeber fur die Produktion von Buchern
belegt, die er in den Werkstatten von Heinrich Gran in Hagenau, seinem Haupt-
lieferanten, den Otmars und Oeglins in Augsburg, Adam Petri und Jakob von
Plorzheim in Basel, Stuchs und Holtzel in Nirnberg und Liechtenstein in Ve-
nedig bestellte (Schneider 2000, 215).

Wir besitzen nur wenige Quellen, die Auskunft daritber geben, wie das
Warenlager eines durchschnittlichen Sortimenters ausgesehen hat. Eine Ver-
steigerungsliste der Offizin des Augsburger Drucker-Verlegers Johann Fro-
schauer aus dem Jahr 1523, dem Hohepunkt der Reformation, listet 50 Titel
mit insgesamt 906 Exemplaren auf, die sich auf Lager befanden. Meist handelt
es sich um Titel aus der aktuellen Produktion der letzten funf Jahre, wobei
Luthers reformatorische Schriften den grofSten Anteil haben. Zumeist stammen
die Bucher aus der Produktion von Augsburger und StrafSburger Kollegen, nur
wenige aus seiner eigenen Offizin. Froschauer durfte sie im Tausch erworben
haben (Kinast 1997a, 132-135).

Bis zum Beginn der Reformation, die durch die massenhalte Verbreitung
von Flugschriften und anderen propagandistischen Pamphleten einen Auf-
schwung bringt, bleibt das Druck- und Verlagsgewerbe ein aufSerst riskantes
Geschaft. Das mussten auch die etablierten Offizinen spuren: In einem Briet
des Nurnberger GroRverlegers Anton Koberger an seinen Geschaltsfreund Jo-
hann Amerbach in Basel heifit es 1504 tber den schlechten Absatz einer von
Amerbach gedruckten Bibel, die Koberger in sein Programm aufgenommen
hatte:

Es ist warlich ein unkewfflich werk. Ich hett mich versehen, er solt anders von
statt gegangen sein. Aber der handel der bucher ist so gancz nichtz mer, das ich
nicht weiR, was man machen mochte, da[f] man newr das hawbt gutt auls-
bringen mocht. Ich bitt euch, wollet domit verczichen, so lang jr mogtt, wan ich
warlich meinn werck noch nicht den halben teyll verkaufft hab. Woll hab ich
das gesant allenthalben jn das lantt. Die pleyben do ligen, und wirt nichtz domitt
geschalft (zit. n. Widmann 1965, 11, 141).

Auch bekannte Humanisten wie der Plorzheimer Johannes Reuchlin muss-
ten sich damit abfinden, dass ihre Werke sich schlecht oder gar nicht mehr
verkauften: 1506 gab Reuchlin seine Schrift De rudimentis Hebraicis, ein heb-
réisches Worterbuch mit Grammatik, auf eigene Kosten heraus, den Druck und
Verlag der mit 1.500 Exemplaren viel zu hohen Auflage ubernahm Thomas
Anshelm in Plorzheim. Der Absatz schleppte sich, und Reuchlins Bemithungen,
Vertriebskanéle tber andere Verleger zu erschliefSen, schlugen fehl. Erst 1512
erklarte sich schlieflich Amerbach in Basel bereit, 600 Exemplare fur 200
Gulden in sein Programm zu @ibernehmen. Fast die Halfte der Auflage war nach
sechs Jahren immer noch unverkauft.

Seit den 1480er-Jahren wird das Buch dann endgultig zu einer ,Massenwa-
re* (Muller 2004, 22): Die Zahl der Leser eines Buches vervielfachte sich, wenn-
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gleich noch lange nicht von einer ,Leserevolution” gesprochen werden kann. Im
Buchdruckergewerbe etablierten sich neue Strukturen: Zentral ist die Trennung
von Produktion und Distribution der gedruckten Bucher, mithin also die bis
heute giiltige Unterscheidung von Verlags- und Sortimentsbuchhandel.

Aufschlussreich sind die Abweichungen zur Distribution innerhalb der
alteren Handschriftenkultur: Der wichtigste Unterschied ist, dass Manuskripte
zum allergrofiten Teil noch auf individuelle Nachfrage, also als Finzelstucke
auf Bestellung, produziert wurden. Die Herstellung on demand ermoglichte
leicht eine tragfahige Kalkulation, weil nur ein geringes finanzielles Risiko
bestand und kaum vorfinanziert werden musste. Nur manche Werkstatten,
etwa die Laubers, arbeiteten dann im 15. Jahrhundert auf Basis von Vorrats-
haltung. Die so genannten ,Stationarii“ beférderten die Distribution von Tex-
ten, indem sie kommissionsweise den Verkaul alter Handschriften und das
Verleihen von Manuskripten gegen Bezahlung ubernahmen. Sie sorgten vor
allem im Umleld der Universititen fiir den Nachschub an Lehrtexten. Manch-
mal hieffen sie auch ,liberarii*. Sie produzierten aber nicht auf Vorrat — an
manchen Orten wie z. B. in Bologna war ihnen sogar ausdriicklich verboten,
Handel mit Handschriften zu treiben, also diese zu kaufen und mit Gewinn
wieder zu verkaufen (Kapp 1886, 13f; Wittmann 1991, 15).

Aus den unternehmerischen Zwangen heraus entwickelten sich spezifische Ver-
triebsstrukturen und auch erste Werbemafinahmen, um die Nachfrage nach
Biachern zu steigern. Vorfinanziert wurde der Druck durch Geldgeber, die
dieses Risikokapital zur Verfiigung zu stellen bereit waren — oft unter dem Zu-
gestandnis weitgehender Sicherheiten, wie dem Inventar der Druckerwerkstat-
ten, das im Talle eines 6konomischen Misserfolgs in den Besitz des Financiers
tberging {(Wittmann 1991, 26). Es gibt daher schon recht fruh Bestrebungen,
die Vertriebsstrukturen zu raticnalisieren, denn noch zur Zeit Gutenbergs und
Fusts gibt es keine fur den Buchdruck spezifischen Formen der Distribution
(Schneider 2000b, 212). Die ersten Drucker organisieren den Vertrieb ihrer
Bucher selbst, manchmal, indem an die Druckerei ein Laden angeschlossen
wurde (so bei dem Augsburger Erstdrucker Giinther Zainer). Haufig allerdings
waren die Auflagen zu grofé fir einen rein regionalen Mark, sodass neue Dis-
tributionsformen etabliert werden mussten. Fust griff dabei aufl bewahrte Ver-
triehswege zurtck, wie sie fur andere Waren bereits bestanden. Zwischenhand-
ler, die noch keine reinen Buchhandler waren, sondern vielleicht mit anderen
Waren (etwa Papier) herumreisten, bekamen die Ware durch Kauf oder in
Kommission tiberlassen. Sie hatten einen festen Kundenstamm in Stadten und
aul regionalen wie tiberregionalen Messen: Es entsteht der ,Sortimenter*.

Sind in den frithen Offizinen Herstellung und Vertrieb in Gestalt des
Druckerverlegers vereint, so differenzieren sich ab 1480 einzelne Berufe aus:
So gibt es einerseits eine zunehmende Zahl von Lohndruckern, die im Auftrag
fur einen anderen Druckerverleger produzieren (z. B. wegen der Kosten sparen-
den raumlichen Nahe zum Vertriebsort), aber kaum ein eigenes Verlagspro-
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gramm haben. Andererseits gibt es so genannte JBuchfuhrert also den neuen
Beruf des Buchhindlers. Der Begriff bleibt bis ins 17. Jahrhundert hinein die
vorherrschende Berufsbezeichnung, bisweilen auch ,Ausfahrer* genannt: Er
fuhr mit einem Wagen herum und bot in Stadten seine Bucher entweder offent-
lich an oder lieferte sie an feste Kunden aus. Die zumeist ungebundenen Biicher
waren in Fasser, Truhen oder Ledersicke verpackt, um sie zu schitzen. Offent-
liche Platze, an denen Bucher angeboten wurden, waren Markte und Messen,
aber auch Wirtshiauser. Geworben wurde dafir mit den bereits erwahnten
Buchhéndleranzeigen (Schneider 2000b, 214): ,Buchfuhrer konnten fur einen
einzigen oder mehrere Drucker reisen und deckten oft nur bestimmte geogra-
phische Gebiete ab. Sie schufen sich einen festen Kundenstamm, den sie regel-
malig besuchten, etwa Kirchen, Kloster und Universitaten, Theologen und
Bibliophile* (Schneider 2000b, 215).

Manche Buchfithrer druckten selbst oder liefSen Bicher produzieren. Reiner
Handel war zunachst eine Randerscheinung und kommt erst gegen Ende des
Jahrhunderts auf (Wittmann 1991, 31). Dabei gibt es nattrlich auch Mischfor-
men. Um diese Zeit finden wir auch erste Spuren des Sortiment-GrofShandels:
_Um 1481 traten die ersten selbststandigen Buicherverkaufer auf, und in den
folgenden Jahren stellten sich die Buchfihrer vom Einzel- und Reisehandel auf
den Markt- und Ladenhandel um* (Schneider 2000b, 215). In den grofseren
Stadten gab es Kommissiondre, die Bucher unterschiedlicher Druckerverleger
verkauften. Es entstehen die ersten Verlage, weniger allerdings in Deutschland
als in Italien und Frankreich: Der Augsburger Verleger Johann Rynmann etwa
ist, wie bereits erwihnt, 1491 als Auftraggeber fur die Produktion ven Buchern
belegt, die er in den Werkstétten von Heinrich Gran in Hagenau, den Otmars
und Qeglins in Augsburg, Adam Petri und Jakob von Pforzheim in Basel, Stuchs
und Héltzel in Nurnberg und Liechtenstein in Venedig herstellen lielt (Schneider
2000b, 215). Ein aufschlussreiches Beispiel ist der Grofverleger Anten Koberger,
der zu seinen besten Zeiten 100 Gesellen an 24 Pressen beschaftigt haben soll
(Geldner 1968/1970, 1, 162; IHase 1885) und von Nurnberg aus halb Europa
iher Buchfuhrer, die in seinen Diensten standen, mit Buchern versorgte. 1503
gab Koberger seine offenbar nicht mehr rentable Druckerei auf und arbeitete bis
zu seinem Tode 1513 nur noch als Buchhandler (Rautenberg 2000, 243).

Um 1550 gibt es vermutlich 1.200 Buchfuhrer im Reich. Sie haben ihr
Verkaufslokal oft in oder vor Kirchen, haufig betreiben sie nebenbei eine Gast-
stitte, was daraul hindeutet, dass der Handel mit Biichern den Lebensunterhalt
nur zeitweilig sichern konnte, Der fruhe Buchhandel ist Wanderhandel (Witt-
mann 1991, 31), was die zentrale Rolle der Mirkte und Messen fiir die Distri-
bution der Drucke verdeutlicht. Erst ab ungefahr 1490 gibt es feste Laden-
geschafte (Rautenberg 2000, 45), die von Buchhandlern gefuhrt wurden, die
zusatzlich Reisebuchhandel betrieben. Viele der Buchhandler hatten immerhin
ein gewisses Bildungsniveau (rudimentare Lateinkenntnisse), Studierte waren
aber selten unter ihnen (Wittmann 1991, 30).
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In seiner Geschichte des deutschen Buchhandels streicht Reinhard Witimann
die Fortschrittlichkeit des frithen Buchhandels heraus: Es sei erstaunlich, dass
man von relativ kleinen deutschen Stadten aus fast ganz Furopa mit Buchern
versorgt habe. Diese ,verbliffende Internationalitat (Wittmann 1991, 36) sei
vor dem Hintergrund der ,ungemein schwierigen Verkehrs- und Transportver-
haltnisse” umso erstaunlicher. Eine solche Internationalisierung sei aber auf der
Grundlage eines relativ homogenen Lesepublikums moglich gewesen: ,In dem
historischen Augenblick, da die Alleinherrschaft der Kirche durch die Refor-
mation zerstort wurde, da die Volkssprachen das Lateinische ubertlugelten und
sich — mit deutlichen Phasenunterschieden in den einzelnen Liandern — natio-
nale kulturelle Identitaten entwickelten, wurde eine Nationalisierung und da-
mit nationale Differenzierung des Buchhandels unausweichlich® (Wittmann
1991, 36).

Ein bedeutender Umschlagplatz fur Bucher (und auch schon fur Handschriften)
sind die Handelsmessen in Stadten (etwa Lyon, Venedig oder Antwerpen, aber
auch in kleineren Stadten wie Nordlingen), vor allem die groflen Messen in
Frankfurt am Main und Leipzig. Sie garantierten den Druckerverlegern stetige
Umsatze. Gezahlt wurde dabei tbrigens stets erst auf der nachsten Messe,
wobei man wegen der Sicherheit die Geschafte per Tauschhandel abschloss
(Rautenberg 2000, 243): Man tauschte jeweils die entsprechende Menge an
Bogen oder Buchern. Zusitzlich konnten aul der Messe Papier und Pergament
gekauft und Kontakte zu anderen Verlegern gepflegt werden (Schneider 2000b,
215). Verschickt wurden die Bucher uber fahrende Kautleute oder andere Trans-
portunternehmen, also stets zusammen mit anderen Waren (Rautenberg 2000,
245).

Die spezialisierte Buchmesse entwickelte sich aus der allgemeinen Handels-
messe in Frankfurt. Bereits Peter Schoffer bot dort seine Drucke an, seit 1479
sind der Nurnberger Anton Koberger, der Basler Johann Amerbach und andere
Drucker, die nicht aus der Umgebung Frankfurts stammen, regelmifiig auf der
Messe, die an zwei Terminen im Jahr stattfand (Oster- und Michaelis- bzw.
Herbstmesse). Die Bedeutung der Frankfurter Messe zeigt sich nicht zuletzt
darin, dass Schoffer 1479 eigens das Burgerrecht der Stadt annahm, um auf der
Messe starker prasent sein zu konnen (Fiissel 1999a, 38).

Die ersten Messkataloge, also Verzeichnisse der zu den Oster- und Michae-
lismessen neu erscheinenden bzw. geplanten Bucher, erscheinen in der zweiten
Halfte des 16. Jahrhunderts: In Frankfurt bringt 1564 der Augsburger Buch-
fithrer Georg Willer d. A., der zu seiner Zeit der ,bedeutendste GroRsortimen-
ter Suddeutschlands® (Kunast/Schiurmann 1997, 33) war, ein erstes solches
Verzeichnis heraus, zunachst als Hilfe fur die Buchfuhrer. 1592 stellt Nikolaus
Bassée die bis dahin erschienenen Kataloge Willers zusammen und erschafft
damit eine erste, wenngleich aufSerst liickenhafte Nationalbibliographie. 1598
tbernimmt dann der Rat der Stadt Frankfurt die Herausgeberschaft der Mess-
kataloge, die bis 1750 erschienen. In Leipzig wurden 1594 bei Henning Gros-
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se die erste Messkataloge publiziert; sie erschienen bis ins Jahr 1860. Anfanglich
waren die Titel systematisch erfasst, spater dann alphabetisch (M. Estermann:
Messkatalog, RSB 2003, 356).

C. D1t MEDIENFORMATE DES FRUHEN DEUTSCHEN BUCHDRUCKS UND IHRE TEXTE

Die Bucheinheiten der sich zur Zeit des Renaissance-Humanismus in Deutsch-
land auspriagenden Buchkultur des beginnenden Printmedienzeitalters teilt die
Forschung gewohnlich in zwei Gruppen ein: 1. Inkunabeln oder Wiegendrucke
(alle Druckerzeugnisse bis einschliefflich 1500) und 2. Frihdrucke (Drucke bis
einschlieflich 1550). Als bibliothekarisch erfasshare Einheiten sind sie nicht
eins zu eins identisch mit den in ihnen enthaltenen Texten. Auf beide Aspekte
(Buch und Text) bezieht sich das folgende Kapitel.

Mit seiner Publikation The Gutenberg Galaxy von 1962 hat der kanadische Me-
dientheoretiker Marshall MclLuhan zahlreiche Autoren zu theoretisch neu kon-
turierten Betrachtungen iiber die historische Rolle von Textproduktionsinstru-
menten bzw. Aufschreibsystemen, von Notationskodes (inshesondere der Schrift)
und Medien, inshesondere des Buchs angeregt (McLuhan 1962, dazu Knape
2005h). Zu thnen gehort Ivan lllich, der mit dem 12. Jahrhundert die ,Epoche des
buchbezogenen Textes* heraufziehen sieht. Das Buch als Texttrager, zunachst
noch in Form des im Skriptorium erstellten Manuskripts, wird im Hochmittel-
alter fortentwickelt und als mediale Instanz neu wahrgencmmen (so bei Richard
de Bury: Philobiblon, 1345; dazu Muller 1988a, 209-212). Wir haben es seit
dieser Zeit mit neuen buchkonzeptionellen Auffassungen und Standards ,manu-
eller Techniken® zu tun, ,mit deren Hilfe um 1150 der Text als Gegenstand ge-
schaffen wurde" (Illich 1991, 121). Damit bekommt die Buchproduktion und
-distribution jenseits der Schaffung des Textes einen eigenen, gewichtigen epis-
temologischen Status, und jenseits des Autors erhalten auch die Buchhersteller,
voran die Schreiber, als Vermittlungsinstanz einen neuen, gewichtigen Stellen-
wert. Mit der in der Mitte des 15. Jahrhunderts entwickelten Technik des seriellen
Buchdrucks kommt es dann zu einem weiteren qualitativen Sprung. Mit den
Printmedienformaten, vor allem dem seriellen Buch, entstehen leicht handhab-
bare und zunehmend erschwinglicher werdende Textirager (Giesecke: eigen-
standige Informationssysteme®, Wunderlich: ,Datentrager*), die durch grofie
Stiickzahl, schnelle Verbreitung, enorme Reichweite und stabile Informations-
speicherung die Kommunikation gesamtgesellschaftlich neu organisieren und
damit den Grund fur das legen, was heute unter der Kategorie _Offentlichkeit*
gehandelt wird (Giesecke 1992, 38; Wunderlich 2002, 42).* Zweifellos hat dies
gleichzeitig zu einem Schub hei den kommunikationshistorisch so wichtigen
Verschriftlichungs- und Alphabetisierungstendenzen gefuhrt.

Marshall McLuhan hat noch sehr viel weiter gehende kulturelle Folgen
des Buchdrucks konstatiert, die vor allem die mentale Konstitution der Men-
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schen Europas betreffen: u. a. Rationalisierung, Perspektivierung, Sequenziali-
sierung, Disziplinierung des Denkens als Folge der Konditionierung auf den
linear-alphanumerischen Kode. Giesecke will in Fortfithrung solcher Uber-
legungen den Buchdruck zum Ursprung moderner Diskussions- und Debat-
tenkultur nach den Prinzipien des ,freien Meinungsstreits tber alle Standes-
und Gruppengrenzen hinweg® machen (Giesecke 1991, 187; kritisch dazu
Muller 1993, 171). Zweifellos hat die Wissenschalts- und Gelehrtenkultur
durch die neuen Kommunikationsmaglichkeiten einen ungeahnten Auf-
schwung genommen, ob damit jedoch auch eine gesellschaltliche Verbreitung
rationalen Denkens® gegluckt ist (Wunderlich 2002, 53), sei angesichts der
historischen Entwicklungen zumindest als generelle Feststellung dahingestellt.
Unbestreitbar jedoch wird die soziale Handlungsrolle des ,Buch“-Produzenten
(zunichst nicht etwa des Textproduzenten, sprich: Autors) und des Buchdis-
tributors, also des Verlegers, in der frihneuzeitlichen Gesellschaft noch ein-
mal ganz neu gewichtet.

Die altere nachfrageorientierte, d. h. die auf Einzelnachfrage von Lesern
oder definierbaren Institutionen (z. B. Adelshofen oder Klostern) eingestellte
Manuskriptbuchproduktion gestaltet den Zusammenhang von Textproduktion
aul Autorseite und Buchproduktion auf Schreiberseite als individuierten Vor-
gang.’ Der neuere, sich im 15. Jahrhundert entwickelnde angebotsorientierte
Buch- Markt" funktioniert anders. Michael Giesecke stellt fest, dass das ,typo-
graphische Netz" eine sternformige Struktur mit dem Markt als Mittelpunkt*
(Giesecke 1991, 419) besitzt, in dem die Druckerverleger als Schalt- und Spei-
cherstellen, die Autoren und Rezipienten als Marktteilnehmer tatig sind (Gies-
ecke 1991, 594).

Wenn es sich nicht um explizite Auftragsarbeit handelt, tragt der Herr tiber
das Medium (hier also Buch, Flugschrift oder Einblattdruck), nicht jedoch der
Urheber des Textes, die 6konomische Verantwortung, Nicht der Text-, sondern
der Medienproduzent besitzt damit in der frihen Neuzeit zugleich die Ver-
offentlichungshoheit. Sie druckt sich in einer Reihe von selektiven Entschei-
dungen aus, die den medialen Produktions-, spater auch den Distributionspro-
zess steuern. Dieser enge Konnex zwischen neuer medialer Technik und gesell-
schaftlicher Verflechtung tiber den Markt ist in Europa zum entscheidenden
Faktor bei der unvergleichlichen Erfelgsgeschichte des Buchdrucks geworden.
Dies unterscheidet die européische Buchdruckgeschichte etwa von der dlteren
asiatischen (Giesecke 1991, 127[[; dazu Miiller 1993, 169; Jager 1993, 180).

Im Folgenden soll dieser Zusammenhang ausdrucklich mit Blick auf die
Medien (Texttriger) und Medienformate der frithen deutschen Buchdruck-
geschichte untersucht werden. Nicht alle, aber die meisten Druckerverleger
mussen in erster Linie eine auf Markterwartungen abgestimmte Produktange-
botspolitik betreiben. Zu diesem Zweck missen sie Erfolgskalkiile anstellen,
um das Angebot sinnvoll im 6konomischen Kreislaut zu platzieren. Dies lauft
letztlich auf ein Adressatenkalkil hinaus, das alle Produktionsentscheidungen
auf die Bedurfnisse potenzieller Leser ausrichtet. Wer diesen Zusammenhang
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von Angebot und Nachfrage als Druckerverleger missachtet, geht — das zeigen
viele Beispiele — in den Ruin. Die angebotsorientierte, also stets auch risikorei-
che Marktpolitik fithrt schon fruh zu verkaufsfordernden Mafnahmen wie etwa
Buchwerbung. Aus der Inkunabelzeit sind zahlreiche Buchanzeigen und Wer-
beblatter zu Druckerleistungen, z. B. zum Typenrepertoire, erhalten (Winteroll
1987; Schmitt 1999, 82).

Werbung fur Bucher gibt es schon vor dem typographischen Buchdruck.
Mit der Erfindung des Letterndrucks erfiahrt sie aber einen nachhaltigen Auf-
schwung. Die frihesten so genannten ,Buchhandleranzeigen®, allesamt Ein-
blattdrucke mit dem Charakter von Plakaten, stammen aus der Offizin Peter
Schoffers (Burger 1907; Voulliéme 1919; zur Gattung Kienitz 1930). Ein in der
Bayerischen Staatsbibliothek im Nachlass des Nurnberger Humanisten und
Polyhistors Hartmann Schedel tiberlieferter, um 1470 entstandener Einblati-
druck gibt zunéchst einen Uberblick tiher das Verlagsprogramm Schotfers und
enthalt vermutlich auch einige Bucher, die bei dem Kolner Erstdrucker Ulrich
Zell herauskamen (BSB Munchen, Einbl. VIII, 1m; GW 1914, Nr. 1296): Es
werden die einzelnen Titel aufgefiihrt, zuerst eine ,schone Bibel in Pergament”,
Schriften des scholastischen Philasophen Thomas von Aquin, von dem Kir-
chenvater Augustinus, weitere Schriften theologischen Inhalts, eine papstliche
Bulle gegen die Turken, juristische Werke, zwei philosophische Schriften Ci-
ceros und einige andere Werke, darunter Petrarcas moralphilosophisches
Exempel Griseldis. Am Schluss des gedruckten Textes gibt Schoffer in groferer
Type eine Schriftmusterprobe: hec est littera psaterij / ,Dies ist die Type des
Psalters”. Sie soll offenbar dem Leser und potentiellen Kaufer die asthetische
Qualitat der Drucke Schéffers demonstrieren. Am unteren Rand des Blattes
notiert der Buchftihrer Schaffers handschriftlich: Venditor librorum reperibilis est
in hospitio dicto Zum willden mann/,Der Verkaufer der Bucher ist im [Nurnberger]
Gasthaus ,Zum Wilden Mann' anzutreffen* (Widmann 1965, 11, 104).

Auf Mirkten und Messen warben solche Plakate oder Anschlagzettel fur
die neuesten Bucher des fahrenden Wanderverlegers. Meist waren sie im Quart-
oder sogar im grofRen Folio-Format gedruckt und enthielten — wie bei Schoffer
— neben Schriftmustern auch Beispiele der [lustrationen: ,5ie wurden an Kir-
chentiiren und Wirtshausfenstern, an Rathaustreppen und Universitatsmauern
geklebt. Beginnend mit den Worten ,Cupientes” oder ,Volentes emere” enthiel-
ten sie eine Liste der angebotenen Standardwerke und Novitaten und endeten
nach Zusicherung gtinstiger Preise mit der Einladung ,Veniant ad hospicium
Zu dem ..%, der Name der Lokalitat wurde handschriftlich eingetragen® (Witt-
mann 1991, 31). Preise waren tibrigens bis zum 17, Jahrhundert auf den Buch-
handleranzeigen keine angegeben (Monika Estermann: Buchhandleranzeigen.
In: LGB? 1, 599f). Da es keine festen Preise gab, waren diese Sache der Ver-
handlung zwischen Buchfihrer und Kaufer.

Wichtige Neuerscheinungen bewarb man eigens mit Einzelanzeigeblattern,
ebenso gab es bereits Voranzeigen fur kostspielige Ausgaben, die noch gar nicht
erschienen waren, Die Druckersignete der Offizinen wurden als Markenzeichen
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Abb. 54: Schriftmusterblatt von Erhard Ratdolt. Augsburg 1486.
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eingesetzt, die fiir die Qualitat der Editionen standen. Wiederum im Jahr 1470
wirbt Schotfer mit einer solchen ,Einzelanzeige* fur seine in Kuarze erscheinen-
de Edition der Briefe des hl. Hieronymus (Epistolae, Mainz, 7.9.1470; GW 12425,
H 8554) mit einer 46-zeiligen Werbeschrift, in der er Mitkonkurrenten angreift
und die Qualitat ihrer Editionen in Zweifel zieht: In der Anzeige heifst es zu
Beginn: ,Die Uberlegenheit dieser Hieronymus-Ausgabe gegentiber allen wbri-
gen, welche bis aul den heutigen Tage hervorgetreten sind, oder vielleicht in-
zwischen wihrend ihrer Herstellung auftauchen konnten, wird durch die Sorg-
falt, mit der der Text zusammengestellt wurde, durch gefillige Anordnung und
bestmogliche Korrektur leicht erwiesen* (GW 1914, Nr. 1297; HC 5314; Ubers.
bei Widmann 1965, 11, 106; das lateinische Original ist ediert bei Naumann
1856). Die Invektive richtet sich, auch wenn das nicht direkt ausgesprochen
wird, auf Johann Mentelins im Jahr zuvor erschienene Strallburger Edition der
Briele von 1469 (nicht nach dem 25.9.1469; GW 12422; Hain 8549; Hirsch
1967, 45).

In solchen Zeugnissen druckt sich die Konkurrenzlage unter den Drucker-
verlegern aus. Auch die Raub- und Nachdruckproblematik gehort in diesen
Zusammenhang. Oft druckte man einfach nach, was bei anderen Erfolg gehabt
hatte. Das Urheberrecht entsteht erst in der Aufklarung als Ausdruck einer
spezilischen Autorkonzeption, die sich juristisch in der Privilegierung der
Rechte des Verfassers vor dem ,ewigen Verlagsrecht” des Verlegers auflert. Etwas
Schutz boten nur die raumlich und zeitlich begrenzten Druckprivilegien (Giese-
ke 1995; Koppitz 1997). Sie wurden zunachst vom Kaiser, spater auch von den
Reichsstanden und den Territorialherrschern verliehen. Zum so genannten
kaiserlichen ,Bucherregal®, also ,den Hoheitsrechten des Reichsoberhauptes auf
dem Gebiet des Buch- und Pressewesens, gehorten nicht nur die Zensurgewalt
und die Biicherkommissare, sondern auch das Recht zur Verleihung von Druck-
privilegien. Fin solches Privileg erteilte dem Antragsteller, ob Autor, Drucker
oder Verleger, das alleinige, zeitlich begrenzte, jedoch erneuerbare Recht zur
Verviellaltigung eines Druckwerkes und drohte unrechtmafigen Nachdruckern
strenge Strafen an* (Wittmann 1991, 68).

Das Privilegienwesen entsteht im Reich am Anfang des 16. Jahrhunderts
vor allem zum Schutz editorisch aufwendiger Klassikerausgaben. In ltalien
wurde das erste Privileg 1481 vom Herzog von Mailand vergeben, die Republik
Venedig zog wenig spater nach. 1496 erhielt dort Aldus Manutius ein Privileg
fur seine Editionen griechischer Autoren. Dabei geht es bei der Verleihung von
Privilegien vorrangig um die Sicherung der Qualitat aufwendiger Klassiker-
ausgaben, also um Medienschutz, nicht den Schutz des Texturhebers im mo-
dernen juristischen Sinn. Conrad Celtis erhalt 1501 vom Reichsregiment ein
Privileg [ur seine Edition der Werkausgabe der Hroswitha von Gandersheim.
Ab der Mitte des 16. Jahrhunderts wird der Schutz vor Nachdruck durch Pri-
vilegien gangig (Schottenloher 1933), doch waren sie aufgrund der territorialen
Zersplitterung des Reichs nicht leicht durchzusetzen.
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Die oben erwihnten Produktionskalkile und darauf folgenden Produktions-

entscheidungen der Druckerverleger lassen sich auf operativer Ebene unter

verschiedenen systematischen Medienperspektiven betrachten, wobei die ana-

lytischen Ebenen von Text und Medium wiederum strikt getrennt werden. Zu

unterscheiden sind;

1. die aufs Medium bezogene Perspektive des Speicherns von Texten (Text-
auswahl ins Medium) und

2. die aufs Medium bezogene Perspektive der Performanz (Textauffuhrung
durchs Medium).

1. TEXTAUSWAHL IM FRUHEN DEUTSCHEN BUCHDRUCK

Wenden wir uns zunichst der chben genannten medialen Speicherperspektive zu.
Hier geht es um operative Vorgange, die inshesondere die Textselektion und die
Wahl des Mediums betreffen. Fiir den Buchproduzenten stellt sich unter diesem
Aspekt die Frage, welche Texte uberhaupt und in welchem Medienformat ge-
druckt (also medialisiert, gespeichert) werden sollen. Beim frithen Buchdruck hat
diese Frage nicht der Autor zu beantworten. In der Praxis moderner Buchkultur
hat der historische Autor auch juristisch eine zentrale Position inne ® Anders als
man bisweilen lesen kann (Giesecke 2003; Wunderlich 2002, 50), spielt er da-
gegen in den ersten Jahrzehnten der Gutenberg-Galaxis, um diesen Begriff Mar-
shall McLuhans aufzugreifen, buchgeschichtlich gesehen keine grofie Relle. Sein
textliches Hervortreten im Buch ist bis 1500 von Zuriickhaltung gekennzeichnet
(Muller 1988b). Man kann mit der notigen Einzelfalleinschrankung sagen, dass
mindestens bis zur Reformation die Schreiber bzw. Inhaber von Manuskriptma-
nufakturen und die Druckerverleger die alleinigen Herren des Buches sind, wenn
sie sich nicht als Lohndrucker betatigen. Was an Texten in die neue Marktzirku-
lation eingespeist wird und in welcher medialen Form, entscheiden im Druckzeit-
alter meistens die Druckerverleger nach Mafégabe ihres okonomischen Kalkals.
Abgesehen von Fallen der Aultragsarbeil werden sie damit zugleich Herren tiber
die Offentlichkeitsprasenz des Textes. Gegen Ende des 15. Jahrhunderts treten
aber zunehmend deutsche Autoren, Ubersetzer und Editoren auf, die selbst aktiv
mit Druckern zusammenarbeiten, wobei allerdings der nachweishare Grad des
Einflusses auf den Druck ihrer teils lateinischen, teils deutschsprachigen Werke
schwankt (insbesondere Albrecht von Eyb, Heinrich Steinhowel, Niklas von
Wyle, Konrad Celtis, Hartmann Schedel, Jakob Locher und Sebastian Brant).
Oftmals waren die Drucker zogerlich, wenn Vorschlige kamen. Das zeigl etwa die
Korrespondenz zwischen dem Humanisten Jakob Wimpfeling und dem Basler
Drucker Johann Amerbach. Wimpleling schlug Amerbach immer wieder Titel vor,
die dieser dann in sein Verlagsprogramm aulnahm und die auch erfolgreich wa-
ren. Bisweilen allerdings ist Amerbach auch reserviert, so bei den Werken von
Hroswitha und Baptista Mantuanus (die schliefSlich bei einem anderen Verleger
realisiert wurden). Offensichtlich waren die Marktchancen dieser Autoren kaum
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zu kalkulieren. Dies anderte sich erst im Verlauf des 16. Jahrhunderts (Hirsch
1967, 32).

Drucker-Autor-Kooperationen sind von Fallen der Auftragsarbeit im engeren
Sinn zu unterscheiden, wie sie ausgepragt etwa bei Peter Schoffer, Mainz, zu
beobachten ist (Schmitt 1999, 40). Schon frih hat die Lohndruckerei zur fi-
nanziellen Stabilitat des Druckgewerbes beigetragen. Medial gesehen ging es
immer wieder ums Buch, etwa bei GrofSauftragen von Seiten der Kirche, die
Messbiuicher oder Breviere in Auftrag gab, vor allem aber florierte das Auftrags-
wesen bei Kleindrucken im Flugschriftenformat, d. h. ein bis zwei Druckbégen,
oder Einblattdruckformat. Textlich gesehen treten hei diesen Kleindrucken zahl-
reiche Gatrungen aul: politische Deklarationen (Fallbeispiel bei Eisermann 2003),
kaiserliche Mandate, ,Neue Zeitungen®, Miinzverrufe, Lieder, Sangspruchgedich-
te, Relationen aller Art, Prognostikationen, liturgische Texte, Bucher- und Vor-
lesungsanzeigen sowie Aderlasskalender und Ablassbullen, Gebets- und Gebots-
zettel, katechetische Tafeln, Einladungen zum Schatzenfest, Achterkldrungen,
Schmah- eder Schandbriefe und Exkommunikationshescheide (Eisermann 2003,
5. 483f. mit Dokumentation solcher Uberlieferungen im Anhang). Kommunika-
toren sind hier Politik, Kirche, soziale Gruppierungen und manchmal auch
Einzelpersonen, z. B. humanistische Gelehrte, die ihre in Auftrag gegebenen
Druckwerke durch Distributoren wie Wanderverleger, ,Boten, Herolde, Legaten,
Pfarrer, Ablassprediger* usw. verbreiten lassen {Eisermann 2003, 485).

Wenn es um politisch wirksame Texte geht, bekommt jetzt der Aushang
Jim offentlichen Raum® neue Prominenz (Fisermann 2003, 486). Zu dieser Zeit
lasst sich an vielen Einzelbeispielen die Spezifik des nun verstarkten und sys-
tematischen Ubergangs von situativer zu dimissiver Kommunikation, von For-
men der Mundlichkeit zu jenen der Schriftlichkeit beobachten. Die Performanz
der genannten verschriftlichten kurzen Akrualitatentexte verdeutlicht dies: ,Fs
ist zu vermuten, dass mit der Ausbreitung des Buchdrucks der Anschlag zu-
mindest teilweise an die Stelle mundlicher Verkundigung getreten ist. Da deren
Legitimation auf bestimmten ritualisierten Inszenierungsformen heruhte, etwa
beim Auftreten eines Herolds, bei der Proklamation von Ablassen oder bei der
Verlesung stadtischer Rechtskodifikationen, wurde der Anschlag mit einiger
Sicherheit* zu einer neuen Art offentlich-rechtlicher Verfahren® (Eisermann
2003, 496).

Die Vorstellung vom Buch als einem Individuum innerhalb einer Familie von
Codices mit mehr oder weniger variantem Text eines Textprototyps verschwand
jedoch nicht sofort. ,Der Inkunabelforscher F. Geldner hat ein erstaunliches Bei-
spiel daftir beschrieben. Der Bischof von Freising lief} 1482/84 einen Bamberger
Drucker liturgische Texte drucken und diese anschliefend genau Korrektur le-
sen. Doch geschah dies nicht so, dass ein Probeabzug mit den Vorlagen verglichen
und dann die notwendigen Korrekturen entweder noch in den Satz eingearbeitet
oder wenigstens aufl die anderen Exemplare ubertragen wurden. Vielmehr ver-
glich man offensichtlich Exemplar fur Exemplar. Nur so namlich seien, so
Geldner (1961, S. 102), die Ausgaben fiir die Korrekturen verstandlich: 91 rhei-
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nische Gulden fur 91 Breviere auf Pergament; 206 Gulden fur 206 Obsequalia
oder 400 {1 fur 400 Messbiicher usw.“ (Muller 1988a, S. 212f: Geldner 1961).
Auch dem Bischol von Regenshurg erschien das Resultat eines ahnlichen Ver-
fahrens, d. h. buchstabengenaue Korrektur, wie ein Wunder: ,Und siehe, wie
durch ein gottliches Wunder fand man, dass (der Text) in den Buchstaben, den
Silben, den Worten, den Redeteilen (orationibus), der Interpunktion (punctis), den
Rubriken und allem was sonst nétig ist, in allen (Exemplaren) tiberall (in omnibus
et per omnig) mit den Vorlagen unserer Domkirche in Ordnung und Einteilung
tibereinstimmte.” (zit. n. Geldner 1961, 104; vgl. Muller 1988a, 213).

Gegenuber solchen Auftragsphianomenen spiegeln die eigenverantwortlich ge-
planten Sortiments- und Verlagsprogramme, die sich fur das 15. und 16. Jahr-
hundert ermitteln lassen, das Produzenten- bzw. Verlegerkalkiil, das seinerseits
wiederum zeitgenossische Vermutungen von Nachfrageerwartungen reflektiert.
In dem Moment, in dem der Druckerverleger als selbststandiger Unternehmer
auftritt, muss er auswiihlen und dabei Entscheidungen nach Kriterien treffen, die
sein Risiko mindern und sich zugleich auf die vermuteten Lesebedirinisse seiner
Adressaten beziehen. Indikatoren lieferte ihm die Handschriltenproduktion.
Zugleich kamen Ricksichtnahmen auf neue Lesergruppen (z. B. in den Stadten)
oder solche, die durch den Buchdruck noch besser bedient werden konnten (z. B.
theologisch oder humanistisch Interessierte, vor allem im Bildungswesen) bei
den Selektionsentscheidungen der Druckerverleger ins Spiel. Dabei macht das
Sprachengefalle die Logik der Adressatenkalkile deutlich: Immerhin sind zwi-
schen funf und zehn Prozent aller erhaltenen Inkunabeln deutschsprachig, Das
ist mit Blick auf alle anderen europiischen Sprachen nicht wenig, steht aber
dennoch weit hinter dem Lowenanteil der lateinischen Drucke zurtck, die ihrer-
seits wieder nur fur die sehr kleine Gebildetenschicht produziert wurden.

Der Buchdruck wirft im Bereich deutschsprachiger Texte (Uberblick bei
Sauer 1956), insbesondere bei der Dichtung, drei wichtige Fragen aut: Wie ver-
anderte die Medienwertung in der Gutenberg-Galaxis den epistemischen Status
deutschsprachiger Texte? Was ist zu den kommunikativen Habitus im Druck-
zeitalter zu sagen? Und wie steht es um die literarische Innovation? Wir kénnen
bei den selbstverantworteten Verlagsprogrammen von einer doppelten Per-
spektive des Erfolgskalkiils ausgehen: Einerseits ging man von einem Markt fiir
Aktualitatenliteratur insbesondere im stadtischen Kommunikationsraum aus,
andererseits setzte man anfangs bei der anderen, zeit- und anlassunabhangigen
Literatur fur nicht genau definierte Adressaten auf eine retrospektive oder kon-
servative Selektion. Dies betrifft nicht zuletzt auch jene Textgattungen, die man
heute unter schoner Literatur® subsumieren wirde. Diese Kategorie ist im
15./16. Jahrhundert jedoch noch nicht in der Art etabliert wie heute. Insolern
muss man andere Unterscheidungen treffen.
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1.1. Aktudlitatenliteratur

Die ,Neuigkeit als solche wurde mit Erfolg in Form von Textsorten der Ak-
tualitatenliteratur und zugehorigen speziellen Medienformaten, z. B. Klein-
oder Einblattdrucken, von den Druckerverlegern mit Erfolg auf den Marke
gebracht. Zu ihnen gehort einer der ersten deutschsprachigen Drucke, der
schon erwahnt wurde und den Gutenberg 1454 unter dem Titel Eyn manung
der cristenheit widder die durken herausbrachte. Auch wenn dieser unter dem
Namen , Turkenkalender* auf das Jahr 1455 bekannte und religios motivierte
Druck ,nicht den tblichen Kalenderinhalt aufweist und das zwolf Blatt um-
fassende Bandchen ansonsten schmucklos ist®, verwendet Gutenberg ,mit der
kalendarischen Ordnung wohl eine der populirsten Formen, die durch das
aktuelle Anliegen einem bestimmten Zweck dient. Man hat sie auch die ,erste
offiziése Reichsdrucksache” genannt. | Es handelt sich tatsachlich um den ers-
ten Druck einer politisch aktuellen deutschsprachigen Schrift in Versform®
(Schmitt 1999, 16). Im letzten Jahrzehnt des 15. Jahrhunderts war es dann Se-
bastian Brant, der durch zahlreiche Aktualitatendichtungen zu Fragen der
Reichs-, Kriegs- und Turkenpolitik, aber auch zu politisch deutbaren Natur-
erscheinungen im Duktus jener Kommunikatoren hervortrat, die man spéter
Journalisten nannte (Wuttke 1996a; Knape 2005a, 13{). Was in der Welt an
Neuigkeiten, Sensationen und Emplehlenswertem auftrat, wurde seit dem 16.
Jahrhundert unter Textsortenbegriffen wie Relation (Bericht) oder Newe Zeitung
veroffentlicht und uiber das Netzwerk der kaiserlichen Reichspost mit betracht-
licher Geschwindigkeit distribuiert (Behringer 2003, 303ff.). Freilich dauerte
es noch eine ganze Weile, bis sich periodisch erscheinende Berichtsblatter
dieser Art etablieren konnten. Das erste erhaltene Exemplar einer im Wochen-
rhythmus erscheinenden ,Zeitung* ist aus dem Jahr 1609 erhalten (Schotten-
loher 1922, 235[).

Die besondere wirklichkeitsdeutende, ja faktenschaffende Kraft solcher
Aktualitatenberichte, wie generell des Multiplikatoreneffekts serieller Printme-
dienformate wurde schon frih als Politikum erkannt. Aufgrund der Serialitat
und der dadurch ermoglichten dimissiven Breitenstreuung bestimmter Print-
medienformate sah man sofort Chancen fur das, was wir heute Propaganda
nennen. Publikationen wie die ,Reformatio Sigismundi‘ oder die ,Sibyllen
Weissagung' enttauschen zwar moderne Erwartungen gegentber politischer
Propaganda, und der Grad ihrer offentlichen Wirkung ist ungewiss, und doch
ist ihr kommunikationstheoretischer Status ein qualitativ anderer als der in-
stitutionengebundener handschriftlicher Uberlieferung” (Miiller 1993, 173 zu
Giesecke 1991, 278-292).

Daher gehéren Versuche politischer Kontrolle des Medienmarktes zu des-
sen [rihen Begleiterscheinungen. ,Schon 1486 richteten das Bistum Mainz und
die Freie Reichsstadt Frankfurt auf Geheif$ von Bischol Berthold von Henneberg
die erste ,Zensurbehorde ein, und ein Jahrhundert nach Gutenbergs ersten

Abb. 53
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Drucken war die Zensur durch Mafnahmen wie das Wormser Edikt' 1521 oder
durch den Index librorum prohibitorum’ Papst Pauls IV. 1559 bzw. des Triden-
tiner Konzils 1564 uberall in Europa verbreitet* (Wunderlich 2002, 56; Uber-
blick bei Eisenhardt 1970). Hinter solchen Mafinahmen steckt eine rhetorik-
theoretisch begrundete Annahme: Adressaten, die die Printmedienformate
kaufen, sind Effektoren, wie Michael Giesecke sie nennt, die von den in der
Gutenberg-Galaxis unkontrolliert kursierenden Texten beeinflusst werden:
,Ihnen dienen die Bucher als Programme, die ihr Handeln und Frleben steuern.
Sie werden gleichsam durch das Buchwissen kenditioniert* (Giesecke 1991,
594). Infolgedessen miissen die Lenker von Institutionen oder Staatsgebilden
mit nichtdemokratischer Verfassung ein Interesse entwickeln, hier auch pro-
hibitiv steuernd einzugreifen. Die zeitgenossische Doktrin hierzu liefert am
Beginn des 16. Jahrhunderts Machiavelli (Knape 2006b).

1.2. Aktualitatsenthobene, traditionelle Dichtung

Theoretisch diskutiert und im allgemeinen Bewusstsein der Zeitgenossen etab-
liert ist der Begriff peesis/Dichtung (Knape 2006a; Till 2003). Der definitorische
Minimalkonsens der Epoche verbindet mit diesem Begriff Texte, die zwei Kri-
terien erfillen: Sie sollen (auf formal-struktureller Ebene) versifiziert sein und
(aufl intentionaler Fbene) in irgendeiner Weise der sittlichen Veredelung des
Menschen dienen. Die Druckerverleger konnen aus der Handschriftenproduk-
tion ablesen, dass es [ur Texte, die diese Kriterien erfilllen, einen gewissen
Markt gibt (Knape 1995, 346). Das betrifft zunachst das oben erwahnte Gebiet
der sehr oft in Versform dargebotenen Aktualititenliteratur, vor allem aber auch
Texte, die Gegenstande ohne aktuelle historische Anbindung verhandeln. Hier
ist zunichst der offensichtlich Erfolg versprechende Druck von geistlicher oder
weltlicher Lied- und Sangspruchdichtung zu erwahnen. ,Die Druckgeschichte
der Liedpublizistik begann, analog zu der epischer Formen, in Augsburg. Gun-
ther Zainer z. B. druckte um 1475 die Versdichtung Ich kam auf ein Gefilde wei,
das vom Streit eines ublen Weibes mit einer Schar von Teufeln handelt” (Schmitt
1999, 40). Auch die Augsburger Drucker Sorg, Schonsperger und Johann Fro-
schauer bringen Lieder heraus; Drucker in anderen Stédten schlieRen sich
diesem Erfolgsgeschift an (Uberblick bei Schmitt 1999, 39-48). Sie media-
lisieren die Gedichte als Einblatter oder heftchenartige Flugschriften. Unter
ihnen befindet sich auch der Nurnberger Hans Folz. Seine Arbeit ist bemerkens-
wert, weil er die eigenen Werke, darunter auch moralisierende Spruchgedichte
und Fastnachtspiele selbst druckt (Schmitt 1999, 9-11). Trotz dieser und ver-
gleichbarer Fastnachtspielpublikationen in anderen Stadten, ragt das deutsch-
sprachige Drama bis zur Reformationszeit gegentiber anderen literarischen
Formen, etwa der Kleinepik, nicht heraus. Dem klassischen Versepos aus mit-
telhochdeutscher Zeit ist im Buchdruck kein Erfolg mehr beschieden, ahnlich
geht es den groferen Liedersammmlungen, bestimmten Heldendichtungen

DEUTSCHLAND

269

¢ fraw von Bymci

Tefraw von hymel
o 0 1ch anan bijen
groffen norei mein
B gengotich mich o
<) {chuldechan bic b3
ih [y 8 diencedein
gen Dient Eind imay

tigwend (tin o
5 mic mein uiflur
chrift allain 3 die/
BilfF bald ich fvche dex tobe Bum [thiet.
AV acks mein befchiesmerin/ dumiter gor

vif iilciftam sart wie gac berribe find all mein S :
fsn/[® ich gedenct ancobes f-'ll!:/rlmb flixh auf> angft/auch das mic exlangii/ber

e

i gebiies/uf gedencten was mein el amivs/harmich nteln freyee il vergiee,

@D acumb bale fiie bu esinemSybd/ bec [inden ablas mis crwerben/ die weil dein
{iln dix nichts verfeye/ond ich nic wayfe min wern ld}ﬂ(ﬁrb.‘fo tragich doch/der

ioch/ond
ety e

@ab/cecht b vnb fiiefas aw

mich Laber helff das leib

QTaria aet vnd innctiraw Plar/lafs bic mein fel besolhen fein/ vnd " ber
‘mgcl[kg’:lm {ich endebas leﬁ‘:mﬂnlbm'tr Mbltb_;:hguqz:aiﬁﬁtr : gar:b
rd& gewale/in ben ndtten bu mix hilff balbe/ befthicem mich auch vo: [einer
8

{4
(ﬁ# W fsgge il vor beiner Exe/und von der groffen Gece dein/ mit deiner

3if mie Eex des bic ich dich bnﬁammnfgib mie dein cxoft/fo men
berm (o[t der bitter code/buech den dex gelitst hav grofe notwn crdn vl auch
vor fuben [pot.
U Hie nachuolger wiees In dec Yl ftate,
Cllin vermement avm wnd reich Dee gzwals als ich ban befisnen
YOie die wele ngelel el at b roili
gie guu “Mbgv l:;l%bt :b g%ﬁ%@ﬁn i
worb#§ ai nit £
v cona oy (ol g o
Dic weyfpaisdes ceichs iff geblend Due gevechribaic nympe ie fruche
Die ift geffotben serode 1:!; woayf nic waich Beren fol
Diggeeecheibaie leydis andit wii noe ie welt it falfthaic wif vitcew vol
Dic falfchait iff auff erborn YO 4lbee dife wele wol flicchen Ean
Dexglanbbhasden fieycvelom Den geleich ich 348 ainé wey(en inan
i s s Ea PR T :‘-‘_;u.\
’ l‘!;;f:‘:

Abb. 56: Lied-Einblattdruck. Memmingen, um 1500.
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oder auch bestimmten Sammlungen erzidhlender Kleindichtung (Becker 1977,
Schmitt 1999, 54, 68).

Der Buchdruck hat hinsichtlich der Medienwertung das Medium Buch in eine
neue Dimension gefuhrt. Das serielle Buch wird in der Zeit des Renaissance-
Humanismus zum unumstrittenen Leitmedium, und die Schrift bekommt
endgultig den Rang eines materialen Masterkodes bei allen Sprachauffithrungs-
vorgingen. Das hat Ruckwirkungen aul den Status der mittels Buch media-
lisierten volkssprachlichen Literatur (Uberblick hei Muller 2004). Die genann-
te konservative Selektion, die im Bereich von Dichtung Marktsicherheit fiir die
Mediatoren (Schreiber, Drucker) gewahren soll, hat den Literaturbetrieb bis
gegen Ende des 15. Jahrhunderts insgesamt sicherlich nicht beflugelt oder zu
Neuschopfungen stimuliert. Das ist die eine Seite. Auf der anderen Seite erreicht
die deutschsprachige Literatur quantitativ und qualitativ eine neue Stufe der
Buchmedialisierung. Wahrend des gesamten Mittelalters hat deutschsprachige
Literatur aus Sicht der gelehrten Latinitét einen inferioren Status (Wehrli 1984,
36-40). Indem die deutschsprachigen Literaturgattungen zum Buch kommen,
erhalten sie auch eine neue Wertigkeit im Sinne der Medienwertelehre (Klotz
2005). ,Mundliche Literatur braucht kein Buch. Erst die Schriftlichkeit — und
das hei8t: eine qualitativ andere Stufe der gesellschaftlichen Funktion von Li-
teratur — gebiert das Buch: nicht nur als Vehikel bloffer Aufzeichnung, zwecks
Rettung vor dem Vergessenwerden, sondern als eigenstandiges Individuum, das
den Anspruch und die Relevanz der tradierten Texte auch in seinen Erschei-
nungsformen spiegelt* (Ott 1995, 48-50).

Norbert Ott sieht in den Textillustrierungen der Manuskriptzeit eine weitere
Aufwertung volkssprachlicher Literatur, indem hier die Handschriften die Stu-
fe der reinen Textnotation® tiherwinden, weil ,bildliche Ausstattung® volks-
sprachlicher Handschriften die ,Literarizitat* der betroffenen Texte im eigentli-
chen Sinne neu markiert (Ott 1995, 50). Indem deutschsprachige Dichtung im
Zuge der so genannten ,Buch-* oder , Literaturexplosion® (Schmitt 1999, 63 und
74) des 15./16. Jahrhunderts gleichberechtigt in den Kosmos des seriellen Buchs
aulgenommen wird, wird diese Aufwertung unter veranderten Bedingungen
weiter vorangetrieben. Die historischen Rahmenbedingungen, z. B. der reforma-
torische Debatten- und Bildungsautschwung, begiinstigen diese Entwicklung so
sehr, dass sich in der zweiten Halfte des 16. Jahrhunderts die Sprachenverhalt-
nisse umkehren. Die Reformation sturzt die Vorherrschaft des Lateinischen und
erschliefit dem Buchdruck — wenn auch nur fur wenige Jahre — ein neues Pu-
blikum. Wurden zu Beginn des 16. Jahrhunderts pro Jahr im Schnitt 40 deutsch-
sprachige Titel gedruckt, so lassen sich 1519 mindestens 111 und im Jahr 1523
schon 498 Titel in deutscher Sprache nachweisen. Gegentiber dem Beginn der
Reformation mit Luthers Thesenanschlag 1517 ist damit eine Steigerung um
etwa den Faktor 1.000 erreicht. Doch noch bleibt die Vorherrschalt des Latei-
nischen bestehen. Erst am Ende des 17. Jahrhunderts erscheinen mehr Druck-
werke in deutscher als in lateinischer Sprache (Kiesel/Munch 1977, 197().
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Aber sind all diese vielen auf den Markt drangenden Texte auch neu oder
perpetuieren sie nur den mittelalterlichen Textkosmos, wie das Stichwort der
konservativen Selektion nahe legt? Die Phase des retrospektiven Buchangebots
setzt man gewohnlich nur bis gegen Ende des 15. Jahrhunderts an (Schmitt 1999,
109). Nach einigen Jahrzehnten Erfahrung mit dem Buchmarkt lasst sich ein
Umschwung bemerken. Zu den Topoi der mediavistischen Forschung gehort die
oft ins Prinzipielle gehobene These vom literarischen Traditionalismus und
mangelnden Originalitatshewusstsein des Mittelalters. Zumindest mit Blick aufs
15. Jahrhundert muss man sagen, dass sich diese These zu Recht auf die Selek-
tionen des Marktangebots der Medienproduzenten beziehen lasst, nicht aber
unbedingt auch auf das Bewusstsein der Dichtungsfreunde. Die Druckerverleger
hatten in der Tat ein Orientierungsproblem bei ihren Kalkilen. Es gab keine
entwickelte Diskussion tber literarisch-asthetische Standards deutschsprachiger
Literatur, die hatte weiter helfen konnen. Einzig die Manuskript-Tradition bot
Anhaltspunkte. In literaturfreundlichen Gruppen allerdings, z. B. an Hofen und
unter den Latein schreibenden Humanisten, hatte man durchaus Sinn fir lite-
rarische Innovation. Insbesondere unter den Humanisten begann Ende des 15.
Jahrhunderts auch eine poetologische Debatte, die fur den Basler Rechtspro-
fessor und Publizisten Sebastian Brant Anhaltspunkte fur sein eigenes Schaffen
bot (Knape 20064). Er konnte eindriicklich beweisen, dass man auch unter den
Bedingungen des risikoreichen Buchdrucks durchaus ,neue® deutschsprachige
Dichtung aufl den Buchmarkt bringen kann. Sein 1494 in Basel gedrucktes
deutsches Narrenschiff hatte einen uberwaltigenden Erflolg. Die Erstausgabe er-
lebte noch im selben Jahre mehrere Raubdrucke, und das Buch wurde in den
folgenden Jahrzehnten durch Ubersetzungen zu einem europaweiten Erfolg; in
Deutschland gehort es in die Spitzengruppe der zeitgenossischen Nachdrucke.”
Der humanistisch inspirierte Autor Brant hatte offensichtlich die Absicht, das
grofse deutsche Dichtwerk seiner Generation vorzulegen. Als zeitkritische Vers-
satire handelt er unter der Idee eines Schiffes mit Narren in 112 Spruchgedich-
ten eine Serie von toricht handelnden Figuren ab, deren Verhalten zum sittlich
Fragwurdigen strebt. Der Erfolg dieses Werkes war der Erfolg eines aufwendig
gestalteten Buches, das ein hoch artifizielles Ensemble von Typographie, Holz-
schnittkunst und Dichtung darstellt (Knape 2005a, Einleitung). Voraussetzung
fir die Entstehung dieses Buches war die gtnstige Konstellation der Zusammen-
arbeit eines ambitionierten und auf Innovation eingestellten deutschen Dichters
(Brant), eines reichen Mazens in Verlegerfunktion (Brants Freund Johann Berg-
mann von Olpe) und eines begabten Druckers (Michael Furter),

Das Narrenschiff gibt dem Umschwung zu neuer, auf Kontemporaneitat
setzender, autorverantworteter frithneuhochdeutscher Literatur symbolischen
Ausdruck. Dieser seit etwa 1300 beobachtbare Prozess einer Neuformierung
der deutschen literarischen Kultur war insgesamt langwierig und bestand im
Wesentlichen darin, jenseits der Hofkultur der mittelhochdeutschen Blitezeit
neue asthetische Standards und eine neue kommunikative Basis zu finden.
,Nicht erst der Druck begrindete Interesse an Autorschaft: Schon spatmittel-

Abb. 57ab
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Abb. 57a: Sebastian Brant, Narrenschiff. Basel, Bergmann von Olpe, 1494,
Titelblatt.
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alterliche Sammler bemuhen sich um die Identifizierung von Autcren, und
diese suchen ihren Namen unaufloslich mit ithrem Text zu verkntipfen® (Muller
1993, 173 Anm. 15). In der Gutenberg-Galaxis allerdings werden die Hand-
lungsrollen von Kommunikateren als soziale Organe, die sich selbst als Ak-
teure in der kommunikativen Welt mit Anspruch positionieren und nicht etwa
nur im sozialen Gedachtnis halten wollen, neu konzeptionalisiert (Knape
2005a, 13-18). Die neue Qualitat der dimissiven Kommunikation und die sich
entwickelnde Vielfalt offentlicher Kommunikatorrollen verlangen geradezu
nach Neupositionierungen. Mit dem an der klassischen Latinitat geschulten
Bewusstsein der Humanisten, der kulturellen Aufbruchstimmung der Reforma-
tion und den neuen, durch den Buchdruck geschaffenen kommunikativen
Rahmenbedingungen konnen sich generell neue Kommunikationsbedingungen
herausbilden.

1.3. Traditionelle erzdhlende, instruktive und expositorische Literatur

Auf Grundlage der mehrere Jahrzehnte vorherrschenden konservativen Selek-
tion bei den eigenverantworteten Verlagsprogrammen der Zeit, die bei deutsch-
sprachigen Texten auf Tradition und die Fortschreibung élterer Erfolgsgeschich-
ten setzten, sind die heute ermittelbaren grofen Bucherfolge vor allem im Be-
reich der Prosaerzahlungen und der expositorischen Literatur erzielt worden,
man koénnte hier auch rein formal von primar narrativen und primar argumen-
tativen Textarten sprechen. Mit diesen Rubrizierungen deuten sich die beson-
deren Schwierigkeiten an, die sich bei dem Versuch einstellen, die literarischen
Uberlieferungen der Epoche in eine sinnvolle Taxonomie zu bringen. So hat
sich etwa Jan-Dirk Millers Kritik an Gieseckes fragwurdigen Begriffen der
JUnterhaltungskunst® und der ,vergnuglichen Literatur* entztuindet (Giesecke
1991, 298-306; dazu Miiller 1993, 176). Giesecke versteht darunter Prosatexte,
die von den Zeitgenossen meistens Historien genannt wurden und alle mégli-
chen Stoffkreise umfassen (Knape 1984; Muller 1985), z. B. Biblisches, Heili-
genleben, Antike, Heldenlied, hofische Romanstoffe, Novellistik der Romania,
Chroniken, Wunder- und Reiseberichte. Aus ihnen entspringen die grofSen
deutschsprachigen Bucherfolge der Zeit (Schmitt 1999, 611f).

Gieseckes Zusammenstellung ,vergniglicher Literatur® ergibt nach heuti-
gen Kriterien eine merkwirdige Mixtur (nach der Tabelle bei Giesecke 1991,
300f; vgl. Koppitz 1981): Da finden sich die Drucke des Ackermann aus Bohmen
(philosophischer Dialog zwischen Ted und Mensch, Erstdruck 1471, bis 1550
insgesamt 16 Drucke) genauso wie Steinhowels Griseldis (moralistische Boccac-
cio-Novelle um eine heiligmafSig duldende Ehefrau, Erstdruck 1471, bis 1550
insgesamt 22 Drucke), die Siehen weisen Meister (ursprunglich indische Novel-
len- und Exempelsammlung, Erstdruck 1473, bis 1550 insgesamt 33 Drucke),
die Melusine ([ranzésischer Roman um die Geschicke einer Meerjungfrau, Erst-
druck 1474, bis 1550 insgesamt 25 Drucke), Trojas Zerstorung (antik-historischer
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Stoff, Erstdruck 1474, bis 1550 insgesamt 15 Drucke), der Aesop (antike Fabel-
sammlung, Erstdruck ca. 1477/78, bis 1550 insgesamt 26 Drucke), Tristrant und
Isalde (mittelalterlicher Roman um tragische Liebe, Liebeslist und Ehebruch,
Erstdruck 1484, bis 1550 insgesamt 5 Drucke), Dracole Waida (historischer
Stoff, Erstdruck 1488, bis 1550 insgesamt 14 Drucke) oder Sigenot (Vers-
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geschichte in deutscher Heldenliedtradition vom Riesen Sigenot, der Dietrich
von Bern gefangen setzt, Erstdruck vor 1487, bis 1550 insgesamt 9 Drucke). Ob
es eine innere Kohdrenz zwischen all diesen Werken gibt, bleibt offen, zumal
man ja auch noch an all die vielen publizierten religiosen Erziahlwerke denken
muss. Von besonderer literarhistorischer Bedeutung sind die ersten deutschen
Original-Prosaromane, die nicht mehr auf Adaptationen schen vorliegender
Stoffe beruhen: der anonyme Fortunatus (Wunder- und Reiseerlebnisse eines in
die Adelssphire strebenden buirgerlichen Abenteurers, Erstdruck 1509, bis
1550 insgesamt 11 Drucke) und Hermann Botes anonym erschienener Eulen-
spiegel (Schelmen-Episodenroman, Erstdruck 1510/11, bis 1550 insgesamt 18
Drucke). Ihnen folgen spiter die Originalromane von Jorg Wickram und Georg
Messerschmidt.

Jan-Dirk Muller kritisiert zu Recht, dass Giesecke dieses breite literarische
Spektrum ,in fragwurdiger Analogie zur Unterhaltungsindustrie des Fernseh-
zeitalters® unter den Kategorien ,Freizeitbeschaftigung” und ,Unterhaltung”
abhandelt (Giesecke 1991, 299; Miiller 1993, 176). Was im 15./16. Jahrhundert
Eingang in die Buchkultur fand, hatte vermutlich nicht den Status blofier Ab-
lenkung, Entspannung von der Arbeit oder reinen Zeitvertreibs nach einem
arbeitsreichen Tag. Texte, die man zu dieser Zeit als buchfihig ansah, erfullten
immer in irgendeiner Weise die notwendige Bedingung der utilitas, sei es in
Hinblick auf Wissen, Fertigkeiten oder ethische Kompetenz im weitesten Sinn.
Das Merkmal der delectatio im Sinne dsthetischen Vergniigens trat gewiss fiir
manche Adressaten im Sinne einer fur die Kaufentscheidung hinreichenden
Bedingung hinzu.

An dieser Stelle soll Bezug aufl die oben erwihnte Frage nach den kom-
munikativen Habitus genommen werden. Mit ihnen sind die kommunikation-
steuernden Haltungen von Autoren und Adressaten unter den Bedingungen der
Dimission gemeint. Zu diesen Haltungen auf Seiten des Autors zahlen etwa das
Informieren (Erklaren, Lehren), das Uberzeugen, blofes Erinnern oder affekri-
ves Erregen und Delektieren. lhnen entsprechen auf Seiten des Adressaten fol-
gende Haltungen: das Information-Aufnehmen (Verstehen, Lernen), Uberzeugt-
werden, Wieder-Bewusstwerden, emotionale Erregtheit und asthetisches Ver-
gnugen. Unter Dimission sind Formen der Distanzkommunikation mittels
technischer Medien, bei Abwesenheit des Senders und unter Uberwindung von
Raum und Zeit gemeint (Knape 2005b). Das Buch ist solch ein technisches
Medium, das diese Art der Kommunikation gewahrleistet. Die im Buch media-
lisierten Texte stimulieren die Adressaten im Sinne der genannten Habitus in
die eine oder andere oder auch in mehrere Richtungen. Das wird stillschwei-
gend erwartet. Welcher Habitus oder welche habituelle Kombination das Kauf-
interesse im Einzelfall stimulierte, ist heute nur noch schwer zu sagen. Zwei-
fellos gab es Rezipienten, die das Merkmal emotionaler Erregtheit oder des
sinnenanregenden asthetischen Vergntgens in Kombination mit weiteren As-
pekten fur ausschlaggebend hielten. Dabei spielte offenbar der Buchschmuck,
der auch die Buchmedialisierung vieler religioser Werke auszeichnete, eine be-
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sondere Rolle. In diesem Zusammenhang ist an den grofien Erfolg einer stets
reich bebilderten religiosen Sentenzensammlung aus 104 namhaft gemachten
Autoren zu denken, die Otto von Passau schon im 14. Jahrhundert unter dem
Titel Die 24 Alten oder der gildene Thron der minnenden Seele zu Themen wie
Abendmahl, Reue, Beichte usw. zusammengestellt hatte (Ott 1995, 79-83,
99-103). In solchen Werken wird traditionelles Wissen (hier aus dem religiosen
Bereich) zu Verhaltensregulativen vermittelt. Es gab unter den Zeitgenossen
durchaus Bedenken, dass diese Art traditicnellen Wissens den Neuerungen des
Buchdrucks zum Opfer fallen konnte (Muller 1988a, 208). Und in der Tat ge-
langten nicht alle handschriftlich tradierten Texte in den Druck, es gab also
einen medienbedingten Traditionsschwund. Viele Texte der Manuskripttradi-
tion wurden gar nicht oder nur ,in kleinster Auswahl* gedruckt, denn nicht
alles, was handschriftlich existierte oder verbreitet war, gelangte gleichermafien
tber den Druck in den Buchmarkt (Schmitt 1999, 54, 73{.; Mertens 1983, 89).
Dies betrifft u. a. viele erbauliche Texte und partikulare Chroniken (Schmitt
1999, 50-53).

1.4. Neues Wissen

Als gegenlaufige Bewegung zu den eben erwihnten Beharrungstendenzen, die
Ausdruck eines vorsichtigen oder auch hilflosen Kalkuls der Buchproduzenten
sind, muss jetzt vom gleichzeitigen Innovationsschub der Renaissance die Rede
sein. Was sich bei der deutschen Dichtung im Fall des Narrenschiffs als Einzel-
fall einer humanistisch inspirierten Produktion darstellt, hat im Bereich der
lateinsprachigen Produktion Methode. Die Renaissance-Humanisten haben
neue Parameter, die sie vom Humanistenprinzip ableiten, demzufolge die An-
tike als mafgebliche Diskursnorm zu gelten hat (Knape 2006¢, 170). Damit
konnen sie alle bestehenden Diskursverhaltnisse einer Kritik oder Neuformie-
rung unterziehen: die Architektur, die Kunst, die Literatur, die lateinische
Sprache usw. In Ubernahme dieses Prinzips versuchen Kanzleilehrer wie Nik-
las von Wyle in seinen Translatzen von 1478 selbst im Bereich der deutschen
Kunstprosa neue Mafistabe nach lateinischem Vorhild zu setzen (Knape 2000c,
1674; Knape 2002, 185-204). Man kann das historische Gewicht dieser episte-
mischen Neuorientierung, die durch die Reformationsemphase noch einmal
sozial verstarkt und modifiziert wurde, gar nicht hoch genug ansetzen. Der
Neuansatz wird komplettiert durch die neue Buchdruckkultur. Im Verbund
bewirkten sie etwas, das von der Forschung gern unter Kategorien wie ,Epo-
chenschwelle® rubriziert wird. Gerade auch die Herrschaft Kaiser Maximilians
1. (1459-1519), der selbst mit ambitionierten Buchprojekten und als Mazen
hervortrat, begunstigte diese Entwicklung (Milller 1982). Fur Autoren wie Se-
bastian Brant, dessen Lebenszeit (1457-1521) mit der des Kaisers fast iiberein-
stimmt, aber auch Conrad Celtis, Jakob Locher, Willibald Pirckheimer, Jo-
hannes Reuchlin oder Erasmus von Rotterdam war das Thema Buchdruck sehr
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wichtig. Sie und andere Neulateiner arbeiteten eng mit Buchdruckern zusam-
men als Korrektoren und Ratgeber, die auch Einfluss nahmen auf typographi-
sche Besonderheiten wie etwa die Einfuhrung der als antikisch erachteten
Schrifttype Antiqua (Uberblick bei Fussel 1999b, 126-132). Sie inspirierten
zugleich die Verlagsprogramme, indem sie aktiv die Edition antiker, spatantiker
und humanistischer Texte unterstutzten. Hier ist wiederum beispielhaft auf
Sebastian Brant zu verweisen, der als Editor an Werkausgaben des Aesop, Basel
1501, Ambrosius, Basel 1492, Augustinus, Basel 1489 und 1494/95, Boethius,
Strafiburg 1502, und Terenz, Strafiburg 1503, beteiligt war, sowie an der ersten
illustrierten Vergil-Ausgabe, StrafSburg 1502, auch an der Ausgabe von Petrarcas
Werken, Basel 1496 (Knape 2005d, 274). In solchen Unternehmungen ist zu-
gleich eine Wurzel der neueren Philologie zu suchen, weil die Editoren den
Druck mit text- und tberlieferungskritischen Arbeiten begleiteten. Als erster
Hohepunkt dieser Entwicklung, zugleich als Exponent der neuen Griechisch-
studien, kann die textkritische, griechisch-lateinische Ausgabe des Neuen
Testaments von Erasmus ven Rotterdam gelten: Novum Testamentum Graece,
Basel, Johann Froben, 1516.

Die Humanisten geben antiken Theoriedisziplinen wie Poetik und Rhetorik
neues Gewicht, weil sie fur den durch den Buchdruck in eine neue Dimension
gefithrten Bereich der Kommunikation die Theorie zu Fragen der Vertextung
und der Performanz liefern (Knape 2006a). Dabei wird keineswegs die antike,
auf Mundlichkeit setzende Doktrin mechanisch tibernommen, wie man biswei-
len lesen kann (Giesecke 1991, 631; Giesecke 2003, 337; dazu kritisch Muller
1993, 177; Till 2004, 43(f) Im Gegenteil, fast alle im 15. und 16. Jahrhundert
entstandenen Rhetoriken bezichen sich explizit auf lateinische oder deutsche
Schriftkommunikation (Knape/Roll 2002). Erst im 17. Jahrhundert wird auch
wieder die mundliche Kommunikation starker in den Blick genommen,

Von herausragender wissenschaftsgeschichtlicher Bedeutung ist aber na-
turlich auch die Neubewertung der Naturlehre. Die Arbeit eines humanistischen
Gelehrten wie Johannes Regiomontanus (1436-1476) zeigt, wie sich das Den-
ken von der blofs philologischen Hebung antiken Wissens auf diesem Gebiet
zu eigener wissenschaftlicher Fragestellung wandelt und wie sich dabei das
Verstandnis von der alteren Naturkunde langsam hin zu moderner Naturwis-
senschaft entwickelt (Krafft 1977; Doring/Wohrle 1990). Auch Humanisten,
die sich eher als Poeta definieren, erkennen die Bedeutung von Mathematik und
Naturkunde (Wuttke 1996b). Der Buchdruck forciert diese Bestrebungen zur
Buchwerdung neuer oder im Mittelalter unterentwickelter, weil aufSerhalb der
Universitaten stehender Wissenszweige mit der Neupragung von ,Textsorten,
die Handlungs- und Erfahrungswissen transportieren® (Muller 1993, 174). Es
handelt sich insbesondere um die Bereiche der Sprach- und Naturbeschreibung
(hier vor allem Botanik), Heilkunde, Bergbau, Messkunst und Perspektiven-
lehre. Nach Michael Giesecke wird mit dem Innovationsschub aul diesen Sek-
toren ein neues Wissenschaltsverstandnis eingeleitet. Er beschreibt unter Aus-
arbeitung der bekannten Perspektive-These Marshall McLuhans den neuen
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Abb. 59: Vergil, Aeneis. Erste illustrierte Gesamtausgabe in Deutschland.
StralBburg, Johann Grininger, 1502.
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Abb. 60: Erasmus, Novum Testamentum Graece. Basel, Johann Froben, 1516.
Beginn des Matthiusevangeliums.
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JFachautor als informationsverarbeitendes System® (Giesecke 1991, 597-639,
hier 599). Ganz besonderes Gewicht hat dabei die Kultivierung des Gesichts-
sinns und der entsprechende Transfer ins Buch, weil hier an zukunftsweisenden
Methoden der Intersubjektivitat und Empirie gearbeitet wird. Dies beruht auf
einer Verkinstelung des Wahrnehmungsvorgangs, die in der frihen Neuzeit
durch die Selbstdisziplinierung des Menschen gemaf den Anforderungen
der technischen Medien erfolgte* (Giesecke 1991, 613; vgl. Jager 1993, 187—
189).

Humanistische Gelehrte bemerken fruh, dass die neue Buchkultur immer
starker die Uberlieferung traditionellen Wissens gefahrdet. Finerseits wachst
der Bestand an gedruckten Buchern, andererseits schwindet die Wertschatzung
tar altere Bestande. ,Diimmlich vertraue man, so Nic. Mameranus 1550, dem
ersten besten Druck, dem Sohn quasi, der den Vater ersetzt, und nehme an,
daf alte Handschriften, einmal gedruckt, verkault, zerschnitten, abgeschabt
und far einen anderen verwendet werden* (Miller 1988a, 214). Dies ist die
Stunde des Erwachens philologischer Bemtthungen um die iltere Textiberlie-
ferung, aber auch die Stunde des Entstehens von theoretischen und program-
matischen Uberlegungen zum Bibliothekswesen. Angesichts des quantitativen
Sprungs in der Biicherproduktion, aber auch unter dem Druck neuer Bildungs-
bestrebungen haben sich auch die Bibliotheken neu zu formieren. Mameranus
fordert wie Conrad Gesner 1545 oder Conrad Lycosthenes 1551, Bibliotheken
offentlicher Kontrolle durch Fursten und Obrigkeiten zu unterstellen (Schot-
tenloher 1931, 93f; Widmann 1966; Miiller 1988a, 213-215).

L5. Das Medienereignis ,Reformation®

Dem Buchdruck kommt in den reformatorischen Auseinandersetzungen eine
zentrale Rolle zu: ohne Buchdruck keine Reformation, die selbst nicht nur ein
theologisches, sondern eben auch ein ,Medienereignis® (Hamm 1996; zentral:
Scribner 1981) ist. Vor allem in Kreisen des Stadtbirgertums war nach dem
Thesenanschlag und Luthers Auftreten auf dem Reichstag in Worms 1521 die
Nachfrage nach tagesaktuellem, bekenntnishaftem Schrifttum grofs (Hoffmann
1983). Die Reformation fithrte zu einer Modernisierung der spatmittelalterli-
chen Kommunikationsverhaltnisse, indem sie eine erhohte Nachfrage nach
Informationen generierte. Diese wurde vor allem durch die massenhafte Ver-
breitung von Flugschriften zu befriedigen gesucht. Die Intensivierung der Kom-
munikation, far die der typographische Buchdruck und die Distributions-
strukturen des Buchhandels unmittelbare Voraussetzungen und Katalysatoren
waren, fuhrte zur Entstehung einer zeitlich eng begrenzten reformatorischen
Offentlichkeit (Wohlfeil 1984). Thr Medium der Artikulation, Diskussion und
Propaganda ist die Flugschrift; bedeutend sind daneben die — zumeist illust-
rierten — Flugblatter mit den zahlreichen Bildnissen, die Luther als Meonch,
Doktor oder Bibelubersetzer zeigen (Hoffmann 1983, 220).
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Abb. 61: Flugschrift, Titelblatt des Karsthans. StrafSburg 1521.

Die Flugschrift ist ein preiswertes und leicht handhabbares Medienformat
im Umfang von nur wenigen Bogen (8 bis 16 Blatt), meist im Quart- oder sogar
im Oktavformat, ohne festen Einband, manchmal mit Holzschnitten illustriert.
lIhre Texte sind mit rhetorisch iberformter Appellstruktur abgefasst, haufig
dialogisch angelegt, satirisch-agressiv und polemisch, mit Ausrichtung auf den
,gemeinen Mann* (historischer Uberblick bei Schottenloher 1922; definitori-
sche Aspekte bei Schwitalla 1999, 4-7). Die Texte der Flugschriften wurden
nicht nur still gelesen, sondern haufig vor einer Gruppe in der ,Offentlichkeit
laut vorgelesen — diese Praxis halt bis ins 17. Jahrhundert hinein an. Ihr dia-
logischer Charakter regte die Diskussion und das Gesprach unter den Zuhorern
an: ,Stand am Anfang ein geschriebensprachlicher Text [.], so spaltete sich die
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Rezeption von Flugschriften in verschiedene mediale Kanale auf: Einem Laien-
publikum vorgelesen, wurden Flugschriften mundlich diskutiert. In vielen
Stadten spielten offizielle mundliche Disputationen zwischen altkirchlichen
und reformatorischen Geistlichen eine entscheidende Rolle, ob sich die Stadt
der Reformation zuwandte oder nicht* (Schwitalla 1999, 28). Haufig provozier-
ten Flugschriften weitere Flugschriften der gegnerischen Seite. Eine wichtige
Rolle spielt auch die Kombination von Schrift und Bild: knapp 20% der refor-
matorischen Flugschriften sind mit Holzschnitten illustriert.

Die Konzentration der Printpreduktion auf Flugschriften bedeutet einen
tief greifenden Wandel fur den Buchmarkt: ,Nicht nur trat der ohnehin schlep-
pend absetzbare scholastische und theologische Wust vollig in den Hinter-
grund, sondern sogar die Manuskripte der renommierten Humanisten bis hin
zu Erasmus blieben liegen. Sie, deren Projekte bisher stets das geneigte Ohr der
Verleger gefunden hatten, mufSten plotzlich vergebens eine Offizin nach der
anderen abklappern. Altglaubige Druckerverleger wie Froben, der 1524 von
dem zuvor risikolosen Brotartikel De civitate Dei des Augustinus kein einziges
Exemplar loswurde, und sogar Koberger gerieten in [inanzielle Bedrangnis®
(Wittmann 1991, 45).

Vom Programm der Inkunabelzeit ist nach kaum zehn Jahren nichts mehr
Ubrig: Das betrifft die Druckerverleger, ihre propagandistischen Intentionen,
ebenso wie die Gattungen und medialen Formen. Die Texte der Flugschriften
haben eine klare rhetorische Appellstruktur und betten sich durch die haufig
gebrauchte Dialogform in einen grofieren kommunikativen Zusammenhang
ein: Sie sind auf diese Weise selbst ,schriftgewordene Mundlichkeit*, Substitut
und Motor von Auseinandersetzungen zugleich. Das betrifft tibrigens — anders
als die altere Forschung bisweilen meinte — beide Konfessionen (Wittmann
1991, 51). Die Katholiken antworteten auf die protestantischen Flugschriften
durch eine eigene, ebenfalls betrachtliche Produktion und brachten zudem
1527 eine eigene deutsche Ubersetzung des Neuen Testaments heraus (die der
sachsische Hotkaplan Hieronymus Emser erarbeitet hatte).

Aufschlussreich fur diesen Wandel ist das Verhaltnis von lateinischer und
deutschsprachiger Produktion: Wurden noch 1519 72% der Flugschriften in
lateinischer Sprache verfasst, so kehtt sich dies bereits 1522 — also nur drei
Jahre spater — ins Gegenteil um: nun sind 74% in deutscher Sprache geschrie-
ben (Wittmann 1991, 47). Neben die religiésen Flugschriften treten mehr und
mehr politische. Sie sind Motor und Ausdruck fur die zunehmende Politisie-
rung der Reformation, wie sie sich nicht zuletzt im Bauernkrieg (1525) zeigt.

Zwischen 1501 und 1530 erschienen insgesamt 10.000 unterschiedliche
religiose und politische Flugschriften, davon 2.000 allein im Jahr 1523/24, dem
Hohepunkt der reformatorischen Streitigkeiten. Nimmt man an, dass diese
Flugschriften mit einer Auflage von je 1.000 Exemplaren gedruckt wurden, so
kommt man auf eine Gesamtzahl von ungefahr zehn bis elf Millionen Flug-
schriften — bei einer Bevolkerungszahl in Deutschland von nur etwa zwolf
Millionen! Die Distribution dieser grofen Zahl von Druckwerken stellte die
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Drucker vor enorme logistische Herausforderungen. Verkauft wurden die Dru-
cke in ,Bucherbuden® in Stadten, in Wirtshausern von fahrenden Handlern, die
ideologisch der Sache nahe standen, die sie verkauften. Der Beruf war nicht
ungefahrlich, wie das Beispiel des Nurnberger Druckers und Buchfuhrers Hans
Hergot zeigt, der 1527 in Leipzig wegen Verbreitung von aufrthrerischem
Schriftgut mit dem Schwert hingerichtet wurde (Wittmann 1991, 48).

Fur viele Druckerverleger wird die Reformation zur Goldgrube: Vor allem
diejenigen Offizinen, die Werke Luthers nachdruckten, konnten in kurzer Zeit
hohe Gewinne verbuchen. Ein Urheberrecht gab es noch nicht. Luther war
anfangs den zahlreichen Raub- und Nachdrucken seiner Schriften und seiner
Bibelubersetzung gegeniiber milde eingestellt: Durch die Nachdrucke wurde
die Sache der Reformation ja nur verbreitet, was gut sei. Dies weicht einer
kritischen Einstellung, die mit der haufig schlechten Qualitat der Nachdrucke
zusammenhéngt. Luther selbst schreibt in seiner Verwahrung vom September
1525:

Nu ware der Schaden dennoch zu leiden, wenn sie doch meine Bicher nicht so
falsch und schandlich zurichten. Nu aber drucken sie dieselbigen und eilen also,
dafs, wenn sei zu mir widder kommen, ich meine eigenen Buicher nicht kenne.
Daist etwas aullen, da ist’s versetzt, da gefalscht, da nicht korrigiert. Haben auch
die Kunst gelernt, dafd sie Wittemberg oben auf etliche Bucher drucken, die zu
Wittenberg nie gemacht noch gewesen sind. Das sind ja Bubenstucke, den ge-
meinen Mann zu betriegen. (Kapp 1886, 425)

Wittenberg stieg fur einige Jahrzehnte zum Zentrum des Buchdrucks in
Deutschland auf — und wurde so etwas wie ein reformatorisches Markenzeichen,
dessen sich, wie man dem Zitat entnehmen kann, viele Drucker bedienten.

In den Jahren 1518 his 1523 erschienen Luthers Schriften ,in Dutzenden,
ja Hunderten von Editionen, grofteils als Broschiiren im Quart- oder Oktavior-
mat von wenigen Druckbogen Umfang, die schnell herzustellen, schnell nach-
zudrucken und schnell zu vertreiben waren® (Wittmann 1991, 44). Charakte-
ristisch sind die Abkehr von den bislang dominierenden grofieren Folio- und
Quartformaten (letzteres noch bei den Flugblattern das gangige Format) und die
Hinwendung zu kleineren Formaten (Oktav- und Duodezformat). Von Luthers
95 Thesen erschien 1518 eine deutsche Ubersetzung unter dem Titel Ain Sermon
von Ablafs und Gnade. Die Schrift — die erste reformatorische Flugschrift — erleb-
te innerhalb von nur zwei Jahren 25 deutschsprachige Ausgaben (23 in hoch-
deutscher, zwei in niederdeutscher Sprache). Die im August 1518 herausgekom-
mene Schrift An den Christlichen Adel Deutscher Nation erschien in einer hohen
Auflage von 4.000 Exemplaren, die innerhalb von funf Tagen vergriffen war;
zahlreiche Nachdrucke konnten die tbergrofte Nachfrage kaum belriedigen
(Wittmann 1991, 45). Der Basler Verleger Froben veranstaltet 1518 ohne Kennt-
nis von Luther eine erste Gesamtausgabe von dessen lateinischen Schriften, die
sich unerwartet gut verkaufte. In einem Briel an Luther schreibt Froben am
14.2.1519, dass er allein 600 Exemplare nach Frankreich und Spanien verkauft
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habe, daneben auch weitere nach Brabant und England (Widmann 1965, 1, 345).
Bis auf zehn Exemplare sei die Auflage verkauft: ,noch bei keinem Buch haben
wir einen gunstigeren Absatz zu verzeichnen gehabt” (zit. n. Widmann 1965, 1,
346).

Zentral ist dabei natirlich Luthers Ubersetzung der Bibel ins Deutsche, die
von Melchior Lotter in Wittenberg gedruckt wurde. Vor Luther waren tibrigens
bereits 14 hochdeutsche und vier niederdeutsche Bibeln auf den Markt ge-
kommen. Zunachst ibersetzt Luther das Neue Testament in nur elf Wochen. Die
erste Auflage vom September 1522 erscheint mit einer Stiickzahl von 2.000
Exemplaren, vorfinanziert von dem Goldschmied Doring und dem Maler Lucas
Cranach: ,Der Preis des gebundenen Exemplars (ein Gulden) soll dem eines
schlachtreifen Schweins entsprochen haben* (Wittmann 1991, 46). Nur zehn
Wochen spater folgt bereits eine zweite Auflage. Allein in Wittenberg erschei-
nen bis 1533 14 hochdeutsche und sieben niederdeutsche Ausgaben. Etwa das
Funffache muss man an Nachdrucken auferhalb Wittenbergs noch hinzurech-
nen. Zu Lebzeiten Luthers durften also etwa 200.000 Exemplare verkauft wor-
den sein. 1534 erschien bei Hans Lufft (wiederum in Wittenberg) erstmals die
komplette Bibel in Luthers deutscher Ubersetzung. Bis zu seinem Tod 1546
wurden insgesamt 354 hochdeutsche und 91 niederdeutsche Teil- oder Kom-
plettausgaben gedruckt.

Der Buchmarkt nach der Reformation ist unubersichtlich (zu den Drucken Reske
2007): Gelehrt-theologische Werke wie auch das polemische Schrifttum sind
fir diese Phase weiterhin zentral, auch wenn mit Letzterem nach 1530 offen-
sichtlich kaum mehr Geld zu verdienen war. Doch auch der gelehrte Marke
scheint gesattigt: Es wird fur die Verleger zunehmend schwieriger, grofSe Auf-
lagen abzusetzen. Erasmus etwa klagt 1529, dass es heutzutage schwierig ge-
worden sei, von einem Werk auch nur 600 Exemplare zu verkaufen, von dem
vor der Reformation leicht 3.000 Stick abzusetzen gewesen seien (Wittmann
1991, 54).

Dennoch gibt es eine ganze Reihe von opulenten Drucken, die nach 1530
erscheinen, z. B. die erste deutsche Cicero-Ubersetzung, 1531 in Nirnberg mit
reichen Holzschnittillustrationen erschienen, Petrarcas De remediis utriusque
fortunae in einer deutschen Ubersetzung unter dem Titel Von der Artzney bayder
Gliick/ des guten ynd widerwertigen 1532 von Heinrich Steiner in Augsburg ver-
legt, ebenfalls reich illustriert mit 261 hochwertigen, schon lange vorher von
Sebastian Brant konzipierten und dann vom ,Petrarca-Meister” ausgefuhr[en
Holzschnitten, oder Sebastian Munsters Kosmographey (Basel 1550), mit tiber
40 Auflagen und zahlreichen Ubersetzungen eines der erflolgreichsten Bucher
des 16. Jahrhunderts. Neuer zentraler Verlagsstandort wird ab der Mitte des
Jahrhunderts Frankfurt am Main, vor allem wegen der Messe ein aufsteigendes
Handelszentrum. Christian Egenolff ist hier 1530 — also auferordentlich spat
~ Erstdrucker. Er legte ,den Grundstein zu Frankfurts uberragender Stellung
im deutschen Buchschaffen* (Benzing 1982, 120) und wird vor allem durch

Abb. 62
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Abb. 62: Luther, Biblia. Wittenberg 1534, Titelblatt.
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seine illustrierten Drucke bekannt. Bis zu seinem Tod 1555 hat er mehr als 500
Werke gedruckt, vor allem aus den Gebieten Geschichtsschreibung, Medizin,
Naturwissenschaften und klassische Philologie. Mit dem Verleger Sigmund
Feyerabend (1528-1590), der selbst keine eigene Druckerei besal’, taucht
schlieRlich ein neuer Verlegertypus auf, der sich schwerpunktmafig auf unter-
haltende und illustrierte Bucher in der Volkssprache konzentrierte. Berahmt
ist seine Zusammenarbeit mit Illustratoren wie Jost Amman. In seinem Verlag
erschienen 1569 die erste Ubersetzung des Amadis-Romans, 1578 das Buch der
Liebe, eine Sammelausgabe von élteren Prosaromanen, sowie Einzelausgaben
von Melusine, Eulenspiegel oder dem Fortunatus, mit beachtlichen Auflagen von
2.000 bis 3.000 Exemplaren (Wittmann 1991, 62).

2. DiE INSZENIERUNG vON TEXTEN IM FRUHEN SERIELLEN BUCH

Wenden wir uns jetzt der aufs Medium bezogenen Perspektive der Performanz
(Textauffahrung durchs Medium) zu. Hier geht es fiir den Buchproduzenten
um die Fragen, wie das Buch als Buch und wie die Texte im Buch zu gestalten
sind. Neben der Ausgestaltung des Buchblocks (von der Papierqualitat bis hin
zum Einband) sind hier vor allem jene operativen Vorginge im Typographeum
angesprochen, die das Layout auf eine spezifische Text-,Auffihrung® im spa-
teren Lesevorgang (als der druckmedientypischen Rezeptionsform) eichen, was
sich in entsprechenden Strukturen niederschlagt. Aus rhetorischer Sicht kann
man diesen Aspekt allgemein die mediale Inszenierung von Texten nennen:
Wie lasst sich der Text so leserlreundlich und zugleich inhaltsadaquat im
Printmedium darbieten, dass etwa ein zum Kauf angebotenes Buch eine hohe,
verkaulsfordernde Appellqualitat bekommt? Technisch geht es darum, den Text
einer Vorlage, zu dieser Zeit gewohnlich einer Handschrift, im seriellen Buch
neu zu prasentieren. ,Als Eingabeform in das Typographeum als textverarbei-
tendes System fungiert das Manuskript, sodass die typographische von der
skriptographischen Datenverarbeitung abhéngig bleibt. Das Manuskript dient
dem Setzer, der die Funktion eines Prozessors hat, als Arbeitsspeicher (Jager
1993, 187). Mit Gieseckes informationstheoretischem Ansatz kann man die
Druckerpresse als ,Transformationsmaschine fur Informationen* (Giesecke
1961, 107) oder rhetorisch-kommunikationstheoretisch als Textmedialisie-
rungsgerat beschreiben. Die genannte Inszenierungsleistung besteht darin, das
gesamte Layout nicht nur textangemessen und adressatenfreundlich oder sogar
adressatenwerbend zu gestalten, sondern bei all dem zugleich medienada-
quat.

Medienadaquanz heifst, dass das Layout Racksicht auf die ,Strukturde-
terminiertheit” des Texttrégers (Knape 2005¢; siehe auch Ott 1999, 243), hier
also vor allem des Medienformats Buch® nehmen muss. Das betrifft zunachst
die technische Beschaffenheit: ,Beim aufgeschlagenen Buch liegen jeweils zwei
Seiten nebeneinander, die durch die Symmetrieachse des Bundes spiegelbildlich
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aufeinander bezogen sind. Die rechteckige, zweidimensionale Schreib- und
Leseflache und die Abfolge der Seiten bilden also die Vorgabe fur die Prasen-
tation von Texten wie Bildern im Buch. In professionellen Buchherstellungs-
zusammenhéangen — skripto- wie typographischen — geschieht dies nach lesten
Regeln, z. B. wird der Schrift- oder Satzspiegel stets eingehalten, und die Text-
gliederungsmittel und Erschlieffungshilfen sowie die Auszeichnungen werden
innerhalb eines Buches gleichmafig und regelhalt eingesetzt. Im Manuskript
entwickeln sich schon im frihen Mittelalter in zeitlicher Stufung Koenventionen
des Buchaufbaus, der Seitengestaltung und der Textorganisation, die das ge-
druckte Buch abernimmt und weiterentwickelt* (Rautenberg 2003, 503). Die
Beschalffenheit des Medienformats  Einblattdruck® verlangt wiederum andere
Textgestaltungsricksichten. In jedem Fall impliziert der Begriff Typographie
noch ein weiteres wesentliches technisches Merkmal: die Serialitat. Alle Print-
medienformate inszenieren die Texte hinsichtlich der Layoutmerkmale auf-
lagenkonform, d. h. bei jeder Druckauflage sind die Textprasentationen in den
Druckexemplaren identisch, wenn man von Sonderfillen einmal absicht. Damit
wird das im Manuskriptzeitalter noch gerade durchsetzbare Prinzip blofler
Familienshnlichkeit von einem Prinzip serieller Gleichheit abgelost. Zugleich
erzeugte das arbeitstechnisch und wirtschaftlich motivierte Okonomieprinzip
in den Offizinen einen Standardisierungsdruck auf verschiedenen Ebenen, der
nach wenigen Jahrzehnten gewisse Textinszenierungsnormen hervorbrachte
(Maller 1993, 169). Die kommunikationshistorische Logik dieser Tendenzen
bestand darin, dass immer haufiger keine engen oder genau definierten Kom-
munikationsriume mehr einzukalkulieren waren, sondern in der Kultur der
Dimission ein diffuser Adressatenhorizont besteht. Wenn Kommunikation
unter diesen Bedingungen gelingen soll, muss die Sender-Empfanger- bzw.
Orator-Adressaten-Einstimmung auf beiden Seiten auch auf neue, medienspezi-
fische Standardisierungen Bezug nehmen (vgl. Giesecke 1993, 337f).

Als Entwicklungsprinzip kann man erkennen, dass sich im Lauf der ersten
Jahrzehnte der Buchdruckzeit eine Ablésung von dysfunktionalen Elementen
aus der Manuskripttradition vollzieht (z. B. Abkehr von der [lichigen Farbe),
hin zu den funktionalen Eigenmoglichkeiten der neuen Printmedienformate
(z. B. Hinwendung zum rein Graphischen), wobei neue Funktionalitat und neue
Buchasthetik eng verbunden sind. Das betrifft auch die textlinguistische Seite
sowie alle buchmedialen Inszenierungskomponenten.

2.1. Vertextungsnormen

Was den Bereich sich neu entwickelnder Standards bei der Vertextung angeht,
so verstarkt der Buchdruck teilweise bestehende Stromungen, teilweise rult er
neue Bestrebungen hervor. Bekannt ist auf Ebene der informationellen Kodes
(Sprachen) die durch den Buchdruck forcierte Bewegung hin zu neuen Normen:
im Neulatein die sprachlich-stilistischen Normen der goldenen Latinitat und
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im Deutschen die Neigung zum Uberregionalismus des so genannten ,gemei-
nen Deutsch® (Giesecke 1991 S. 489-497; Mattheier 2000, 1093 und 1098;
Hartweg 2000; Knape 2000b; Knape 2000c). Bei den Stilnormen ist furs Latei-
nische vor allem auf den Ciceronianismus zu verweisen, fiirs Deutsche auf die
bewussten Tendenzen zur Auspragung einer [rihneuhochdeutschen Kunst-
prosa, die man bisweilen auch neve ,,Schriftsprache* genannt hat (Schade 1994;
Betten 1987, Knape 2000c, 1674{).

Was sich auf textlinguistischer Ebene an neuen Standards bei Fullung der
gegenuberliegenden Buchseiten in der friuhen Buchdruckzeit ergab, hat man als
,Didaktisierung des Textes* verstehen wollen (Schneider-Mizony 1999, 27).
Diese Charakterisierung ware aber nur angebracht, wenn man den oben er-
wahnten kommunikativen Habitus des Lehrens bzw. Lernens als dominant
annehmen konnte. Davon ist aber nicht ohne weiteres auszugehen. Man muss
daher wohl eher von Tendenzen der Okenomisierung und medienadaquaten
Funkrionalisierung sprechen, die sich auf neue Perzeptionsgewohnheiten ein-
stellen (hauliges, individuelles, leises und dadurch bedingtes rasches Lesen
bzw. Graphikinterpretieren vieler Bucher) und dabei adressatenfreundliche,
sprich: immer auch buchwerbende Strukturen erzeugen.

2.1.1. Der Text als Separatum

Buchwerdung von Text heilst in der Inkunabel- und Fruhdruckzeit zunachst
einmal fur den Adressaten, dass er jetzt immer haufiger und dann regelmafiig
den Einzeltext auch separat medialisiert, z. B. als Buch mit nur diesem Text,
geliefert bekommt. Auch relativ kurze Texte, z. B. die Griseldis-Novelle, er-
scheinen regelmafig in Form des Separatum. Das ist im Zeitalter der Sammel-
handschrift nicht selbstverstandlich. In dieser alteren Zeit ist die Uberliefe-
rungssymbiose, d. h. die oft unsortierte Verbindung diverser Texte in einem
Codex alltaglich. Im Buchdruck hingegen werden buchbedingte Textsymbiosen
immer seltener (Schmitt 1999, 511, 63). Und noch eine andere Entwicklung
des Buchdrucks markiert den Einzeltext: ,allmahlich verschwindet die Zahl der
verschiedenen Textredaktionen zugunsten einer Textfassung, die standig nach-
gedruckt wird® (Schmitt 1999, 74). Diese technisch-okonomisch bedingte
Praxis ebnet im Verbund mit neuen Vorstellungen vom Autor den Weg zu einem
Konzept regelmafiig autorisierter, ja auratisierter Einzeltextlichkeit, weil die
Vorstellung vom Text als Variante einer Uberlieferungsfamilie von Texten in
differenten Handschriften zugunsten der Vorstellung verschwindet, dass es
automatisch einen autorisierten , Text* geben musse; und wenn er nicht vorliegt,
habe ihn philologische Bemuhung eben herzustellen.

Die neue Prominenz des Einzeltextes als gleichzeitig bibliothekarisch er-
fassbare Bucheinheit hat Folgen. Es entstehen obligatorische und fakultative
Paratextsorten, die zu standardisierten Rahmungen fur den Zentraltext werden.
Wichtig sind vor allem die obligatorisch werdenden Phinomene des Texttitels,

vgl. Abb, 55
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der gleichzeitig Buchtitel wird (Uberblick bei Schmitt 1999, 88-93; Corsten
1995, 188-196; Rautenberg RSB, 490), sowie des Buchschlussvermerks, des
Kolophons (Uberblick bei Corsten 1995, 188-192).

Der Kolophon ist, von der Frihzeit abgesehen, meistens kein Textschluss-
vermerk, sondern gibt Auskunft tber Drucker, Ort und Entstehungszeit der
Bucheinheit. Die Mainzer Fust und Schoffer etwa gaben ihrer 48-zeiligen Bibel
1462 ein Druckersignet am Schluss bei. Bald wurde dieses Herkunftszeichen
von anderen nachgeahmt (Geldner 1978, 113-123; Corsten 1995, 185[; ins-
gesamt Wolkenhauer 2002): , Die alieste Schlussschrift eines gedruckten Buches
findet sich im Mainzer Psalter von 1457, der aufler dem Titel auch die Drucker
und das genaue Datum der Fertigstellung angibt* (Corsten 1995, 190). Die
Kolophon-Informationen wandern nach einigen Jahrzehnten als Impressum
auch aufs Titelblatt.

Das Vorwort” wird dann im Lauf der Zeit zum spezifisch textbezogenen,
nur ganz selten buchbezogenen Paratext, in dem Autoren, Mézene oder Heraus-
geber regelmallig Auskunfte zum Kontext oder zu Zweckbestimmungen von
Texten geben (Schottenloher 1953). Zunichst kannte man als Texttitel nur die
Incipits. Mitte der 1480er-Jahre kam in Strafsburg der Brauch auf, das erste,
freie Schutzblatt eines Druckes auch noch mit einem kurzen Inhaltsvermerk
zu versehen. ,Georg Husner setzte 1484 ohne Angabe des im Incipit genannten
Verfassers aul das erste Blatt seines Durandus-Handbuches den Sachtitel \Ra-
tionale Divinorum’, und bei den meisten folgenden Ausgaben hielt man es
ebenso® (Corsten 1995, 192). 25% der bis 1490 erschienenen Inkunabeln sind
dann bereits mit einem Titelblatt ausgestattet. Von den von 1490 bis Ende 1500
(also bis zum Ende der Inkunabelzeit) erschienenen Drucken haben bereits
knapp 90% ein Titelblatt, davon sind 2-3% xylographische Titelblatter (Rauten-
berg, RSB 2003, 492). Nach 1490 ist zudem ein starker Anstieg illustrierter
Titelblatter zu verzeichnen; verwendet werden Titelholzschnitte, wie sie be-
sonders aus dem Augsburger Buchdruck seit den 1470er-Jahren (dort Rick-
seite des Titelblattes) bekannt sind, zudem dekorative Titelrahmen (nach etwa
1510). Um 1530 ist die Evolution des Titelblattes weitgehend abgeschlossen;
erst dann enthalten sie auch Druckvermerke und damit alle Elemente, die
heute noch fiir das Titelblatt kennzeichnend sind. Insgesamt sind ca. 40% der
Inkunabel unfirmiert, nennen also weder Drucker noch Druckdatum (St. Fus-
sel: Druckvermerk. In: LGB? 2, S. 382[), wobei der Anteil an anonymen Dru-
cken zum Jahrhundertende hin deutlich abnimmt (Hirsch 1967, 25).

Uber die Entstehung des Titelblatts gibt es verschiedene, zum Teil konkur-
rierende und sich ausschliefende Erklarungsansitze. Die neueste Arbeit zum
Thema (Smith 2000) integriert drei primar dkonomische Aspekte: Mit der Pro-
duktion der Bucher auf Vorrat sei das Problem der Lagerhaltung der Biicher
und des Schutzes der bedruckten Bogen entstanden. Zahlreiche Frihdrucke
lassen deshalb die erste und letzte Seite unbedruckt (vgl. den heute noch ge-
brauchlichen Begriff des ,Schmutztitels, der auf solche Praktiken zuruckgeht).
Um die gelagerten und ungebundenen Bogen leichter identifizieren zu konnen,

DEUTSCHLAND 291

habe man dann auf die Vorderseite des ersten Bogens einen Titel aufgetragen,
der in der Folgezeit immer mehr auch eine werbende Funktion erfillte und mit
verschiedenen Schmuckelementen angereichert wurde. Zugleich verschwand
der Kolophon am Schluss des Buches. Bemerkenswert ist, dass ein Autor wie
Sebastian Brant schon seit Anfang der 1490er-Jahre beginnt, das Titelblatt zur
Selbstdarstellung mittels Autorname und Autorselbstportrat zu nutzen (Knape
2003).

2.1.2. Die Regulierung von Textordnungen

Die fruhen Drucke bieten sich unserem Auge als kompakte Schriftfille dar,
die noch ganz am Vorbild materialsparsamer Handschriftenproduktion hiangt.
Oft fehlen Absitze und Leerzeilen, die ,gesonderte Gruppierungen des Textes"
hitten vornehmen kénnen. Wir wissen heute, ,dal$ gedankliche Zusammen-
hinge in einer spezifischen Anordnung schneller tberschaubar werden und
diese die Interpretation des Lesers erleichtert* (Schneider-Mitzony 1999, 28).
Ja, die Zeilengliederung selbst kann heute zum textsortentypischen Merkmal
werden, wenn wir an Gedichte denken, die wir bei abgesetzten Zeilen als
solche interpretieren, auch wenn sie eigentlich nur ein Stiick Prosa sind. Die
typographische Ganztextgliederung, also die textliche Makroebene, stellt fur
die neue Buchkultur offenbar eine besondere Schwierigkeit dar, und sie wird
bis zum Ende des 15. Jahrhunderts brauchen, um bewusst und differenziert
die weille Fliche auf dem Blatt im Zusammenspiel mit Layoutkomponenten
zur Konstitution der Textstruktur beitragen zu lassen. ,Auch der Leerraum
wird im typographischen System stets als typographisches Null-Zeichen ma-
teriell reprasentiert. Im Abdruck von der Form verweist der Leerraum als
indexikalisches Zeichen auf eine Unterbrechung, eine Pause oder den Beginn
von etwas Neuem und wird mit Bedeutung aufgeladen. Im typographisch
hergestellten Buch avancieren Absatz, Einzug und Zwischenschlag zu den
wichtigsten indirekten Gliederungsmitteln neben den expliziten, an Sprache
gebundenen wie z. B. Uberschrift und Zwischenuberschrift* (Rautenberg
2003, 507).

Diese sprachbezogenen Mittel werden weiter ausgebaut. Sie sind auf Meso-
ebene schon langer wohlbekannt und dienen als textuelle Untergliederungs-
phdnomene. In Betracht kommen hier vor allem Textabschlussformeln, pa-
ratextuelle Schlussmarkierungen, Kapiteliiberschriften, Abschnittsmarkierun-
gen oder auch Abschnittsgliederungen mit Hilfe von Bildkomponenten bzw.
typographischen Besonderheiten: I[nitiale, Typenvergroferung bei der ersten
Zeile, Paragraphenzeichen (Alineazeichen) usw. Im deutschsprachigen Buch-
druck werden diese Mittel sehr bald regelmafiig verwendet, wenn auch noch
nicht perfekt. Immerhin gelingt durch die Zwischeniiberschriften eine Ver-
besserung des Lesevorgangs, weil die Lesemasse uberschaubarer wird und
Zasuren markiert sind, bei denen man nach einer Pause wieder einsteigen
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kann. Vor allem wird auch die Themenabfolge im Gesamttext von Kapitel zu
Kapitel leichter nachvollziehbar (Janssen 2005, 10-12). Noch um die Mitte
des 16. Jahrhunderts hat sich der ,moderne* Absatz aber noch nicht allgemein
durchgesetzt. Er erscheint allerdings durchgangig in frithen deutschen Bibel-
ubersetzungen, so in Die gantze Bibel (Zurich, Christoph Froschauer d. A,
1531; VD16 B 2690) oder in der Luther-Biblia von 1534 (Wittenberg, Hans
Lufft; VD16 B 2694). Da sich diese Werke an eine breitere Leserschicht wand-
ten, scheint die neuerdings vorgebrachte These, dass mit den eingertckten
Absitzen eine gezielte Leserlenkung betrieben wurde, durchaus uberzeugend
(Janssen 2003, 21f). Untersuchungen, die ein breiteres Quellenkorpus in den
Blick nihmen, fehlen bislang (vgl. Laufer 1984; Laufer 1985; Martin 1990,
passim; Martin 2002).

Leserfreundlich waren auch die pragmatischen Hinweise und Verstehens-
hilfen, mit denen die Texte arbeiteten: Querverweise, Ubersetzungshilfen,
etymologische Beztge. In diesen Zusammenhang gehoren auch alle paratextu-
ellen TexterschlieBungshilfen: Indices, Inhaltsverzeichnisse, Register (Hirsch
1967, 6; Fisenstein 1679, [, 106, Giesecke 1991, 420f.; Rautenberg 2003, 509L).
Thre Entstehung beruht unmittelbar aul der seriellen Produktion einer Vielzahl
identischer Exemplare, wihrend in der Manuskriptkultur solche Verweis-
systeme entweder individuell konzipiert werden mussten oder ohne physi-
schen Bezug zum Medium aufl textinternen Gliederungselementen basierten:
Zitiert wird in den Handschriften uberwiegend nicht nach Seite, Bogen oder
Folio, sondern ,nach Buchern, Kapiteln, Sermonen, Homiliae, Quaestiones,
Distinctiones u. dgl.* (Lehmann 1936a, 350). Der regelmafSige Gebrauch sol-
cher Paratexte im gedruckten Buch fiuhrt zu einem neuen Bewusstsein auf
Ebene des textlichen Wissensmanagements, sind bei ihrer Erstellung und bei
ihrer Nutzung doch ganz bestimmte Abstraktions- und Ordnungsleistungen
vonnoten.

Auf Mikroebene geht die Tendenz hin zu komplexeren Satzkonstruktionen,
die zunehmend auf blofSes Lesen eingestellt sind. Die Neigung zu ausufernden
Hypotaxen war einer Horerrezeption nicht freundlich (Schneider-Mitznoy
1999, 36). Vor diesem Hintergrund ist die deutlich zunehmende Kultivierung
der Interpunktion zu sehen. Wihrend in der ersten Halfte des 15. Jahrhunderts
in den Handschriften meist gar keine oder nur rudimentare Interpunktion zu
finden ist, sind die Texte des Buchdrucks am Ende des Jahrhunderts in dieser
Hinsicht gut reguliert. Allerdings gibt es keinen ,Konsens tber die Funktion
der damaligen Interpunktion, hochstens dartiber, wozu sie nicht diente, nam-
lich Satze und Satzteile zu kennzeichnen: Sie hatte kaum mit Syntax zu tun,
und das Zusammenfallen von Satzgrenzen und bestimmten Interpunktions-
zeichen ist eher zufallig. War sie eher rhetorisch, um das laute Lesen und Vor-
lesen zu fithren, stand sie mehr im Dienste des Textsinnes, um die Wichtigkeit
von Informationen zu differenzieren?” (Schneider-Mitznoy 1999, 28). Immerhin
beginnt dies am Ende des 15. Jahrhunderts auch die theoretische Debatte als
Problem zu erkennen, was sich in neuen Artes punctandi niederschlagt, etwa
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derjenigen Friedrich Riederers von 1493. In seiner Interpunktionslehre ver-
sucht er die Ebenen von mindlichem Vortrag und rein schriftlicher Vertextung
theoretisch zu trennen (Knape 2006a, 39L).

2.2. Komponenten der Textinszenierung

Die altere Kultur des Manuskriptbuchs war reich an Moglichkeiten der opti-
schen Inszenierung von Texten im Buch, denn der Schreiber oder [lluminator
war nicht auf standardisierte Drucktechniken angewiesen. Er konnte, wenn
es angezeigl war, seine individuellen Losungen fur die inszenatorische Flan-
kierung und Darhietung der eigentlichen Texte aufs Blatt bringen. Aber na-
tarlich gab es auch hier Alltagsnormen und Standards, wie sie in den tber-
lieferten Musterbtichern, die bisweilen als Vorlage fiir die Illuminierung
dienten, greifbar sind. Fur Ursula Rautenberg tut sich hier eine Ditferenz von
opulenter und reduzierter Buchasthetik auf, denn gegentber dem reich aus-
staltbaren Manuskripthlatt ;wirk: die gedruckte Seite reduziert und puristisch®
(Rautenberg 2003, 507). Der Buchdruck verlangt eben grundsatzlich nach
einer technischen Lésung in Form aufwendiger Reproduktionstechniken und
pragt damit all das, was letztlich auf der Buchseite zu stehen kommt. Alles
muss vor dem Druck technisch auf Serialitat eingerichtet werden. Dies hat
langfristig Folgen fir die funktionalen und asthetischen Ergebnisse. In der so
genannten ,ersten Generation® der Inkunabeln bis 1480, die ,den Effekt” der
handschriftlichen Buchseite ,mit typographischen Mitteln zu erzielen suchte®
(Rautenberg 2003, 505), ist dies allerdings noch anders. In dieser Frihzeit
des Buchdrucks suchte man durchaus noch die Mithilfe von Illuminatoren
aus der skriptographischen Kultur, indem man [ir ithre Ausschmuckungen
freie Platze auf den Druckseiten liefs. Danach setzte eine Besinnung aufs Pro-
prietare des gedruckten Buchs ein. ,Buchspezifische Literalitat lasst sich iber
die grundlegende Beherrschung der Kulturtechnik des Tesens hinaus auch
als Einubung in die ;medienspezifische Grammatik' des gedruckten Buches
begreifen* (Rautenberg 2003, 511). In der Renaissance wurden also die grund-
legenden Modelle fur diesen Bereich entwickelt. Dem heutigen Jhabituellen
Leser® sind ,das indexikalische Zeichen des Leerraums, Indizes und Verzeich-
nisse und das Titelblatt als ,Adresse’ des Buches unverzichthar geworden®
(Rautenberg 2003, 511).

Die Inszenierung des Textes im gedruckten Buch bewegt sich in diesem
Sinn strukturell zwischen Komponenten der Lesefunktionalitat und des as-
thetischen Umgangs mit dem leeren Raum des Blattes. Das neue Bewusstsein
fur Funktionalitat fahrt zu bestimmten Ergebnissen: , Eine der sichtbarsten und
bekanntesien Folgen ist die Reduktion der Zeichen sowie die Tendenz zu
kleineren Schriftgraden oder einer eingeschrankten Schriftwahl* (Rautenberg
2003, 506).

Taf. 14
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Die regelméafSige Verwendung von Blatt- und Seitenzidhlung brauchte da-
gegen eine erstaunlich lange Anlaufzeit. Erst im gedruckten Buch setzt sie sich
ab den 1470er-Jahren durch und auch da in gestuften Varianten von der Bogen-
signierung tber die Folilerung, d. h. Blattzdhlung, bis schlussendlich hin zu
der heute iiblichen Seitenzahlung (C. Weismann: Pagina. In: LGB? 5; Saenger
1996, 262ff.). Sie ermoglicht die rationelle Erstellung von Inhaltsverzeichnis-
sen, Indices, Registern und Kommentaren nicht nur fur ein individuelles
Exemplar, sondern eine ganze Auflage. Durch diese neue Moglichkeit eindeu-
tiger Referenzialisierung entsteht auch eine neue Qualitit der Kommunikation
uber Texte (Hirsch 1967, 6).

In der situativen Kommunikation vermag der Sprecher tber Intonation und
andere korpersprachlich-paralinguistische Performanzphanomene dem Text
zusatzliche Bedeutungsdimensionen hinzuzuftgen. In der dimissiven Buch-
kommunikation muss die optisch wahrnehmbare Seite des Buches allein alles
Informationelle leisten. Vier Ebenen konnen beim Buch fur die Textperformanz
genutzt werden: 1. Druckmaterial (Pergament, Papier, Einband), 2. Typogra-
phie, 3. Bildkomponenten und 4. Buchschmuck (Initialen, Zierleisten, Or-
namente, Farben).

2.2.1. Druckmaterial

Als angemessenes mediales Basismaterial fur ein kostbares Buch wie den Bibel-
druck B 42 sah man noch zu Gutenbergs Zeit das aus getrockneten Tierhduten
hergestellte Pergament an. Es war der traditionelle Beschreibstoff der mittel-
alterlichen Handschriftenkultur, ein aufSerst haltbarer und robuster Trager fir
Schrift, der um 200 n. Chr. den antiken Papyrus zu verdrangen begann. Da
Tierhaute aber nicht in ausreichender Zahl zur Verfugung standen, musste Guten-
berg auf das eigentlich als minderwertig geltende Papier ausweichen. Es erwies
sich aus drucktechnischen Grinden schliefSlich sogar als dem Pergament tiber-
legen. Mit dem Buchdruck beginnt somit auch der Siegeszug des Papiers (Hirsch
1667, 2f; Schneider 2000a, 198; allgemein Tschudin 2002). Von der B 42 druck-
te Gutenberg etwa ein Drittel der Auflage von etwa 150 bis 180 Exemplaren auf
Pergament, zwei Drittel aul Papier, insgesamt diirfte es 50 bis 60 Pergamentexem-
plare gegeben haben.

Das neue mediale Basismaterial Papier wurde urspriunglich um 105 n. Chr.
in China erfunden. Das gut gehutete Geheimnis seiner Herstellung gelangte erst
nach 715 uber die Seidenstrafe in den Westen. 1250 sind die ersten Papiermiih-
len in Italien belegt; 1338 in Frankreich, deutsche Kaufleute fuhrten den Be-
schreibstoll von etwa 1300 an aus ltalien ein. 1390 grundete Ulman Stromer in
Nurnberg die erste Papiermuhle (vgl. Stromers Autobiographie: Stromer 1990;
Kurras 1990, 173-175). 1450 gab es bereits 20 Papiermuhlen, die jahrlich acht bis
zwoll Millionen Bogen produzierten. Papier war im Vergleich mit dem Pergament

DEUTSCHILAND 295

um den Faktor 5 bis 20 preiswerter, dabei zugleich aufSerst haltbar und — anders
als Pergament — in beliebiger Menge herstellbar (Schneider 2000b, 15[; Fussel
2003, 10). Die durch die Einfuhrung des Buchdrucks erzeugte massenhafte
Nachfrage nach Papier wurde durch Ausbau entsprechender Kapazititen schnell
befriedigt; dadurch sanken auch die Preise rasch. Fur gewohnliches Papier
zahlte man 1480 bereits 15 bis 20% weniger als noch 1450, zum Zeitpunkt der
Erfindung des Buchdrucks; fur das hochwertigere Papier aus Venedig sogar noch
34 bis 45% weniger (Hirsch 1967, 35[).

Die in den Mithlen handgeschapften Papiere waren mit Wasserzeichen —z. B.
einem Ochsenkopf — versehen, das beim Schopfen durch das Drahtsieb in das
Papier eingebracht wurde. Diese Wasserzeichen werden in der Forschung zur
Identifikation der ganz frithen Drucke, fur die Zuordnung der einzelnen Drucke
zu einer Offizin und auch fur Datierungsfragen herangezogen. Das Problem die-
ses Verfahrens besteht allerdings darin, dass die Wasserzeichen von Papiermuih-
len oft sehr ahnlich waren. Zudem gibt es im Schoptprozess mechanische Ver-
anderungen und Zerstorungen der Wasserzeichenformen durch die wiederkeh-
rende Benutzung. Durch das Studium der verschiedenen Abweichungen und
Varianten lasst sich bisweilen eine Chronologie erstellen und die einzelnen Bogen
der Produktion lassen sich recht genau zuordnen (Schneider 2000a, 191). Neben
der Untersuchung der Drucke durch Autopsie (analytische Bibliographie) und die
Bestimmung der Typenrepertoires der einzelnen Drucker ist die Wasserzeichen-
forschung die dritte klassische Methode zur Zuordnung einzelner Drucke zu ei-
ner Offizin oder einem Setzer.

Was die Einkdnde betriflt, so war zur Zeit der Vollendung des Mainzer
Bibeldrucks B 42, also im Jahre 1456, in Deutschland ein Einbandstil vorherr-
schend, den man heute ,spatgotisch® nennt. Viele der Inkunabeln, vor allem
die Grofsfoliobticher aus den Werkstitten der wichtigsten Inkunabeldrucker in
Deutschland sind in dhnliche Einbidnde gebunden (Geldner 1978, 189; vgl.
insgesamt Mazal 1997): Sie bestehen aus einem  kraltigen Holzdeckel” und sind
ganz oder teilweise mit Leder (meist Kalbs- und Schweinsleder) uberzogen;
Messingbeschldge mit Schlieflen gibt es zumeist nur an den Vorderkanten des
Buches. Die Einbande der Inkunabelzeit sind tiberaus haufig durch Stempel-
eindruck verziert, vor allem mit Motiven aus dem Tier- und Pflanzenreich
(Geldner 1978, 190), die durchaus auch symbolisch-religiose Bedeutung haben
konnen. Diese Form der Verzierung ist fur den deutschen spatgotischen Ein-
band kennzeichnend (Geldner 1978, 195). Wappenstempel geben dabei nicht
Aufschluss uber den Hersteller eines Einbandes, sondern sind héufiger Besit-
zerzeichen, so vor allem bei Buchern aus kldsterlichem Besitz; zahlreich sind
auch Namenstempel (Geldner 1978, 191£). Der Einbandschmuck ist regional
sehr unterschiedlich, weshalb sich die Einbande meist recht schnell bestimm-
ten Regionen zuordnen lassen (Beispiele bei Geldner 1978, 194).

Der Aufdruck mit Finzelstempeln war recht zeitaufwendig und deshalb ein
teurer Arbeitsgang. In den Niederlanden hatte man deshalb schon Jahrhunder-
te frisher mit Metallplatten gearbeitet, die als Ganzes auf das Leder aufgepresst
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wurden. In Deutschland wurde diese Technik erst in den letzten Jahrzehnten
des 15. Jahrhunderts eingefihrt. Daneben ist auch die Verwendung von Rollen
belegt, mit denen die Motive in das Leder eingeprigt wurden. Schlieflich gibt
es auch so genannte Lederschnitthinde, in denen die Verzierungen mit dem
Messer eingeschnitten wurden. Davon sind heute ungefahr 400 Einbénde be-
kannt (Geldner 1978, 1921).

Man nimmt an, dass es zwischen 1400 und 1520/30 insgesamt wohl 3.000
Buchbinderwerkstatten gab (Geldner 1978, 194). Vor allem nach 1470 mussten
— mit dem Aufschwung des Buchwesens — massenhaft Einbande gefertigt wer-
den. Im 15. Jahrhundert gab es noch keine .Verlegereinbande* im modernen
Sinne, also einen einheitlichen Einband fur die ganze Auflage. Die grofen
Druckerverleger besaflen aber mit Sicherheit eigene Werkstatten oder lielen
— der haufigere Fall — ihre Bucher bei einem bestimmten Buchbinder binden
(Neddermeyer 1998, 1, 356; Sack 1973). Haufig als Binder belegt sind Kloster-
werkstatten, die diese Arbeiten offensichtlich gegen die Uberlassung von Exemp-
laren des Druckwerks erledigten, um damit die Bestdnde ihrer eigenen Klos-
terbibliothek zu erganzen (Neddermeyer 1998, 1, 358).

2.2.2. Typenrepertoire

Das Entwerfen von Schrifttypen hatte eine innovativ-technische und innovativ-
asthetische Seite. Technisch basiert Gutenbergs neuer typographischer Buch-
druck mit Einzellettern auf der mechanischen Vervielfaltigung identischer,
stempelartiger Gebilde. Das Kopieren wurde dadurch realisiert, dass man zu-
nachst den Einzelbuchstaben (oder die einzelne Abbreviatur oder Ligatur) als
seitenverkehrten Stempel aus Stahl entwart (man spricht hier vom Schnitf).
Dieser Stempel (die Patrize) wurde dann in eine Matrize eingeschlagen, einen
etwa fingerdicken Kupferblock. Es entsteht der Abschlag, eine hohle Form,
welche nun die Umrisse des entsprechenden Buchstabens enthielt und als
wieder verwendbare Form fiir den anschliefenden Gussvorgang dienen konn-
te (Hanebutt-Benz 2000, 161; Geldner 1978, 46). Man rechnet damit, dass ein
erfahrener Schriftschneider etwa einen bis hochstens zwei Stermpel pro Tag
herstellen konnte,

Asthetisch war anfanglich gefordert, dass die einzelnen Buchstaben, Ab-
breviaturen und Ligaturen die Zeichen der Handschriften imitieren; sie mussten
eine ansprechende Proportion zueinander aufweisen und ein insgesamt 4s-
thetisch befriedigendes Schrifthild ergeben, das mit den hohen Standards der
Skriptorien konkurrieren konnte. Dies betraf das Typendesign und auch den
spateren Satz des Textes. Grundlage fiir die Gestaltung der Inkunabeltypen
wurden 1. die Textura, 2. die Rotunda, 3. die Bastardenschriften, 4. die Gotico-
Antiqua und 5. die Humanistenschrift oder Antiqua (Mazal 1981, 66). Als
Schrifttype verwendete Gutenberg beim Bibeldruck B 42 die Textura, die als
,Missale-Type® eine besonders reprasentative Buchschrift war. ,Gutenbergs
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Textura zeichnet sich durch ein dichtes Schriftbild aus, in dem die einzelnen
Buchstaben wie miteinander verwoben erscheinen, ein Eindruck, der durch das
Fehlen jeglicher Rundungen entsteht und den der Buchdruck durch seine Regel-
mifigkeit noch verstarkt (Schneider 2000a, 197). Da die Textura der B 42
verhaltnismafSig grof§ war, was ihre Lesbarkeit bei schlechter Beleuchtung —
etwa im Gottesdienst — erleichterte, umfasste der Druck schlieSlich 1.282
Seiten (Fussel 2003, 39). Im Typeninventar der B 42 finden sich 290 unter-
schiedliche Schriftzeichen: 47 Groftbuchstaben, 63 Kleinbuchstaben, 92 Ab-
breviaturen, 83 Ligaturen und 5 Kommata (Fiissel 2003, 35{). Besonders die
aus der Handschriftenkultur tibernommenen Ligaturen (fir Vorsilben, Kasus-
endungen und Doppelungen von Buchstaben) ermoglichen einen gleichmafi-
gen Randausgleich. Die Setzer mussten ein gewisses Bildungsniveau aufweisen,
weil sie in der Wahl der korrekten Abkirzungen lateinkundig sein mussten
(Fussel 2003, 36). Mit der Verwendung von Abbreviaturen und Ligaturen
schliefSen die fruhen Drucker an die Asthetik der Handschriften an, die mit
grofitmoglicher Perfektion kopiert wird; in der Buchkultur sind sie eigentlich
uberfliissig, weil ein dsthetisch ansprechender Randausgleich auch durch Neu-
satz von Zeilen erreicht werden kann, was beim Abschreiben nicht moglich ist.
Schon Johann Fust und Peter Schoffer reduzieren deshalb ihre Typenalphabete
auf 60 bis 80 verschiedene Buchstaben und Zeichen (Geldner 1978, 48). Bis
zum Ende des 15. Jahrhunderts verschwinden Abbreviaturen und Ligaturen bis
aufl wenige Ausnahmen fast vollstindig (Schneider 2000z, 198). Dies erhohte
zugleich die Lesbarkeit der Drucke far ein Publikum, das die unterschiedlichen
Abkurzungskonventionen nicht oder nur unvoellstandig beherrschte, nachhaltig
(Saenger 1996, 243). Zusitzlich spielen auch okonomische Faktoren eine Rolle:
Wahrend durch den Einsatz von Ligaturen beim handschriftlichen Kopieren
von Manuskripten ein moglichst gleichmafSiger Strich erreicht wurde, der die
Geschwindigkeit des Abschreibens steigerte, ist der typographische Buchdruck
erst dann okonomisch, wenn die Zahl der auf Vorrat gehaltenen unterschied-
lichen Typen méglichst weit verringert wird (Saenger 1996, 243).

Zum Kern der druckésthetischen Anspriiche gehort neben der Typenform
auch die Kunst, mit den Typen einen ansprechenden Druckflacheneindruck
auf dem Blatt zu erzeugen. Im Falle des Bibeldrucks B 42 etwa gelang Gutenberg
und seinen Mitarbeitern ein auferst ansprechender Satz mit exaktem Randaus-
gleich, der durch den kalkulierten Einsatz von Ausschlussmaterial sowie von
Abbreviaturen und Ligaturen erreicht wurde.

2.2.3. Bild

Was die Bebilderung der Drucke angeht, so kommt der Fortentwicklung des
seit der zweiten Halfte des 14. Jahrhunderts verwendeten Holzschnitts besonde-
re Bedeutung zu. Buchillustrationen sind gerade im Bereich volkssprachlicher
Texte nicht neu. Der Holzschnitt aber, als zeittypische Gattung zur Umsetzung
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von Bildern im Druck, erlebte seine Blutezeit. ,Die tiberwiegende Masse der
von Schramm verzeichneten, mit Bildern geschmiickten Inkunabeln ist in
deutscher Sprache gedruckt (Ott 1999, 243). Auch hier schligt zunichst das
Vorbild der Manuskripte durch, doch die Einflussrichtung kann sich auch
umkehren: ,Schon einer der fruhesten illustrierten deutschsprachigen Drucke
uberhaupt, Albrecht Pfisters ,Ackermann’ von ca. 1462/63, steht im Wechsel-
verhéltnis mit der handschriftlichen Uberlieferung. Seine [anfl ganzseitigen,
hochformatigen Holzschnitte namlich dienten mit ziemlicher Sicherheit dem
Mlustrator einer um 1475 entstandenen schwabischen Handschrift als Vorlage®
(Ott 1999, 181).

Generell kann man sagen, dass sich in der friuhen Zeit des Buchdrucks
Handschrift, Blockbuch und gedrucktes Buch auf dem Feld der Illustration eng
bertthren. Das betrifft die ikonographischen Programme wechselseitig uber-
nommener Bilderzyklen und die wechselseitigen Stileinfluisse von Federzeich-
nung und Holzschneidetechnik. Auch ist eine vorsichtig-retrospektive Tendenz
erkennbar, die noch keine eigenen asthetischen Wege sucht: In den gut funf-
zig Jahren ihres parallelen Aultretens hatten die auf farbige Ausmalung ange-
legten Holzschnitte einer Inkunabel so auszusehen wie die kolorierten Feder-
zeichnungen einer Handschrift — oder sie sahen zumindest so aus. Es scheint
fast, als hatten die Drucker sich gleichsam gescheut, die Moglichkeiten ihres
neuen Mediums ganzlich auszureizen, als hitten sie vielmehr alles darein ge-
setzt, mit dem Neuen lediglich das Alte zu imitieren* (Ott 1999, 185f). Doch
diese Tendenz halt nicht an. Bald kemmt es zu einer graphischen Figenent-
wicklung in den Printmedienformaten. Auch hier ist wiederum auf Brants
Narrenschiff-Projekt zu verweisen. Durers Illustrationen heben diese Kunstform
auf eine neue Stufe. Wie Durer genau arbeitete, ist unklar, ,das Resultat jeden-
falls ist héchst bemerkenswert und zeigt, wie ein begabter junger Graphiker in
offensichtlich intensiver Zusammenarbeit mit einem ,Konzeptor [Brant] dessen
programmatische Vorgaben kongenial erfiillen, zugleich aber auch eigenes ein-
bringen kann* (Ot 1999, 225). Die Narrenschiff-Bilder zeigen die Doppelfunk-
tion der Buchillustration: Sie stellen einerseits eine informationelle Verdopplung
dar, indem sie Inhalte des verbalsprachlichen Textes noch einmal mit Hille
eines anderen Zeichensystems ausdriicken, teilweise auch einen semantischen
Uberschuss produzieren (durch Zusatzinformationen), sie sind andererseits
aber auch Eyecatcher, indem sie durch 4sthetische Verfahren den Delektations-
Habitus umsetzen und Kaufgeneigtheit erzeugen. ,Die Mitwirkung des, wenn
auch damals noch nicht bertthmten, Albrecht Durer an der Illustration eines
Buches hebt einen weiteren Unterschied zur bisherigen Situation ins Licht: Der
Mustrator tritt heraus aus seiner Anonymitat, bekannte Meister der Druck-
graphik werden mehr und mehr in die Buchherstellung eingebunden. Dies trifft
auch aul ein anderes Grofiprojekt der Zeit zu, die Welichronik® Hartmann
Schedels, die im Juni 1493 lateinisch, im Dezember auf Deutsch bei Anton
Koberger in Nurnberg erschien® (Ott 1999, 225).
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Solche und ahnliche Initiativen fuhren dazu, dass sich im Buchdruck eine
graphische Eigenentwicklung vollzieht. In dem Mafle, in dem die graphischen
Strukturen des Holzschnitts, nicht zuletzt auch unter dem Druck zu ékonomi-
schen Losungen fortentwickelt werden, kann das druckfremde Element der Farbe
verschwinden, um das proprietare Schwarz-Weifs der Graphik zu verselbststan-
digen. Man ging daran ,die Funktion und die Aussagewerte der Farbe durch
Schraffen oder Kreuzlagen, lockere und dichtere Bundel von kurvigen oder gera-
den Linien, durch den Kontrast von schwarzen und weillen Flachen und unter-
schiedliche Grau-Abstufungen mittels variierend aufgerissener Flachen und ver-
schieden enge oder weite, dickere oder dinnere Linienmuster zu ersetzen” (Ott
1999, 191). Dass hier auch wirtschaftliche Rationalitdt am Werk war, lisst sich u.
a. aus der Tatsache schliefSen, dass ausgerechnet der ,ausgeprigteste Vertreter des
Massenproduzenten®, namlich Johann Schénsperger d. A, als einer der Ersten
seine Drucke mit Holzschnitten illustrierte, deren graphische Struktur ,die Bema-
lung tberflussig” machte, z. B. bei Pergers Grammatica nova oder Franciscus Ni-
gers Ars epistolandi (Geldner 1968/1970, 1, 146f.). Schénsperger fuhrte auf diesem
Gebiet zahlreiche rationellere Methoden ein, und seine verwendeten Holzschnitte
sind ,nicht mehr von der Entwurfszeichnung her gedacht, die es auf die Platte zu
ubertragen gilt, sondern umgekehrt von der urspringlich schwarzen Platte her,
aus der die Komposition gleichsam ,ans Licht' zu holen ist* (Ott 1999, 230).

Hintergrund dieser Bestrebungen ist die Tatsache, dass die Buchillustrati-
on durch Holzschnitte ein teures Verfahren war. Das betritft den Holzschneider
(den ReifSer), der die Druckform schneiden musste, ebenso wie den Druckvor-
gang, der aufwendiger war und mehr Zeit kostete (Hirsch 1967, 48). Dennoch
gibt es gerade in der Fruhdruckzeit sehr viele Bucher mit Holzschnittillustra-
tionen — vergleichsweise mehr als in der Handschriftenzeit. Zweifellos ver-
sprach man sich davon einen erhohten Umsatz. Sehr bald nutzte man aus
demselben Grund auch alle Einsparmoglichkeiten: So konnte derselbe Holz-
schnitt fur verschiedene Szenen in einem Buch, entweder demselben oder ei-
nem spateren, verwendet werden, oder es konnten Holzschnitte anderer Kunst-
ler einfach nachgemacht werden. Man konnte Bildteile nach dem Baukasten-
prinzip zusammensetzen (Schmitt 1999, 105) oder bereits verwendete Stocke
von anderen Druckern kaufen, weil diese sie nicht mehr benotigten oder in
Liquidititsprobleme geraten waren. Ein Beispiel fur den Umgang und den
Handel mit Druckstocken sind die Illustrationen zu Boccaccios De claribus
mulieribus in Johann Zainers d. A. Druck von 1473 (GW 4483; vgl. Domanski
2006): Sie wurden zunéchst kopiert und dann in Augsburg, StralSburg, Louvain
und Saragossa wieder verwendet. Die Holzschnitte des ersten illustrierten fran-
zosischen Buches, der Ubersetzung des Speculum humanae salvationis (Lyon:
Matthias Huss, 26.8.1478; GW M43026; C 5582), wurden bereits 1476 in Basel
verwendet. Wir kennen sogar Fille, in denen einzelne Illustrationen erst 40
Jahre spater wieder verwendet wurden (Hirsch 1967, 49).

[Mustrationen mit der im 15. Jahrhundert erfundenen Kupferstichtechnik
(Stahlstiche dagegen gibt es erst seit dem 19. Jahrhunderr) konnten grund-

Taf. 15
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satzlich nicht in einem Arbeitsgang zusammen mit dem Text gedruckt werden,
weil es sich dabei um Tiefdruck handelt, wahrend der Textdruck mit Metall-
lettern eine Hochdrucktechnik darstellt. Beide sind drucktechnisch inkom-
patibel. Mlustrationen als Kupferstiche wurden deshalb separat gedruckt und
erst beim Binden in den Buchblock eingebracht bzw. eingeklebt oder aber in
Aussparungen des gedruckten Textes eingedruckt. Dies betrifft auch illustrierte
Frontispize und Titelbldtter. Die Kupferstichtechnik ist fir den Inkunabeldruck
von insgesamt nur untergeordneter Bedeutung und wird erst in den folgenden
Jahrhunderten breiter praktiziert (Geldner 1978, 90f.).

Ein weiteres Problem stellte bis ins 18. Jahrhundert hinein auch der Mu-
siknotensatz dar, dessen Komplexitat mehrere Druckvorginge tbereinander er-
forderlich machte, wenn man nicht die ganze Seite komplett als Kuplerstich in
Tiefdrucktechnik druckte und (etwa in Tafelform) einband bzw. einklebte
(Geldner 1978, 123-128). Das erste Buch mit gesetzten Musiknoten ist das 1476
von Ulrich Han in Rom gedruckte Missale Romanum (12.10.1476; HCR 11366;
GW M23981). Der Notendruck spielt in der Inkunabelzeit insgesamt keine
bedeutende Rolle.

2.2 4. Buchschmuck

Auf den eigentlichen Druck des Textes folgten in den ersten Jahrzehnten des
Buchdrucks noch verschiedene Arbeitsphasen der Veredelung: die Rubrizierung
und die IHllumination: ,Die Tétigkeit der Rubrikatoren bestand in erster Linie
darin, durch [eine rote Striche nomina sacra’ hervorzuheben oder durch ein-
zelne Groflbuchstaben zu betonen und durch die so erfolgte Kennzeichnung
von Satzanfangen eine Leseerleichterung zu bieten* (Fussel 2003, 46). Guten-
berg gab Exemplaren des Bibeldrucks B 42 eine Tabula rubricarum (Umfang:
vier Blatter) bei, die tber die korrekten Uber- und Schlussschriften unter-
richtete, die von den Rubrikatoren handschriftlich einzutragen waren. Es wur-
de also arbeitsteilig produziert, doch zugleich tiberlasst Gutenberg nichts dem
Zufall. Von den 49 heute noch erhaltenen Exemplaren der B 42 wurden einige
offensichtlich auf Veranlassung von Fust und Schoffer ausgemalt. Unter Hllumi-
nation versteht man das Ausmalen mit Initialschmuck und Rankenwerk (Fiissel
2003, 46). Auch hierin erreichten die Bucher aus der Offizin von Fust und
Scholffer eine Meisterschalt. Alle Exemplare konnten so dem Geschmack des
Eigentiimers angepasst werden. Alle Exemplare der B 42 sind auf diese Weise
Individuen. Das andert sich innerhalb weniger Jahrzehnte: Im Druck von Brants
Narrenschiff 1494 sind dann alle Zierleisten ebenfalls gedruckt.

Eine besondere technische Herausforderung stellte der Farbdruck dar
(Geldner 1978, 55f). Schon fruh wurde versucht, die Mehrfarbigkeit der Hand-
schriften mit den Mitteln des typographischen Buchdrucks zu reproduzieren.
Bereits Gutenberg experimentiert mit zweifarbigem Druck: In einigen Exemp-
laren der B 42 enthalten die Blatter 1, 4, 5, 129 und 130 Auszeichnungszeilen
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mit Typensatz in Rot. Den zweifarbigen Druck hat er allerdings rasch aufgegeben
und auch beim erneuten Druck des Neusatzes der B 42 nicht wieder versucht.
Offenbar war das Druckverfahren technisch zu aufwendig und lohnte sich nicht.
Erst Fust und Schoffer gelingt der Mehrfarbendruck mit Lettern aus Metall. Thr
Mainzer Psalter (Psalterium cum canticis. Mainz: Peter Schoffer und Johann Fust,
14.8.1457; GW M36179; H 13479) enthalt durchgangig Rotdruck der Unzial-
Buchstaben: mit Metallschnitten wird zusdtzlich in Rot und Blau gedruckt. Der
Zweifarben- bzw. Dreifarbendruck war eine Besonderheit ihrer Offizin; die
meisten wichtigen frithen Drucker blieben beim einfachen Schwarzdruck und
iberlieRen das Ausmalen mit Rankenmustern und Initialen den Illuminatoren
(Geldner 1978, 55 und 74f). Insgesamt war das Herstellen, Mischen und Dru-
cken mit Farbe weitaus aufwendiger als der Schwarzdruck, denn der gesetzie
Text wie das Zierwerk mussten aus dem bereits mit schwarzer Farbe einge-
farbten Satz wieder herausgenommen und dann getrennt rot und blau eingefarbt
werden. Der Mehrfarbendruck lohnte sich deshalb nur bei Prachtwerken wie
der 48-zeiligen Bibel (B 48) von Fust und Schoffer (14.8.1462; GW 4204; Geld-
ner 1954, 75). Erst seit den 1470er-Jahren werden vor allem Titel, Uberschriften
und Schlussschriften haufiger in roter Farbe gedruckt (Geldner 1978, 56).

Rubrizierung und Hllumination sind eigentlich Arbeitsgange, die aus der
Abschreibekultur des Mittelalters stammen. Gutenberg und seine Nachfolger
griffen auf die Kompetenzen dieser Berufsgruppe zurtck, die ihre Arbeit nicht
anders als in den Skriptorien verrichteten, mit dem einzigen Unterschied, dass
das zu rubrizierende oder illuminierende Werk keine Handschrift mehr war,
sondern ein gedrucktes Buch (Geldner 1978, 73[. und 129-133). Zugleich wird
noch einmal klar, in welch grofem Mafie sich die frithen Buchdrucker gerade
bei wertvollen und teuren Biichern wie der B 42 um eine moglichst perfekte
Imitation der Handschrift im Druck bemuhten. In dem MafSe, in dem das ge-
druckte Buch im weiteren Verlauf des 15. Jahrhunderts immer mehr als ein
eigenstandiges Medium verstanden wurde und sich auch die Fahigkeiten, durch
Holzschnitte illustrierte Bucher gleich im Druck herzustellen, perfektionieren,
andert sich auch die Rubrizierungs- und llluminierungspraxis grundlegend: Sie
verschwindet nach etwa 30 bis 40 Jahren langsam und geht mit Beginn des 16.
Jahrhunderts fast vollstandig unter (Fussel 2003, 48). Im typographischen
Schwarz-Weil3-Universum empfand man zunehmend alles Farbige und Nicht-
Graphisch-Flachige als Fremdkorper.

D. BUCHHISTORISCHER AUSBLICK

Bis einschlieflich 1500, dem Ende der Inkunabelzeit, waren in etwa 250
Druckorten ungefahr 26.000 bis 27.000 Druckwerke mit einer Gesamtzahl von
17 bis 20 Millionen Exemplaren produziert worden. Ein Drittel davon wurde
in Deutschland gedruckt, der Rest davon in den Offizinen, die sich rasch uber
ganz Europa ausgebreitet hatten (Wittmann 1991, 23; Rautenberg 2000, 236).
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Der fruhe Buchdruck fithrte zwar eine Medienrevolution herbei, aber zu-
nachst nach keine Leserevolution. Um 1500 konnten, so schatzt man, nur etwa
5% der Stadtbewohner lesen und weniger als 1% der gesamten Bevdlkerung
(Schén 1987, 36). Bucher waren immer noch ein Luxusgut, keine Massenware.
Die Zahl derjenigen, die im 15. Jahrhundert Zugang zu Bichern hatten, stieg
zwar langsam, dennoch ist es immer noch eine lesende Elite* (Rautenberg
2000, 238), die das Publikum des Frahdrucks ausmacht: Theologen, Gelehrte
und gebildete Laien des Adels und des Burgertums waren typische Leser. Das
zeigt sich auch an den Sprachen: 77% aller Inkunabeln sind in lateinischer
Sprache verfasst, der lingua franca der {rithneuzeitlichen Gelehrtenwelt, 6% in
Deutsch, 7% in ltalienisch, 4,6% in Franzosisch, 1,3% in Spanisch, 1,2% in
Niederlandisch; der Rest in Englisch, Griechisch, Hebrdisch und Kirchensla-
wisch (Wittmann 1991, 24). Die Auflagenzahlen stiegen bis zum Ende der
Inkunabelzeit: Wurden zunachst 150-200 Exemplare gedruckt, so waren es
um 1500 um 1.000 Exemplare. Diese Zahl bleibt bis ins 18. Jahrhundert hinein
weitgehend konstant (Wittmann 1991, 24). Dennoch gab es im frithen Buch-
druck auch in der lateinischen Gelehrtensprache regelrechte Bestseller, vor
allem die Werke des Humanisten Erasmus von Rotterdam: Fine im Marz 1515
in 1.800 Exemplaren in Basel bei Froben gedruckie Ausgabe seines erstmals
1511 erschienenen Lobs der Torheit (Laus stultitiae) war bereits Mitte April his
aul 60 Exemplare restlos verkauft; von den Adagia wurden von 1500 bis 1520
34 Auflagen mit je etwa 1.000 Exemplaren herausgebracht; die Colloquia fami-
liaria schlieflich waren mit einer Gesamtauflage von 24.000 Exemplaren eben-
falls auflerst erfolgreich (Wittmann 1991, 38). Finblattdrucke wurden im 16.
Jahrhundert in wesentlich hoheren Auflagen gedruckt, teilweise tber 10.000
Exemplare; viele dieser Drucke haben sich nicht erhalten.

Die Entwicklung der Druckkultur, einschlieflich der Strukturen des Buch-
marktes, der Buchasthetik und printmediengestitzten Kommunikationskultur
verlief in der Zeit des Renaissance-Humanismus in einem bis dato auf diesem
Gebiet unvergleichlichen Tempo. Die Drucker der zweiten Generation nach
Gutenberg agierten noch ganz anders als die der dritten oder vierten Genera-
tion, deren Tatigkeit sich schon weitgehend von der Manuskriptkultur gelost
hatte. Die Reformation brachte fur sie und die ganze [rihneuzeitliche Buch-
kultur dann jenen strukturell pragenden Prozess mit sich, der die bis dahin im
Versuchsstadium befindliche Gutenberg-Galaxis far lange Zeit konsolidierte.
Technisch verdnderte sich an den Verfahren, die Gutenberg erfunden hatte, fast
vier Jahrhunderte nichts (Gaskell 1972, 189ff; Fussel 1999a, 126f). Das 19.
Jahrhundert brachte zwar durch die Erfindung der Schnellpresse, die nicht
mehr einzelne Bogen, sondern Papier auf Rollen bedruckte, eine weitere Be-
schleunigung der Produktion, das Prinzip des manuellen Satzes von Einzel-
lettern allerdings wurde erst mit der Erfindung automatisierter Setzmaschinen
(,Linotype* 1886 von Ottmar Mergenthaler; ,Monotype* 1897 von Tolbert
Lanston) obsolet. Im 20. Jahrhundert wurden mit der Offsettechnik die kon-
kurrierenden Druckverfahren von Hochdruck (Text und Holzschnitte) und
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Tiefdruck (Kupferstiche) durch den Flachdruck abgelést, statt mit Bleilettern
wurden seit den 1970er-Jahren in Fotosatztechnik Filme belichtet. Die digitale
Revolution der 1980er- und 1990er-Jahre schliefilich verandert auch die durch
Gutenbergs Frfindung geschaffenen Produktions- und Distributionsstrukturen
tiefgreifend. Digitale Techniken machen den Salz preisgunstig und nahezu far
jedermann méglich; durch die prinzipielle technische Gleichbehandlung von
Wort und Bild 16sen sie die Vorherrschaft der Lettern im Druck ab. Digitale
Drucktechnologien schliefilich fihren zu einer radikalen Umkehr der Pro-
duktionsprinzipien: Statt auf Vorrat eine Auflage zu drucken, deren Absatz
prinzipiell risikobehaltet ist, ermoglicht der Digitaldruck die Herstellung von
Finzelexemplaren auf individuelle Nachfrage hin — und damit strukrurell die
Ruckkehr zu den Produktionsprinzipien der Manuskriptkultur.

fruhester fruhester

Nachweis it Nachwels it

um 1450 Mainz 1475 Brugge

um 1460 Bamberg 1475 Lowen

um 1460 Strafsburg 1475 Libeck
1465 Subiaco (bei Rom) 1475 Zaragoza
1466 Koln 1476 Brussel
1467 Eltville 1476 Lendon
1467 Rom 1476 Pilsen
1468 Augsburg 1476 Speyer
1468 Basel 1479 Wirzburg
1469 Venedig 1480 Magdeburg
1470 Neapel 1481 Antwerpen
1470 Nurnberg 1481 Leipzig
1470 Paris 1481 Ofen (Budapest)
1471 Florenz 1481 Salamanca
1471 Mailand 1482 Odense
1473 Esslingen 1482 Wien

1473 Lyon 1483 Kosinj
1473 Ulm 1483 Stockholm
1473 Utrecht 1488 Prag

1474 Krakau 1489 Lissabon
1474 Valencia 1493 Kopenhagen
1475 Breslau

Tabelle 1: Die wichtigsten Druckorte der Inkunabelzeit (nach Fussel 2003, 146)
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Anmerkungen

' Mit dem hier vertretenen, terminologisch eng gefassten Begriff ,Medium® soll der seit
Mclunan (1962) ublichen | Begriffsuberdehnung” des Medienbegriffs enigegen gearbeitet
werden, die auf eine mangelnde Theoriearbeit zuriickzuluhren ist und inzwischen vielfach
beklagt wird, z. B. auch von Jicer (1993, 189).

? Einen Uberblick uber die technischen Ablaufe in dem von ihm so genannten ,Typogra-
pheum* gibt Giesecke (1991, 116, Abb. 15).

4 Zu den Formatdifferenzen Q11 1999, 165-175.

* Es zeigen sich allererste Anfange der durch moderne Mediensysteme gestiitzten neu-
zeitlichen ,Offentlichkeit”, von der Hapermas 1962 spricht. Fir Mittelalter und Spatmittelalter
ist ein differenzierter Umgang mit dieser Kategorie vonnoten, weswegen man in Bezug auf die
Vormoderne weniger von ,Offentlichkeit* vs. ,Privatheit* als unterscheidend von ,Sozial-
offenheit” vs. Heimlichkeit* sprechen sollte (Knape 2001); vgl. zu diesem ganzen Komplex
auch Haverkanp (1995/06).

* Was nicht heiflst, dass es nicht etwa auch schon im Mittelalter eine ,Offenheit far ganz
unterschiedliche Gebrauchsfunktionen® auf Rezipientenseite gegeben hatte; vgl. MuLLer 1993,
it 3

® Vgl. dazu die Beitrage von Bremnersporr, UnsiLb und Hecker bei Knape/RIETHMULLER
2000.

7 Zum Nachdrucken eingefithrter Druckwerke als kommerziellem Erfolgsrezept siche
ScHMITT 1999, 851
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Francois Roudaut

FRANKREICH UND DIE SUDLICHEN NIEDERLANDE

Bekanntlich hielt Francis Bacon (Novum Organum, Aphorismen 129) drei Erfin-
dungen fur entscheidend fur die Zeit, in der er lebte: den Buchdruck, das
Schiefpulver und den Kompass. In Frankreich erkennt man sehr rasch die
aufterordentliche Bedeutung des Buchdrucks, welcher, wie Pierre Boaistuau in
seinem Bref discours de Uexcellence et dignité de "homme (Kurze Rede uber die Vor-
trefflichkeit und die Wiirde des Menschen) sagt, ,alles ubertrifft, was die Antike an
Grofiartigem erdenken oder ertrdumen konnte, da er namlich alle Vorstellungen
unserer Seelen erhalt und bewahrt® (surmonte tout ce que I'Antiquité a pu
concevoir et imaginer d’excellent, attendu quelle conserve et garde toutes les
conceptions de nos dmes).

Fur die Menschen der Renaissance ist der Buchdruck das wichtigste Sym-
bol fitr den radikalen Bruch zwischen ihrer Gegenwart und den davor liegenden
Epochen. Von Du Bellay wird er in dessen Défense et illustration de la langue
francaise (1, 9) als die Kunst der zehnten Muse gefeiert, und Jacques Grévin gibt
ihm in seinem Werk Gélodacrye (1560) den schénen Namen Typosine, der im
Klang an Mnemosyne, den Namen der Mutter der Musen erinnert, denn — so
wird unzahlige Male betont — da der Buchdruck Aufzeichnungen ermoglicht,
sichert er der Menschheit einen kontinuierlichen Fortschritt.

Man teilt die Geschichte des franzésischen Buchdrucks des 15. und 16.
Jahrhunderts tiblicherweise in drei Abschnitte: 1470 bis 1530, die Periode, in
der der Buchdruck die Kultur der Handschriften entscheidend verandert (wobei
man bekanntlich von 1470 bis 1500 traditionell von der Zeit der Wiegendrucke
beziehungsweise der Inkunabeln spricht); 1531 bis 1560, die vom Humanismus
gepragte Epoche; und 1561 bis 1598 (dem Jahr des Edikts von Nantes, mil
welchem Heinrich IV. den Protestanten Religionsireiheit und Zugang zu allen
Amtern gewahrt), die schwierigen Jahre der Religionskriege. Um unnotige
Wiederholungen zu vermeiden, empfiehlt es sich, die Buchkultur Frankreichs
und der sudlichen Niederlande unter drei Gesichtspunkten zu betrachten: Pro-
duktion, Verlagsstrategien und Leseverhalten.

1. Dit BUCHPRODUKTION

1.1. Die Produktionszentren

Zum Zeitpunks der Entstehung des Buchdrucks in Deutschland beginnt Frank-
reich — fast 25 Jahre nach dem Vertrag von Picquigny (1475), dem offiziellen



