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Die Stadt, das Fleisch und die U-Bahn

Transformationen urbanen Horrors in RyGhei Kitamuras
Verfilmung von Clive Barkers The Midnight Meat Train
(2008)

Lutz-Henning Pietsch

Die spektakulirste Mordszene in Rytihei Kitamuras Film 7he Midnight
Meat Train (2008) beginnt damit, dass wir ein Ehepaar und dessen
Freund bei einer nichtlichen U-Bahn-Fahrt durch New York sehen. Ge-
sprichsthema ist die Sicherheit der Subway. Das Ehepaar, offenbar zu
Besuch in der Stadt, fithlt sich sichelich unwohl; es gebe doch all diese
schlimmen Geschichten... »That was ages ago«, lautet die abgeklirte
Antwort des Freundes. »Look, no graffiti. Air conditioning works. You
can understand the conductor. It’s a new century.« Kurz darauf werden
alle drei vom U-Bahn-Mérder Mahogany auf brutale Weise niederge-
metzelt.

Am Beginn des neuen Jahrhunderts, daran wird der Zuschauer in
dem Dialog erinnert, hat das Klischee von der bedrohlichen, verkomme-
nen, kriminalititsverseuchten New Yorker U-Bahn seine Uberzeugungs-
kraft verloren — Rudy Giuliani und der zero folerance-Politik sei Dank.
Als der englische Horrorautor Clive Barker vor 25 Jahren die literarische
Vorlage fiir Kitamuras Film veroffentlichte, lagen die Dinge noch an-
ders. Die Stadt New York hatte in den 70er und friihen 80er Jahren
einen dramatischen finanziellen und sozialen Niedergang erlebt, als des-
sen eindringlichstes Zeichen im kollektiven Bewusstsein der Verfall der
U-Bahn figurierte. Als paradigmatischer Schauplatz von Vandalismus,
Gewalt und Verwahrlosung schien sie schon bald wie kaum ein anderer
urbaner Ort dazu geeignet, im populirkulturellen Diskurs die Schat-
tenseiten unserer Zivilisation und die damit verbundenen Angste zu
symbolisieren. Zahlreiche Filme zeugen davon, von Joseph Sargents The
Taking of Pelham 1-2-3 (1976) tiber Walter Hills 7he Warriors (1979) bis
zu James McCalmonts Underground Terror (1988).
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Abb. 124: Der U-Bahn-Mérder als Statthalter der Leiblichkeit in einer Welt fliichtiger
Bewegung - Filmstill aus The Midnight Meat Train (2008).

Auch Clive Barkers Erzéhlung The Midnight Meat Train, die 1984
den ersten Band der Kurzgeschichtensammlung Books of Blood erdthnete,
partizipiert an diesem kulturellen Topos. New York wird darin aus der
Sicht des Helden Leon Kaufman als eine schibige, gewalttitige Stadt
geschildert, fiir deren heruntergekommenen Zustand vor allem die U-
Bahn als Chiffre fungiert. In den graffiti-iibersiten Ziigen treiben niche
nur messerstechende Puertoricaner und exhibitionistische Perverse ihr
Unwesen, auch der brutale Metzger-Mérder Mahogany bringt hier seine
Opfer zur Strecke, um die toten Kérper nach der Tat wie Fleisch im
Schlachthaus aufzuhingen und ausbluten zu lassen. Als Kaufman eines
Nachts in den Zug einsteigr, in welchem Mahogany seinem grausamen
Handwerk nachgeht, kommt es zur Konfrontation. Die Geschichte en-
det mit einer Enthiillung, die die Metapher vom archaischen Unter-
grund unserer vermeintlich aufgeklirten Zivilisation auf diistere Weise
elaboriert: Mahoganys Fleischlieferungen, so muss Kaufman entdecken,
sind fiir die Angehdrigen einer uralten Rasse von scity fathers« bestimmt,
die seit jeher unter der Grofistade hausen und von ihren Dienern, den
Menschen, blutige Opfer fordern. Kaufman, der Mahogany im Zwei-
kampf besiegt hat, wird von den menschenfressenden Kreaturen als des-
sen Nachfolger auserwihlt und iibernimmt fortan das Schlichter-Amt
in der U-Bahn. In den letzeen Absitzen der Erzihlung wird der Gegen-
satz von der glinzenden Oberfliche der Stadt und ihrem verborgenen
Abgrund noch einmal wirkungsvoll herausgestellt: »Kaufman looked up
at the sunlight, now falling all around him. [...] It was a beautiful day.
"The bright sky over New York was streaked with filaments of pale pink
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cloud, and the air smelt of morning. [...] Very soon these same deserted
sidewalks would be thronged with people. The city would go about its
business in ignorance: never knowing what it was built upon, or whar it
owed its life to.«

Beim Betrachten von Kitamuras Verfilmung fillc auf, dass das be-
schriebene topische Gegensatzschema von blendendem Firnis und
dunklem Untergrund der urbanen Zivilisation hier kaum eine Ent-
sprechung findet. Die U-Bahn wird uns als heller und sauberer, von
Polizei und Wachpersonal patrouillierter Ort gezeigt, wo an den Win-
den statt Graffiti nur »Rauchen-verbotenc-Schilder prangen — Zeichen
einer neuen ordnungspolitischen Ara, in der es gelungen zu sein scheint,
jahrzehntelang verwahtloste Submilieus fir die Gesellschaft zuriick-
suerobern. Zwar finden sich im Film durchaus Zugestindnisse an das
tradierte Bild New Yorks als eines »rotten apple« — so wird die Stadt
20 Anfang als »hellhole« bezeichnet, und die nichdichen Straf8en sind
von Rauchschwaden und Sirenengeheul erfiillt — aber diese Elemente
haben eher kiinstlich-dekorativen Charakter und tragen kaum zu einer
authentischen Atmosphire bedrohlicher Grofistadtwirklichkeit bei (ge-
dreht wurde iibrigens in Los Angeles). Als Leon Kaufman in einer U-
Bahn-Station Zeuge wird, wie eine junge Frau von einer jugendlichen
Gang bedroht wird, braucht er die Ubeltiter nur auf die omniprisente
Kameraiiberwachung aufmerksam zu machen, damit sie von ihrem Op-
fer ablassen und sich verdriicken.

Im Allgemeinen ist der Film (an dem Clive Barker als Produzent
mitwirkte) sichtlich darum bemiiht, die Nihe zur literarischen Vorlage
2u wahren. So wird auch die diistere Wendung am Schluss beibehal-
ten, die uns den Blick auf die subterranen Herren New Yorks eroffnet.
Doch darf dieser etwas wirr und unentschlossen inszenierte Teil getrost
als das schwichste Element in Kitamuras Film bezeichnet werden. Mag
sein, dass Vorgaben der Produktionsgesellschaft Lionsgate (die das Pro-
jekt auch in Vermarktung und Distribution duBerst stiefmiitterlich
behandelte) den Regisseur zu kiinstlerischen Kompromissen zwangen,
welche auf Kosten der narrativen Stringenz gingen. Moglicherweise ist
der halbherzige Schluss aber auch das Ergebnis einer dsthetischen Ak-
zentverlagerung, die mit der Einsicht zu tun hat, dass am Beginn des 21.
Jahrhundert der New Yorker Untergrund eben kaum noch als Metapher
fiir archaische Gewalt und Gesetzlosigkeir taugt.
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Was in Kitamuras Film die U-Bahn zum Schauplatz urbanen Hor-
rors pradestiniert, ist nicht ihr Charakter als rauer und unzivilisierter
Gegenort, im Gegenteil: Die eleganten Aufnahmen von schnell dahin-
gleitenden Ziigen, die blitzblanken, fast klinisch steril witkenden In-
terieurs der Waggons und U-Bahn-Stationen, das bliulich-kalte Licht,
welches alle Gegenstinde gleichférmig erscheinen lasst und den Fahr-
gisten ein gespensterhaft korperloses Aussehen gibt — all diese Elemente
lassen die Subway, wie Kitamura sie uns zeigt, geradezu als Muster zivi-
lisierter Glattheit, effizienter Bewegung und substanzloser Funktionali-
tdt erscheinen. Als Muster mithin derjenigen Tendenzen des modernen
urbanen Lebens, die der Soziologe Richard Sennett zum Gegenstand ei-
ner scharfen kulturkritischen Abrechnung gemacht hat. In seinem Buch
Fleisch und Stein. Der Korper und die Stadt in der westlichen Zivilisation
(1994) zeichnet er nach, wie das Ideal freier, widerstandsloser Bewegung
zum Leitbild moderner Stadt- und Verkehrsplanung avancierte — und
welchen Preis wir dafiir zahlen. Der Imperativ von Geschwindigkeit und
Mobilitdt, die Neutralisierung von urbanen Ridumen zu bloflen Durch-
gangszonen schwicht Sennett zufolge die Empfinglichkeit des Einzel-
nen fiir duflere Reize und lisst ihn eine passive, apathische Haltung
einnehmen; an die Stelle sinnlicher Erfahrung tritt der Riickzug in die
Mauern des eigenen Ich. Um das moderne Individuum aus dieser »tak-
tilen Krise« herauszufithren und es dazu zu zwingen, von seiner Umwelt
Notiz zu nehmen, gibt es laut Sennett nur ein Mittel: Widerstand und
Schmerz miissten wieder als elementare, keiner gesellschaftlichen Defi-
nitionsmacht unterworfene Kérpererfahrungen anerkannt werden.

Die U-Bahn-Szenen in Kitamuras Film wirken wie die grausame
Bebilderung der von Sennett beschriebenen kulturellen Symptomatik.
Die Figur des Subway-Morders Mahogany gewinnt ihre beingstigende
Faszinationskraft dadurch, dass sie in ihrer Erscheinung und in ihren
Taten an das erinnert, was die moderne urbane Gesellschaft aus ihrer
Mitte verbannen will: den widerstindigen Kérper. Schliisselhafte Be-
deutung hat die Einstellung, in der uns Mahogany gezeigt wird, wie
er auf einer Bank in der U-Bahn-Station regungslos auf seinen Spirzug
wartet, die schwere Tasche mit dem Mordwerkzeug auf seinen Knien,
umschwirrt von den im Zeitraffer aufgenommenen Passanten. Mahoga-
ny stellt hier in seiner massiven Leiblichkeit (dargestellt wird er von dem
bulligen Ex-Fufiballprofi Vinnie Jones) die klare Antithese zum Heer
kérper- und konturloser Fahrgiste dar, die um ihn herum zirkulieren.
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Sein erstes Mordopfer ist eine fragil wirkende junge Frau, die wihrend
der U-Bahn-Fahrt versonnen ihrem MP3-Player lauscht — dem Attribut
des modernen urbanen Solipsismus schlechthin. Wenn Mahogany sich
ihr im Hintergrund langsam nihert und mit seinem schweren, stumpfen
Fleischhammer ausholt, dann ist gewiss: Er wird dafiir sorgen, dass diese
Frau sehr bald und sehr massiv taktile Realitit zu spiiren bekommt.

So verweist uns der Schlichter in der U-Bahn in brutaler Weise
auf die Widerstindigkeit und Verletzbarkeit des Leibes in einer Welt
frei flieRender Bewegung und universalisierten Komforts; sein blutiger
Fleischhammer repriisentiert den gewaltsamen Einbruch des Schmer-
zes in den sterilen Raum abgedimmter Sinnesreize und narkotisierter
Kérper. Bei allen dramaturgischen Schwichen hat der Film seine Stirke
darin, dass er ein traditionsreiches Raumsymbol urbanen Horrors, das
am Ende des alten Jahrhunderts zum Klischee geworden war, auf visu-
ell eindrucksvolle Weise neu funktionalisiert. Die U-Bahn in Kitamuras
The Midnight Meat Train ist nicht die dunkle, dreckige Unterseite der
modernen Zivilisation, sie ist das strahlend helle Zeichen dafiir, dass in
unseren Stidten inzwischen alles glatte Oberfliche geworden ist — was
die plétzliche Riickkehr des daraus verdringten Anderen (des Korpers,
des Schmerzes) nur um so erschreckender macht.

The Midnight Meat Train

USA 2008; Regie: Rythei Kitamura; Drehbuch: Jeff Buhler (nach einer Kurzgeschich-
te von Clive Barker); Musik: Johannes Kobilke, Robert Williamson; Kamera: Jonathan
Sela; Schnirr: Toby Yates; Darsteller: Bradley Cooper, Leslie Bibb, Vinnie Jones, Roger
Bare, Brooke Shields u.a.; Produktion: Clive Barker, Jorge Saralegui, Eric Reid, Richard
Wright, Tom Rosenberg, Gary Lucchesi
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