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Kraus RIDDER

Schliisselszenarien:
Scham und Schamlosigkeit im Prosa-Lancelot

~Kein jungfrau wart nie also schamhafftig als er ist ...

(Steinhoff 11, 70, 30).

Einleitung

Als der altfranzosische Prosa-Lancelot in der ersten Hilfte des 13. Jahr-
hunderts entsteht — die deutsche Ubersetzung folgt vermutlich nicht we-
sentlich spiter —, kbnnen die Autoren bereits auf eine Tracliition literari-
scher Schaminszenierung im héfischen Erzihlen zuriickblicken. Scham
hat Chrétien de Troyes im Erec und Schamenthobenheit! im Lancelot-
Roman auf eine signifikante Weise dargestelle. Das spitere Erz_fihler{ r_ckur—
riert auf diese Episoden, so dass man im Blick auf die hier literarisierten
Ideen von Schliisselszenen sprechen kann.

Einc Situation gravierender Beschimung des ritterlichen Helden er-
5ffnet den ersten Roman Chrétiens. Im Beisein der Kénigin Ginover und
ihrer Frauen wird der unbewaffnete Erec von einem Zwerg ins Gcsicl}t
geschlagen. Er kontrolliert seinen Zorn, greift nicht in selbstzerstbreri-
scher Weise an, kehrt zur beobachtenden Kénigin zuriick, ist von tiefer
Scham erfiillt, setzt aber mit Bedacht seine Gegenaktion ins Werk.2 Erec

1 Den Begriff verwende ich, um dic Situationsbezogenheit des Ausbleibens von Scham-
reaktionen um eines hoheren Wertes willen zu verdeulichen. Der Begriff der Schamio-
sigkeit bezeichnet demgegeniiber mit negativer Konnotation das Fehlcn_ von Scham, vor
allem von Kérper- und Sexualscham, vielfach von einer AuRenperspektive aus belirteﬂt.
vgl. auch Baisch, Martin: ,man bt ein badelachen das: I des nam er vil kleine war “(167,
21f}. Baisch, Mattin JUber Scham und Wahtnehmung in Wolfram_s Parzival - In:
Wabrnehmung im Parzival Wolframs von Eschenbach. Actas do Coléquio Intema}cmnal
15 e 16 de Novembro de 2002. Hg. v. John Greenfield. Porto 2004, S. 105-132, insbes.
S. 114-123. ) ' )

2 Il sot bien que del nain ferir/ne porroit il mie joir, / car le chevalier vit arrn.e,/ mo!t
felon et desmesuré,/ et crient qu'asez tost P’ocirroit, / s¢ devant lui son nalr:‘fcrmt.lFolle
est pas vasclages;/de ce fist molt Frec que sages:/rala s'an, que plus n’i ot fer. [.].
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gelingt es, die in der Initialsituation erfahrene Entehrung durch reflek-
tierte ritterlich-héfische Gewaltausiibung aufzuheben und sogar auf einer
hiheren Stufe die Achtung der Gesellschaft zu erlangen. Das Geschehen
steht von Anfang an unter der Primisse einer prinzipiellen Tilgbarkeit

der Scham.?

Die Fahrt des Protagonisten auf dem Schandkarren im Lancelot-Ro-
man Chrétiens lisst sich demgegeniiber als eine Schliisselszene fiir Scha-
menthobenheit im héfschen Erzihlen verstehen. Lancelot {iberschreitet
um seiner Liebe zur Kénigin Ginover willen eine gesellschaftliche Norm.
Er steigt auf den Schandkarren, zdgert einen Moment, zeigt also eine
gewisse Schamreaktion, tiberwindet dann jedoch die Furcht vor Schande
und setzt sich iiber Erwartungen der Gesellschaft hinweg.4 Die Szene

Jtant bien prometre vos vuel/que, se ge puis, je vangerai/ ma honte, ou je la crestrai™,
Chrétien de Troyes: Erec et Enide. Erec und Enide. Ubers. u. hg. v. Albert Gier, Stuttgare
2002, VV. 225-246. — ,ouch wolde er sich gerochen hiin,/wan daz er wislichen /sinem
zorne kunde entwichen. / der rirrer hete im genomen den lip, /wan Erec was bloz als ein
wip./er gelebete im nie leidern tac/dan umbe den geiselslac/und enschamete sich nie
s6 sére/wan daz diese unére/diu kiinegin mit ir vrouwen sach./als im der geiselslac
geschach,/ mit grézer schame er wider reit.”, Hartmann von Aue: Erec. Hg. v. Albert
Leitzmann, foregefithrt v. Ludwig Wolff. Tiibingen 72006, VV. 99-110.

3 In Frecs Reaktion iiberlagern sich im Roman Hattmanns zwei Formen der Scham:
eine elementar anthropologisch verankerte Scham als Folge von Wehrlosigkeit gegeniiber
Gewalt (vgl. dazu Lehmann, Johannes F.: ,Scham und Gewalt. Zum Zusammenhang
von Wehrlosigkeit und Scham bei Aristoteles, Kant und Kleist™. In: Schuld und Scham.
Hg. v. Alexandra Ponrzen u. Heinz-Peter Preusser, Heidelberg 2008, §.27-38) und cine
stitker kulwurell fundierte Scham als Folge von Normverletzungen. Insbesondere der
Vorwurf der Feigheit, in einer von Gewalt und Krieg bestimmten Gesellschaft das Ne-
gativum schlechthin, steht im Hintergrund der Initialsituation. Der Held zeigt zwar
Symptome der Scham, reagiert auf den verinnerlichten Feigheitsvorwurf jedoch nichr
impulsiv mir dem zu erwartenden Zorn-Gewal-Handeln. Vielmehr wird die Reaktion
hinausgeschoben, sie erfolgt erst im weiteren Handlungsgeschehen. Will man es erwas
zuspitzen, dann kann man das weitere Handlungsgeschehen, insofern der Protagonist des
Romananfangs in ihm die entscheidende Rolle spielt, als eine Form der ,Abarbeitung’ der
initialen Scham-Situation verstehen; zur Scham im Erecroman vgl. Gephart, Irmgard:
Das Unbebagen des Helden. Schuld und Scham in Hartmanns von Awe Erec. Frankfurc
a.M. [u.a.] 2005. Yeandle, David N.: ,Schame in the Works of Hartmann von Aue®
In: Das unsichtbare Band der Sprache. Studies in German Language and Linguistic His-
tory in Memory of Leslie Seifferr. Hg. v. John L. Flood u. Paul Salmon [w.a.]. Stutrgarc
1993, 5.25-56. Krause, Burkhardr: ,Schame(e), schande und ére: Selbstwahenehmung
zwischen Alfekt und Tugend®, In: Emotions and Cultural Change. Gefiihle und kultarel-
ler Wandel. Stauffenburg Colloquium, Bd.56. Hg. v. Ulrich Scheck. Tiibingen 2006,
5.21-75, insbesondere S.40, 48f. u. 58-60.

»Mes reisons qui d’amors se part/Li dit que de monter se garr,/Si le chastie et si l'an-
saingne/Que rien ne face ne n'anpraingne,/Don il et honte ne teproche. /N'est pas el
cuet, mes an la boche/ Reisons qui ce dire 1i ose;/Mes amors est el cuer anclose,/Qui 1i
comandé et semont/ Que tost sor la charrete mont. / Amors le viaut, et il 1 faut;/ Que de
la honte ne li chaut/Puis qu'amors le comande er viaut. — ,Doch Vernunft, die anders
als die Liebe urteilt, sagt ihm, er solle sich hitten aufzusteigen. Sie warnt ihn und schirft
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symbolisiert, dass seine Liebe zu Ginover die gesellschaftlichc? Sei.te d.es
Schambegriffs, die in seinem Zodgern noch einmal kurz aufschemt,' in _dle'
semn Moment abstreift. Die Gesellschaft ist nicht mehr die au§schlleﬁllche
Bewertungsinstanz addquaten Handelns, Lancelot richtet sein Verhalten
z auf Ginover aus.
- Bevor nun Situationen der Scham und der Schamenthobenheit des
Protagonisten im Prosaz-Lancelot in den Blick kommen, méchfe ich das
zugrunde gelegte Verstindnis der Scham-Emotion ur-ld die gewdhlte Ana-
lysemethode literarischer Emotionsdarstellung umreiflen: Im Berclch des
kérpetlichen Scham-Ausdrucks (Erroten u.a.) und des spbjektwen Emp-
findens von Scham (Bediirfnis zu Verschwinden u.a.} gibt es vermutlich
eine iiberkulturelle, genetisch bedingte Invarianz. Faktoren, r:ﬁ_c Scham
auslosen, und Formen, iiber die Scham handelnd kommuniziert oder
substituiert wird, unterliegen demgegeniiber einer intensiven kulturellen
Tberformung,
v Wie liisstg sich die Verschrinkung zwischen biologischen und kultu-
rellen Aspekten von Emotionen denken? In sozialen Kontexten werden
Emotionen — so die Hypothese von Ronald de Sousa — _iibffr Schlﬁssel§2c—
narien gelernt und bestimmt. Schliisselszenarien sind 51gn1-ﬁkante ]Epmo-
dentypen mit dramatischer Struktur, auf die aktuelle er_notmnsauslos_cnde
Situationen riickbezogen werden. Erzihlungen — als Te1l_ alltagswelthc_her,
religidser oder isthetisch-inszenatorischer Vollziige — s'plel.en als Medmm
solcher Szenarien eine wichtige Rolle.® Hier haben wir eine Verbindung

ihm ein, niches zu tun und zu unternchmen, was ibm Schande und Tadél .einbringen
mmiisse. Nicht im Herzen sondern auf der Zunge ist der Sirz der Vernunf, die 1.hm das u
sagen wagt. Liebe aber ist im Herzen eingeschlossen, si.e beﬁehlt' und ermahnf ihn, sof'ort
auf den Karren zu springen. Liebe will es, und so springe er hinauf. Was kiimmert ihn
die Schande, da Licbe es befiehlt und will!®, Chrétien de Troyes: Lancelot. Le Chevalier
de lz Charrerte, libers. u. eingel. v. Helga Jauf-Meyer. Miin.chen 1974, VV. 369-381,
Uberserzung S.31; zur Semantik des Werles honte im Chevalier de la Charerte vgl. Hulx,
David F.: ,Lancelot’s Shame®. In: Romance Philolggy XLII (1988), 5. 30-50.

5  ,Meine Hypothese lauter: Wir werden mit dem Gefiihlsvokabular vertraut gemach.t,
indem wir es mic Schliisselszenarien assoziieren lernen. Anfangs, so lange wir nth klein
sind, bezichen wir diese Szenen aus unserem alledglichen Leben; spater versEarkt aus
Geschichten, Kunst und Kultur, Noch spiter werden sie, in Lesekulturen, erginzt unfl
verfeinert durch Literacur. Schlitssclszenarien umfassen zwei Aspektf:: Ersten.s einen Si-
tuationstyp, der die charakteristischen Objekte des besonderen Get:uhlstyp liefert [';i‘],
und zweirens eine Gruppe von charakteristischen oder ,normalen’ . R.mktwnm auf die
Situation, wobei Normalitit zunichst eine biologische Angelegenheit ist und.dann sehr
schnell zu einer kulturellen wird.”, De Sousa, Ronald: Die Rationalitit des Gefiibls. Ubers:
v. Helmur Pape u. Mitarbeic v. Astrid Pape u. Ilsc Griem. F¥ankfurt a.M. 1997, S.2:98f.,
vgl. auch $.12; zur Auscinandersetzung mit dieser Theorie vgl. beispielsweise N1mti,
Christian: ,Axiologie, Motivation und Moral. Ein Kom{nentar zu Ronald 4e Sousa”.
In: Moralizit, Rationalitiit und die Emotionen”. Hg. v. Achim Stephan u. 'Hennk Walter.
Ulm 2004, S. 75-96. Zur Rolle der Lireratur beim Erlernen von Emotionen vgl. auch
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zwischen einer Emotion und ihrem Ausdruck, die einerseits wohl bis in
Tiefenschichten einer Kultur hinein reicht, andererseits aber stindiger
Transformation und Akrualisierung unterliegt.

Was fiir Schliisselszenarien lassen sich fiit Scham und Schament-
hobenheit erkennen? In der christlich geprigten Kultur des Mittelalters
scheint im Siindenfall Adams und Evas ein solches Schliisselszenarium
vorzuliegen. Das Siindenfall-Drama handelt von der Entdeckung der Se-
xualitit und der Genese der Scham. Die in der Genesis gestaltete Verbin-
dﬁng von erster Siinde, Selbsterkenntnis und Kérperscham fiihrte in der
Auslegungstradition des Siindenfalls zu einer deutlichen Fokussierung des
Schambegriffs auf das Sexuelle.®

Es ist daher in religidser Sicht naheliegend, Schamenthobenheit und
Asketismus in Verbindung zu bringen. Der Asket strebt durch radika-
len, vor allem sexuellen Verzicht und durch die Aufgabe menschlicher
Gemeinschaft eine goregefillige Kérperlichkeit und eine Durchbrechung
der Zyklik menschlichen Lebens an. Die Uberwindung der Sexualitir
tilgt dann notwendig auch die mit ihr einhergehende Scham. Mit den
verschiedenen Ausformungen der vite consecrata, des geweihten Lebens,
verkniipfen sich daher Schliisselszenarien fiir Schamenthobenheit.,” Im
gegebenen Zusammenhang héfisch-weltlicher Literatur interessiert insbe-
sondere der Episodentyp ,Hinwendung zu eremitisch-asketischem Leben’
(also die Einsiedler- und Klausner-Motivik). Die dramatische Struktur =

Heller, Agnes: Theorée der Gefiéhle. Hamburg 1980, S. 169: ,,Die Kunst ist nimlich dazu
fihig — in erster Linie die Wortkunst — uns simtliche Emotionen durchleben zu lassen,
die wir iiberhaupt kennen. Das nimlich, was wir versichen kénnen, kénnen wir auch
durchleben [...]. Wir miissen niche tddlich verlicht gewesen sein, um vom Tod Tristans
und Isoldes zu Trinen gerithrt zu werden [...].%

6 Dazu Schreiner, Klaus: ,87 homo non pecasset... Der Siindenfall Adams und Fyvas in sei-

ner Bedeutung fiir die soziale, seelische und kérperliche Verfasstheit des Menschen®, In:
Gepeinigt, begehrs, vergessen, Symbolik und Sozialbezug des Korpers im spiten Mittelalter
und in der frihen Neuzeir. Hg,. v. Norbert Schnitzler u. Klaus Schreiner. Miinchen 1992,
§.41-84. Ders.: ,Adams und Evas Griff nach dem Apfel — Siindenfall oder Gliicksfall®.
In: Der Feblivitt. Vergehen und Versehen in der Vormoderne. Hg. v. Peter v. Moos. Kaéln,
Weimar, Wien 2001, 5.1-96; Flasch, Kurt: Fvz und Adam. Wandiungen eines Mythos.
Miinchen 2004; dazu auch Scheffczyk, Leo u. Schmitz, Rolf: ,Siinde, »Siindenfall«®,
In: LexMa, Bd. 8, Sp.315-322: ,Das Bild vom Menschen ist im MA mafigebl. von der
Exegese des S.nfalls und dem Dogma der Erbsiinde bestimmt. Der paradies. ,engelhafre’
Kérper des Menschen, der in heiliger Schamlosighkeit® lebte, wird zum kranken und mit
Mingeln behafteten Karper. Durch das Dogma der Erbsiinde wird die Individualschuld
zur vererbten Kollektivschuld. Schwerwiegendste Folge des S.nfalls ist die concupiscenta
carnis’. Das sexuelle Verlangen wird nach dem ,peccarum originale® zur 8., der nackee

Karper zu ihrem Austragungsort und die ,nuditas’ des Kérpers zum Grund von Scham
und Schuld.” (5p. 319).

7 Zu religits motivierten Formen der Schamenthobenheit in der Nachfolge Christi vgl. v.

Moos: ,Einleitung®. In: Der Fehltritt, S. 655
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dieses Motivkomplexes lisst sich etwa durch die Stichworter conversio,
Hingabe, Versuchung, Uberwindung, Erhéhung andeuten.®

Die These der folgenden Uberlegungen besteht darin, dass sich das
emotionspsychologische Konzept der Schliisselszenarien und die literatur-
wissenschaftliche Kategorie der Schliisselszenen sinnvoll aufeinander bezie-
hen lassen: Uber relativ einfache Szenarien werden Emotionen gelernt und
bestimmit (so die Emotionspsychologie); iiber komplexe, literardsthetisch
gestaltete Episodentypen werden Emotionen differenziert und reflektiert,
kritisiert oder parodiert (so kénnte man aus literaturwissenschaftlicher
Sicht argumentieren).? Literarisch geformte Schliisselszenarien nehmen

8  Zur Fremiten-Thematik vgl. insbesondere Mertens, Volker: Gregorius Evemita. Eine Le-
bensform des Adels bei Haremann von Aue in ibrer Problematik und ihrer Wandlung in der
Rezeption. Ziirich, Miinchen 1978, S.53: ,Jm Bewuftsein des 11. und 12. Jahrhunderts
verspricht das Eremitentum den hischsten Rang der Heiligung [...]. Das Eremitentum
ist als strengste Nachahmung Christi, als dufferstc Binsamkeit mit Gote, dem sonse
héchstbewerteren Heiligenordo, dem Mirtyrertum, ebenbiirtig”. Dazu auch Ernst, Ul-
rich: ,Der Korper des Asketen. Zur Thearalik von ,Heiligkeir" in legendarischen Texten
von der Spitantike bis zur Frithen Neuzeit”. In: Kirperinszenierungen in mittelalterlicher
Literatur. Kolloquinm am Zentrum fiir interdisiplinire Forschung der Universitit Bielefeld,
18. bis 20. Mirz 1999. Hg. v. Klaus Ridder u. Otto Langer. Berlin 2002, §.275-307,
hier S.284: ,Durch das Entstehen der provozierend weltzugewandten, einen profanen
Kérperkult propagierenden, héfischen Kultur einerseits und dem Aufkommen dualis-
tischer hiretischer Strémungen andererseits wird im 12. Jahrhundert ein gesteigertes
Interesse an Formen asketischen Rigorismus ausgelést, das auch fiir die Griindung der
neuen Reformorden und der sog. Eremirenbewegung mitverantwortlich ist”, Allgemein
zum Eremiten als einem wesentlichen Moriv der mittelalterlichen Erzahlliteratur vgl.
Kennedy, Angus J.: ,The Hermit’s Role in French Arthurian Romance {c. 1170-1530)"
In: Romania 95 (1974), 5.54-83.

9  Im Blick auf mittelaltedliche Literatur reflektiert das Konzept der Schliisselszenarien
Eming, Jutta: ,Die Maskierung von Emotionen in der Literatur des Sparmittelalters.
JFlorio und Biancefora® und ,Buralius und Lucretia™. In: Zeitschrift fiir Literaturwissen-

schaft und Linguissik 183 (2005}, S.49-69, hicr S.59—69; Dies.: Emotion und Expression.

Untersnchungen zu deusschen und franzésischen Licbes- und Abenteuerromanen des 1216,

Jahrbunderts. Bc(gin [u.a] 2006, S.69f.: ,Mit De Sousas Begriff des paradigm scenarios

lassen sich Handlungskonstellationen in literarischen Texten als prototypisch oder pa-

radigmatisch fiir emotionale Codes des Mittelalters auffassen. Literacur ist insofern einc
soziale Praktik zum Erwerb emotionaler Kompetenzen. Unter dieser Voraussetzung und
mit aller gebotener Vorsicht wiire es also méglich, Hypothesen {iber Emotionen in histo-
rischen Epochen zu bilden®. Fiir die neuere Literatur vgl. Meyer-Sickendiels, Burkhard:

Affektpoetik. Eine Kulturgeschichte literavischer Emotionen, Wiirzburg 2005, S.46: ,Dic

Bestimmung der Schliisselszenarien beleuchtet die Entstehungsbedingungen cines von

einem bestimmren Affekt geprigren literarischen Textes.” [...] . Mit Hilfe der Kategorie

des Schliisselszenarios kénnen wir grundsitzlich jeden literarischen Texe darauf hin be-
fragen, ob dessen prigende affekruelle Stimmung biographisch oder kulturell vermittelr
ist* (S. 47). Kritik am Konzept der Schliisselszenarien iibt Kolesch, Dorisch: Theater
der Emotionen. Asthetik und Politik sur Zeit Ludwigs XIV. Frankfurt a. M., New York

2006, $.36: De Sousas Modell der Schlijsselszenarien orientiere sich zu sehr am JModell

der Schrift- und Textkultur’. Um die Einengung auf sprachliche Prozesse zu vermei-
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Einfluss auf die Wahrnehmung von Scham und Schamenthobenheir; sie
akzentuieren dariiber hinaus Kontexte, in denen beide Phinomene reflek-
tiert werden. In den eingangs skizzierten zentralen Szenen der héfischen
Romane Chrétiens kommen Scham und Schamenthobenheit insbeson-
dere dann in den Blick, wenn gesellschaftliche Normerwartungen und
individuelle Dispositionen aufeinander treffen; im Prosa-Lancelot werden

sie zudem in Verbindung gebracht mit den theologischen Kategorien Stin-
de, Schuld und Bufle.

Exemplatisch soll nun eine Deutung von Situationen der Scham und
der Schamenthobenheit des Protagonisten im Lancelot-Roman'® versucht
werden. Die Grundannahme besteht dabei darin, dass Einzelepisoden im
Prosa-Lancelot, vielleicht sogar wesentliche Teile der strukturellen Fiigung
des gesamten Werkes, auf literarische und religiose Schliisselszenarien hin
durchsichtig sind. Die genannten Szenen werden im Rezeptionsprozess
assoziiert, sie gehéren zum religidsen und literarischen Grundlagenwissen
des Lesers iiber Scham und Schamenthobenheit.

Ein wesentliches Kennzeichen Lancelots besteht in seinem Pendeln
zwischen Scham und Schamenthobenheit, d.h. in bestimmten Situationen
zeigt er cine fast iibertriebene, in anderen fehlt ihm die zu erwartende
Scham."" Dic Analyse einiger signifikanter Situarionen im ersten Roman-

den, méchre sie daher ,von einer theatralen Seruktur emotionaler Prozesse spreche[n]®
»Schliisselszenarien wiiren damic theatrale Szenen, die kurzzeitig cine bestimmte Kon-
figuration von Erfahrungen, Verhaltensweisen, Normen, Tradirionen und Werten in ei-
nem anschaulichen Tzbleau vivan: inkorporieren. In Schlisselszenarien werden Emotio-
nen exponiert; sie werden so einsehbar, wahrnehmbar und nachahmbar. Gleichzeitig aber
kénnen sic dadurch auch der Kritik oder gar Parodic ausgesetzt werden und méglichen
Verinderungs- und Historisierungsprozessen unterliegen™ (S. 35); vgl. auch Turk, Horst:
,Schlisselszenarien. Paradigmen im Reflex Jiterarischen und interkulrurellen Verstehens”.
In: Ubersetzung als Reprisentation fremder Kulturen. Hg. v. Doris Bachmann-Medick.
Berlin 1997, §.281-307. Horst Turk schwebt eine ,kontrastive inner- und interkultu-
relle Analyse® vor (S5.283). Der Ausgangspunkt dieser Analyse sind Schliisselszenarien:
.Szenarien, die bestitigend oder widerlegend kulrurelle Paradigmen umsetzen” (S.283}.

10 Ausgaben: Lancelot. Roman en prose du XIII sitcle. Ed. critique par Alexandre Micha,
I-T1X. Genéve 1978-1983 [zitiert n. Bd., Kap. u. Abschn.]. — La Queste del Saint Graal.
Roman du XIII¢ sizcle. Hg. v. Albert Pauphilet. Paris 1923 [zit. n. Seite u. Zeile]. — La
Mort le Roi Artn. Roman du XIII¢ sidcle. Hg. v. Jean Frappier. Gengve 1964 [zit. n.
Abschn. u. Zeile]. — Prosalancelor. Nach der Heidelberger HS Cod. Pal. germ. 147. Hg.
v. Reinhold Kluge, erginzt durch die HS Ms. allem. 8017-8020 der Bibliotheque de
['Arsenal Paris, iibers., komm. u. hg. v. Hans-Hugo Steinhoff. Frankfurt a. M. 1995,
2003, 2004 [zit. als Steinhoff I, I1: Lancelor und Ginover, Bd.1, I1; Steinhoff I1I, IV:
Lancelot und der Gral, Bd.1, II; Steinhoff V: Die Suche nach dem Gral und Der Tod des
Kinigs Artus).

i1 Zur Darstellung von Scham im Prosz-Lancelot vgl. Freytag, Wiebke: ,,Mundus fallax’,
Affekr und Rechr oder exemplarisches Erziihlen im Prosa-Lancelot”. In: Woifram Studien
9 (1986}, S. 134—194, insbesondere S. 151-154 u. §. 161; vgl. cbenso Klinger, Judith: Der
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teil, im Lancelot propre, will zunichst Ausloser von Scham bzw. Griinde
fiir das Ausbleiben von Schamreaktionen herausarbeiten (Abschn. 1 u. 2}).

Dariiber hinaus ist danach zu fragen, wie die Einbindung der Figur in
einen religitsen Kontext, die Gralswelt, zur Umbesetzung auch der Rede
tiber Scham fiihrt. In der Gralssuche rekurriert der Prosa-Lancelot inten-
siv auf die biblische Erzihlung vom Siindenfall und die Denkform des
cremitisch-asketischen Lebens. Scham und Schamlosigkeit werden hier
auf eine grundsitzliche Weise zum Thema, und das Handeln der Protago-
nisten wird in Beziehung zu diesen Schliisselszenarien gesetzt (Abschn. 3).

Lancelots Riickkehr zum Artushof und die Wiederaufnahme der
Minnebezichung zu Ginover in der Mort Artu haben Ziige einer zersto-
rerischen Schamlosigkeit und setzen die zum Untergang des Artusreiches
fithrende Dynamik in Gang. Doch Lancelot gibt Ginover schlieflich auf
und verlisst den Arcushof. Um die Konflikte der Artusritter zu entschir-
fen, iiberschreitet er individuelle Schamgrenzen, scheitert jedoch. Sein
Leben endet nach dem Tode Ginovers und dem Untergang des Artusrei-
ches in einem Zustand irdischer Schamenthobenheit: Er lebt seine letz-
ten Jahre als Eremit. Dieses Ende ist njcht als Element des Niedergangs
der Artuskultur aufzufassen, sondern als individueller Weg des Heils, als
Aufstiegsbewegung zu unbeschidigtem, paradiesischem Leben nach dem
Tode {Abschn. 4).

1. Scham: Lancelots Distanz zur Gesellschaft

Von seiner koniglichen Abstammung weifl Lancelot zundichst nichts, po-
sitiviert die bestehende Moglichkeit nichtadliger Herkunft jedoch auf eine
radikale Weise durch die Selbstzuschreibung von innerem Adel!? Das
Stigma der unsicheren Herkunft verwandelt sich in ihm zur Gewissheit

mifiratene Ritter. Konzeptionen von Identiziit im Prosa-Lancelot. Miinchen 2001, insbeson-
dere S.31, 133, 405£., 4171,

12 Lancelots Reflexionen iber seine adlige Herkunft — angestoficn durch die Frau vom
$ee - fithren ihn zu der Frage nach dem Ursprung des Adels insgesamt, die dann in der
Ritterlehre der Frau vom Sece wieder aufgenommen wird: ,,Und han auch hiren sagen das
eynes vatter kint und eyner muceer die einen edeler sint dann die andern. Das enweifl ich
nicht wo von das kum: es wete dann als viel, ob ein kint byderwer were dann das ander
und hiibscher und me mit den wapen thet, das er sich da mit veradelte. Als viel wil ich
uch fiirwert sagen: mag hohes hercz den man edel gemachen, so sag ich uch furware das
ich der edelsten eyner bin der gesin mag” (Steinhoff I, 264, 16-23; Micha VTI, 15a, 32).
Wenn er sich hier auf die Ureltern bezieht {,das eynes vatter kint und eyner mutter”;
wque d’'un homme et d'une feme sont issus toutes gens®), dann ist auch der Siindenfall
mitgedachr.
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der cigenen Gréfle und Besonderheit. Herrschaftsverlust ist ihm nicht
Quelle von Trauer und Klage, sondern Maglichkeit zu Rittertaten und
Ruhm.!?

Den Ubergang zwischen dem Abschluss seiner Erziechung im Reich
der Frau vom See und dem Eintritt in die Artuswelt bezeichnet die Rit-
terlehre der Frau vom See, die Lancelot iiber die Tugenden und Pflichten
sowie iiber die Geschichte der Entstehung des Rittertums in Kenntnis
setzt. Lancelots Aufbruch aus einem idyllischen Anfangszustand in eine
herrschaftliche Ordnung wird dadurch symbolisch in Beziehung gesetzt
zu der in der Ritterlehre durchscheinenden Idee der zeitgendssischen po-
litischen Theorie (die an Vorstellungen der spitantiken Kirchenviter an-
kniipft), dass

nach einen'} paradiesischen Zustand mit allgemeiner Freiheit und Gemeinbesitz
ohne staatlichen Zwang unter den infolge des Stindenfalls verderbten Menschen

notwendigerweise Unfreiheit, abgegrenzee Eigentumsrechte und staatliche Herr
schaft aufkamen.!4

In der Ritterlehre wird die Frage nach der urspriinglichen Freiheit oder
Gleichheit der Menschen zu der nach der Legitimitit erblicher Adelsherr
schaft zugespitzt. Der franzosische Autor des Lancelot propre erwihnt den
Siindenfall nicht explizit, spricht wohl aber davon, dass

[wlir hetten allesampt einen vatter und ein mitter von allererst; wann da nyt
und haf} begund zu wahsen und gewalt begund vor das recht zu gan, zu den
zyten waren alle lit glich herre und glich edel. Da da kranck ldt nicht kunden
genesen vor den starcken, da machten sic under yn das man den krancken und
den armen solt geben riechtere und schirmer, die sie zu recht solten halten vor al-
len den, die yn gewalt deten [...] (Steinhoff I, 332, 10-17; Micha VTI, 21a, 10).

Zu dieser Schutzfunktion wurden die Stirksten, die Schénsten und die
Tugendreichsten ausgewihlt. Ritterschaft entwickelt sich also nach dem
Siindenfall aus der Notwendigkeit, unter den Menschen Frieden zu schaf-
fen. Besonders Qualifizierten wurden Schutzaufgaben iibertragen, daraus

13 Zu Lancelots Selbstbild als ,armer Ritter' vgl. Klinger: Der miffratene Ritter, S.139f.;
Knapp, Fritz Peter: Chevalier errant und finamour. Das Ritterideal des 13. Jabrhunderss
in Nordfrankreich und im deutschsprachigen Siidosten. Studien zum Lancelot en prose, Mo-
iz von Craéin, zur Krone Heinvichs von dem Tiirlin, zu Werken des Strickers und zum
F_'mumdiemt Ulrichs von Liechtenstein. Passau 1986, S. 14-17; zu seiner diisteren Selbst-
einschitzung in der Gefangenschaft vgl. Klinger: Der miffratene Ritter, S. 256.

14, Erst im jenseitigen Himmelreich schien eine [...] vollkommene [...] Erneuerung jenes
urspriinglichen Idealzustandes moglich®, Topfer, Bernhard: Urzustand und Siindenfall
in der mittelalterlichen Gesellschafis- und Staasstheorie, Stuttgart 1999, S. 567; vgl. auch
Stiirner, Wolfgang: Peccatum und Potestas. Der Siindenfall und die Entstebung der berr-
scherlichen Gewalt im mireelalterlichen Staatsdenken. Sigmaringen 1987.
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erwuchs die Privilegierung des adligen Ritterstandes. Allein den Rittern
obliegt in dieser Sicht die Gewihrleistung der Sicherheit und der Schutz
der Kirche, nicht etwa einem Kénig. Daher soll ein Ricter ,me schand
forchten dann den dot® (Steinhoff 1, 334, 4; Micha VII, 21a, 11).

Der Riickblick auf die Geschichte des Rittertums stellt Lancelots Auf-
bruch in die Artuswelt in die Spannung zwischen den irreversiblen Folgen
des Stindenfalls (Streitigkeiten, Krieg w.a.), dem Versugh, diese defizitdre
Ordnung durch das Wirken des adligen Ritterstandes zu stabilisicren und
der Hoffnung auf Wiedergewinnung des urspriinglichen Idealzustandes
nach dem Weltgericht hinein. Schon hier wird deutlich, dass eine Anni-
herung an den paradiesischen Urzustand der Menschen fiir den Autor
des Lancelot propre nicht durch den Aufbau weltlich-politischer Ordnung
und staatlicher’ Machtausiibung denkbar ist. An dieser Position richtet
sich Lancelots weiteres Handeln aus. Das Idealkonzept des adligen Ritter-
standes verhindert seine vollstindige Integration in die Artusgesellschaft.
Lancelot verweigert, eine geburtsadlige Identitit zu entwickeln und eine
cigenc Herrschaft aufzubauen. Er entzieht sich weitgehend den Anfor-
derungen des Artushofes, der ihn — gerade in Abwesenheit — zu seiner
Leitfigur stilisiert."” Dies beginnt mit seiner Ritterweihe, deren Ablauf er
dem Hof nur teilweise iiberlisst. In der Ritter-Investitur manifestiert und
intensiviert sich ,die Dissoziierung der Bezichungen des Helden zu Artus
und zu Ginover®; hier ist ,das verhdngnisvolle Ehebruchdreieck angelegt,
das zuletzt Ausléser, nicht Grund der finalen Katastrophe sein wird“!

In der Anfangsphase der Liebe ist diese Spannung in Schamreaktio-
nen Lancelots prisent, die sich als Reflex von Liebesaffiziertheit, aber auch
als Bewusstsein von Grenziiberschreitung und Normverletzung verstehen
lassen.!” Bei ihrer ersten Begegnung ,besah yn [Ginover] sere und lang",
Lancelot betrachtet sie ebenfalls ausgiebig, ;vann das nymant geprifen
mocht, und wundert yn sere wie die frauw so schén mocht gesyn” (Stein-
hoff I, 366, 9-10; Micha VII, 22a, 22). Beide sind iiberwiltigt von der
Schénheit des anderen, die getauschten Blicke sind erotische, die Situation
ist als Beginn der Liebe kenntlich. Nach der Ritterweihe richtet Lancelot
es so ein, dass er allein von der Kénigin in ihrem Zimmer Abschied neh-

15 Dazu Ridder, Klaus: ,Stigma und Charisma. Lancelot als Leitfigur im mittelhochdeut-
schen Prosaroman®. In: Zeitschrift fiir Germanistik Neue Folge 3 (2009), 8. 522-539.

16 Huber, Christoph: ,Von der ,Gral-Queste” zum Tod des Kénigs Artus’. Zum Einheitspro-
blem des ,Prosa-Lancelot™. In: Positionen des Romans im spiten Mittelalter. He,. v. Walter
Haug u. Burghart Wachinger. Tiibingen 1991, §.21-38, hier S. 24.

17  Als Lancelot am Hof zum ersten Mal aufiritt, ist dieser von seiner Schonheic fasziniert.
Man spricht iiber ihn, bis er — wie Enite in vergleichbarer Situation {VV. 1708-1735) ~
in Scham versinkt: ,So viel sprach myn herre Ywan und syn gesellen von dem knappen
das sich der knapp schamc. (Steinhoff 1, 360, 35f.; Micha VII, 22a, 16).
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men kann: Er kniet vor ihr nieder, betrachtet sie solange wie irgend még-
lich; dann setzt eine Schamreaktion ein, und er muss den Blick senken:

szr 'knapp wart der koniginne geware und knyte vor ir nyder und besah sie sere
giitlich als lang als er dmmer getorst. Da er sich beglind schamen, er schlug

syn augen ofl die erden und er schampt sich £ g i g
T p ast sere. (Steinhoff I, 380, 32--6;

Auch das Licbesgestindnis Lancelots, das unter der Regic von Galahot
stattfindet, ist von Schamreaktionen begleitet. Galahot kiindigt Ginover
Lal:lcelm als den besten Ritter der Welt an. Dieser tritt vor die Kénigin
un

zittert so scre das er die konigin kam mocht gegrufien, und wart miteinander
bleich. [...] Er slug die augen off jhen erden als der sich sere schampte; da

wste die konigin zuhant wol das ers was. (Steinhoff I s Mi
2 101 (Steinhoff I, 784, 15-21; Micha

Ginover erkennt ihn an seiner Scham. Sie rekapituliert dann in Fragen
und Antworten die Taten Lancelots und enthiillt schlieffilich Galahot den
vollen Namen des Ritters. Lancelot ,,schamptes sichs fast sere” (Steinhoff
I,.802, 20; Micha VIII, 52a, 116 App. zu Z.9). Er gesteht Ginover seine
foabe; alle seine Taten habe er um ihretwillen vollbracht. Die Szene endet
mit de_:m ersten Kuss der beiden unter Galahots Anleitung, 1

Die Motivreihe lisst sich bis zur ersten Liebesnacht des Paares wei-
terverfolge.n. Die Frau von Maloaut beriihrt Lancelot am folgenden Mor-
gen am Kinn — eine ,Gebirde der Vertraulichkeit“:"” ,des schampt sich
Lancelo'g uflermaflen sere, und die konigin prifet es“ (Steinhoff I, 1238,
2715 Micha VIII, 70a, 36). Dass die Reaktion Lancelots nicht nur als
chrb_lendung von Liebes- durch Offentlichkeitsscham zu werten ist, un-
terstreicht ein Kommentar zu dieser Stelle, der sich nur in zwei franzisi-
schen Handschriften findet: ,Sire chevalier, or n’i faut que la courone que
v0s soiez rois“ (,Herr Ricter, nun fehlt Euch nur die Krone, um Kénig zu
sein“).2¢ Die Unterstellung von Herrschaftsbegierde lost Lancelots Scham
aus. Scham ist hier daher auch Zeichen des gebrochenen Rechts und der
gesellschaftlichen Isolierung,

Lancelots Schamreaktionen im ersten Werkteil verweisen jedoch niche
nur auf die Liebesbindung zu Ginover, sondern auch auf das gestdrte

18 Zu dieser Szene vgl. Klinger: D ; ;
) . ger: Der miffratene Ritter, 5.131.
19 Stclnhc?ﬁ' IL, 953 (Kommentar zu I, 1238, 27f.).
20 Comelia Reil hat darauf aufmerksam gemacht. Vgl. Reil, Cornelia: Liebe und Herr-

schaft. Studien zum altfranzisischen und mittelhochdentschen P iibi
z _ # rosa-Lancelot. Tiib
1996, S. 125 (Micha VIIIL, 70a, 36; Ubersetzung v. C. Reil). _—
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Verhiltnis zur Artusgemeinschaft. In seinem Selbstbild hat das Prinzip
der Vergesellschaftung des Artusritters durch den Hof ebenso wenig Platz
wie die Identifikation mit seinem kéniglichen Namen, das Riththen der
eigenen Taten oder das Streben nach eigener Herrschaft.?! Das Bewusst-
sein von Differenz lést in der Konfrontation mit gesellschaftlichen An-
spriichen ebenfalls Schamreaktionen aus. Dieses Sich-Schimen-Miissen
bezeichnet die Unvereinbarkeit von Lancelots Selbstbild mit den Erwar-
tungen der Gesellschaft.

Was im Lancelot propre als Entstehungsgeschichte der absoluten Liebe
swischen Lancelot und Ginover erscheint, ist zugleich Schilderung des
Zerfalls der Bindung an den Artushof und der gesellschaftlichen Ord-
nung. Die Geschichte von Lancelots Aufstieg zur Leitfigur des Hofes ist
gleichzeitig die der gestdrten Gesellschaftsbeziehung und der unerlaub-
ten Begierde. Zwar bietet der Text zunichst (im Lancelot propre) keine
heilsgeschichtliche Deutung der Liebeshandlung; doch erotischer Blick,
Begehren und Scham sowie Gesetzesbruch und (unterstellte) Herrschafts-
begierde lassen unter Umstinden schon hier an das Siindenfallszenarium
denken. Der Siindenfall gab Kategorien an die Hand, um im glinzenden
Aufstieg des Protagonisten-Paares auch cine Abstiegsbewegung, eine zu-
nehmende Heillosigkeit, zu sehen.

Lancelots Scham, so lisst sich festhalten, resultiert im Lancelot propre
aus seiner Liebesaffiziertheit, aber auch aus einer Distanz zur Gesellschaft,
die nicht temporir — wie in anderen Artusromanen —, sondern fundamen-
tal und nicht iiberbriickbar ist. Ziel des aus dieser Scham erwachsenden
Handelns ist daher auch niche die Wiederherstellung einer (vermeintlich
und real) beschidigten Ehre. Dies ist der wesentliche Unterschied zur

21 Sogar das sberechtigte Lob anderer tufc schame hervor”® (Steinhoff I, 1278, 16f.; 11,
478, 7-23) und ,verkehrr sich in [seiner] Wahrnehmung zur schande” (Klinger: Der
miffratene Ritter, $.128). Die Nennung des Namens vor Gawan als dem Reprisentanten
des Artushofes lost daher eine gravierende Scham-Zorn-Ambivalenz aus: ,»Gut herres,
sprach myn herre Gawan, »sagt mir, wer sint ir?« »Herres, sprach er, »ir mogent wol se-
hen das ich ein ritter bin.« »Das ist nembich ware das ir der best ritter von der welt sint.
Tch bir uch durch alle fruntschafft das ir mir uwern namen sagent.« »Ich enwil sin uch
nit sagene, sprach er. [...] »Herres, sprach dic jungfrauw zu mym herren Gawan, »ich
siche wol das ern uch nir sagen wil; ich wil yn uch sagen, ich wurd anders meyneydige.
»Herre«, sprach sie, ver heifr Lancelot vom Lac, des konig Bannes stin von Bonewig,
[...]« Myn herre Gawan unmiiriget sere wiedder yn und fragt yn ob es war were das im
die jungfrauwe gesagt hett. Der ritter warc roter dann ein fuer under synen augen und
besah die jungfrauwe sere zornlich. »Terres, sprach er, sdie jungfrauw bat yren willen
gesprochen, sie mocht wol schwigen, ducht es sie gut. Ich wil darzu nit vil reden ob es
war sy oder nit.«" (Steinhoff I, 592, 7-27; Micha V1L, 41a, 11-12; zu dieser Textstelle
Klinger: Der mifiratene Ritter, S. 120f,; vgl. auch Steinhoff T, 1220, 6—24; dazu Klinger:
Der miffratene Ritter, 8. 124.
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Scham-Konzeption im Erec, den der Leser — weil er die initiale Schliis-

is(elszene in Chrétiens Roman vor Augen hat — umso deutlicher erkennen
ann.

2. Schamenthobenheit: Lancelots Liebe zu Ginover

Lancelots Liebe zur Artuskénigin ist absolut; sogar seine Ritterschaft bin-
det er radikal an Ginover. Die Position, die im Scham-Ehre-Konzept des
frithen Artusromans die Gesellschaft einnimmt, fille hier auf Ginover
zuriick.>? Auf der einen Seite bedeutet dies, dass jede reale oder ver-
meintliche Stérung des Verhilenisses zu Ginover zu Schamreaktionen
zum Riickzug in die Anonymitiit, schlieflich sogar zum Wahnsinn fiihrt’
Auf der anderen Seite ist Lancelot gegeniiber Verletzungen seiner gcsell:
schaftlichen Ehre, die aus der Liebesbindung resultieren, ﬁncrnpﬁndlich
In die.sem Sinne kann man von Schamenthobenheit sprechen. .
Die aus Chrétiens Lancelot-Roman bekannte Karren-Episode ist der
Hahepunkt dieser Erzihllinie. Lancelot unternimmt die Rettung der ent-
fiihrten Konigin, kann sie jedoch zuniichst nicht befreien, verfolge aber die
Entfithrer und wrifft schlieflich auf einen Zwerg, der einen Schandkarren
lenkt.?? Der Zwerg verspricht ihm, dass er die Kénigin am folgenden
Morgen schen werde, wenn er sich auf den Karren setze.?4 Lancelot steigt
— im Unterschied zur entsprechenden Schliisselszene bei Chrétien — ohr%e

22 D}e Tatsache, dass bei Lancelot fast ausschlieflich die Reflexion seines Verhalrens auf
Ginover Schamreakeionen auslést, macht deuclich, dass sie den Platz eingenommen hat
den n'om‘)alerwcise die Gesellschaft als normsetzende Instanz inne har. Die ,Ordnun s—,
funktion’ von Lancelots Schamempfinden. bestirigt insofern nichr die Normen der Er—
tusgcsells.chaft, sondern seine Fixierung auf Ginover. Zu dieser Perspektive vgl. Engelen,
Eva‘-Mana: »Eine kurze Geschichte von ,Zorn' und ,Scham'™. In: Archiv ﬁj }?e fﬁ‘} e:
schichte, Bd.50. Hg, v. Christian Bermes, Ulrich Dietse u. Michael Erler, Hf:nbfr
2908, .5'41_73' Engelen weist der Scham cine Ordnungsfunktion zu: ,Scham ordnegt
die sozialen Beziehungen der Anerkennung: Wen achte ich? Wessen U;teil ist mir et-
was wsert? [...] Zusdzlich zu diesen Ordnungs|[funktionen] [...] kommen motivationale
Funktionen fir die Handlungsbereitschaft hinzu® (S.30f). Damit stellt der Roman ,den
Herrschaftsanspruch des Artushofs als dem normativen Zentrum der Romanwclt”von
Gru_nd.auf in Frage"; Klinger: Der miffratene Ritter, S. 135.

23 Der]f:mge, der den Schandkarren besteigt, verliert jede Ehre: ,[¥a was sitt, das kein man
off ¢im karch geseflen hert, er hett in allen hofen sin ere darumb verlorn;, und welchem
man sin ere nemen wolt, den saczt man uff ein karch und furt yn durch die stace dannen
;1;1 ;vas, 50 hett ¢t ummer me sin ere verlorn. {Steinhoff II, 328, 20—24; Micha IIL, 36

24 ,Mit dem Sprung auf den Karren leister Lancelot das, was der Konig verweigert hatte:

fl].[ d Rerru g d KO d
£ 1gene f Tz Steinhoff 11 1009
1€ Rercun €r nigin dic ¢ g Ehtﬁ alk Splel ZU setzen ( 2 il



P—

206 Klaus Ridder

jedes Zogern auf den Karren. Gawan kommt hinzu und verweigert auf
die auch an ihn gehende Aufforderung das Besteigen des Karrens, Btklagt
die Schande und Selbstentehrung Lancelots, bittet ihn, herabzusteigen.
Doch Lancelot — Gawan erkennt ihn zunichst nicht — zeigt keine Scham
und betont, dass er keine Schande durch den Karren habe.??

Wie weit sich fiir Lancelot der Fluchtpunkt der Scham verschoben hat
und wie wenig Einsicht die Gesellschaft in seine Befindlichkeit hat, zeigt
sich in folgender Szene. Als der Zwerg am nichsten Morgen Lancelot
von cinem Fenster aus die Konigin, die von Meleagant weggefiihrt wird,
zeig, fille dieser in Liebes-Trance und wiire ohne fremde Hilfe aus dem
Fenster gestiirzt. Gawan erkennt ihn jetzt und beschwdrt ihn, sich nicht
selbst zu toten. Eine der beiden Frauen, die seinen Sturz aus dem Fenster
verhinderten, wendet cin, ,es kénne ihm doch ebenso recht sein, wenn er
stiirbe, als wenn er noch linger in solcher Schande lebte wie jetzt* (Ubers.
Steinhoff 11, 339, 22-24). ,Und Lancelot®, so heifdt es im Text, ,schampt
sich uRermafen sere das yn myn herre Gawan also funden hett“.26 Quelle
der Scham Lancelots ist jedoch nicht die Karrenschande, sondern das

vermeintliche Versagen gegeniiber Ginover.?’ 7
Ginover verlangt von Lancelot aber auch explizite Treuebeweise, die
in einem VerstoRl gegen primire rittetliche Normen bestehen und daher

25 ,»Ich hore wols, sprach der geczwesg, »das du din ere lieher hast dann difler stinckende
fitter, der off dem karch lytt, umb das ich yn thi die konigin sehen.« »Das ist werlich
schads, sprach myn herre Gawan. »Ay edel rirters, sprach er, »gent von dem karch ee dann
uwer faster mer werde, und siczet uff das best rof das ich alhie hanl« [...] »Das duncket
mich werlich grof schandec, sprach myn herte Gawan, »umb dic groft biederbekeit die
ir mich duncket haben, das ir uchselber so sere unerets. »Der unere haben woll der hab
es«, sprach Lancelot, »ich enwil ir nite” (Steinhoff II, 330, 3-16; Micha ITI, 36, 23).
Die sichtbare Schande, die Lancelor um der Liebe zur Konigin willen auf sich nimmt,
akzeptiert er nicht als perstnliche Schuld. Indem er auf den Karren springt, setzt er sich
iiber cine bestehende Norm hinweg und initiiert so eine gesellschaftliche Normumwes-
tung: Das Zeichen der Schande, der Karren, ist am Schluss ein Symbol der Ehte, ein
Symbeol auch fiir Lancelot, den Karrenritter, fiir dessen Vermogen der Positivsetzung von
vormals Negativem; dazu ausfiihtlicher Ridder: ,Stigma und Charisma®, §.530-533.

26 ,Er [= Lancelot] sah nach so er lengst mocht, Da er sie [= Ginover] nir lenger gesehen
kunde, er biicke so ferre ubers fenster das er ufl gevallen were, ob myn herre Gawan darzu
nit komen were noch die jungfrauwen, die yn mi gewalt inpe dunsen. Und myn herre
Gawan erkant yn zuhant und sprach das er durch got sichselben nit endoret. Da sprach
die ein jungfrawe, das er im als mere dot méchte sin als das er lenger mit so grofen
schanden in der werlt lebete als er nu dete. »Werlich frauwe, sprach myn herre Gawan,
slebet er mit der wetlt mit schanden, so ist auch in der werlt keyn erel« Und Lancelot
schampt sich uRermaflen sere da yn myn herre Gawan also funden hett (Sreinhoff 1L,
338, 16—27; Micha III, 36, 36-37).

27 ich han in dem pointe gewesen alle die ere in der werlt zu gewinnen; die han ich all
verlorn mit selbes myn unbiederbekeit”; .car jai csté en point et en lieu de toutes honors
conquerre et par ma malvaistié i ai failli® (Steinhoff T1, 338, 30-32; Micha IT1, 36, 37).
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in _holhem Grade cinen Schamanlass darstellen. Im Turnier von Pomiglei
bfelspllelswei-se vollbringt Lancelot solange aufferordentliche Leistungen
bis die Kénigin ihm ausrichten lisst, er solle sich von jetzt an zuriicknch:
men.2® Dies wiederholt sich am folgenden Tag. Eine junge Frau kiindigt
Lancelot als den besten Ritter der Welt an. Er kimpft zunichst wied%r
i'{berra'gcnd, verhilt sich dann jedoch, auf Geheiff Ginovers, so schmih-
11(_:h wic am Tag zuvor. Die Jungfrau wird daraufhin ,schamrot, das sie
nicht ain wortt mehr redenn konntte® (Steinhoff II 460, 36; Micha I1
41],1“12). E; z;:igt sich das gleiche Bild, wie in der Karrenepisode: Mar;
schimt sich fi igt | i
SCham_Reakt;;; .Izdgancelots Versagen, Lancelot selbst zeigt jedoch keine
Die Liebe zur Kénigin, so ist zu resiimieren, treibt Lancelot einerseits
zu auflerordentlichen Rittertaten, verstitke jedoch auch seine Distanz zur
A.rtusgcmeinschaft. Sie intensiviert zum Schutz des illegitimen Verhilt-
nisses das Bemiihen um Unerkanntheit und Lisst jedes Streben nach feu-
daler Herrschaft als inadiquat erscheinen. Ebenso wie das Konzept des
Herzensadels mache die Ginover-Liebe Lancelot situativ unempfindlich
gegeniiber den normativen Anforderungen der ritterlichen Gesellschaft
Scham-Reaktionen, aber auch das Ausbleiben der Scham-Emotion signa:

lisicrc?n im Lancelot propre ein Sich-Entfernen von gesellschaftlich-sozialer
Idealicit.

3. Scham und Schuld: Lancelots Siindenfall und Bufifahrt

Wihrend der Suche der Artusritter und Lancelots nach dem Gral im
zweiten Werkteil des Prosa-Lancelor wird die ritterlich-héfische Ordnun

durch ein religiés-spirituelles Normen- und Sinnsystem ersetzt. Der Texgt
entfaltet theologische Konzeptionen und verarbeitet heilsgeschichtliche
Themen in einem Umfang, der sich weit von zeitgendssischen Gralsro-
manen entfernt. Alle Ereignisse werden in einen heilsgeschichtlichen Rah-

28 ,Allso hért er uff alle seine redlichaic zu thun, unnd wann ain ritter gegen ime rannthe
Soln:achte c;:r _ﬁchdz}uﬂ dem wege unnd flohe ine. [...] Diefler gestalltt hielte sich Lannt—,
zelot, unnd alle die, so ine am morgenns fiir redlich gehalltten h: i
sich se'mn“ (Steinhoff IT 460, 10—17; Micha II, 41, 9—;50). En S & eemens

29 Zu welteren f:nts_prechenden Texstellen vgl. Klinger: Der miffratene Ritter, 5. 146. — Ga-
r:an selbst witd im Anschluss seines Besuches auf der Burg Corbenic auf einen Schand-
S?HEI} gebunden, herumgefahren und mit Dreck beworfen (Steinhoff III, 174, 12-176
k;Mlcha 11, 6?, 31—32): LDafl Gawan daraufhin die Stunde seiner Geburt verﬂucht:
Ehrlm als:r Rc;knonN auf seine Schande und als Ausdruck seiner Scham gewerter werden”

ett, Trude: ,Normenkonstituietung und Normenwandel im Prosa-L: “ e
W’mﬁ@dm-smdieﬂ 9 (1986), S.102-118, hier S. 113, A. 22, m Prosu-Lanceloc o
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men eingebettet. Schliisselszenarien religitser Weltdeutung, insbesondere
der Mythos von Siindenfall und Erlésung, fungieren in diesem Werk-
teil als Deutungshorizont des Erzahlens. Ritterschaft und Liebe werden
nun als Siinde und damit Auslésemoment von Scham und als Anlass zur
Bufe bewertet; Enthaltsamkeit und eremitisches Leben dagegen gelten
als Weg zu Schamenthobenheit und Wiedergewinn paradiesischen Un-
versehrtseins, Die Gralssuche ersetzt das Modell von ritcerlich-héfischer
Scham, Schande und Ehre durch die religitsen Kategorien vorr Siinde,
Schuld und Bufle.3®

Fin Einsiedler sicht Lancelot bereits dadurch ,in dotsunde” gefallen,
dass er Ritter geworden sei (Steinhoff V, 244, 29f.; Pauphilet 123, 21). Er
konstruiert eine Biographie Lancelots, die von der im ersten Werkteil er-
zihlten deutlich abweicht. Lancelot habe sich zunichst in einem Zustand
der Vollkommenheit und Tugendhaftigkeit befunden. Irgendein Anlass
sur Scham bestand hier niche. 3! Nachdem er die Ritterwiirde empfangen
habe, reizte seine Reinheit und Vollkommenheit jedoch den Teufel dazu,
ihn zu versuchen.3? In dieser Sicht ist dann Ginover ein Werkzeug des

30 Das literatische Geschehen im Prosa-Lancelot soll hier nicht in der vereinfachenden Per-
spekeive eines Wandels von der Scham- zur Schuldkultur interpretiert werden: ,Die
Erzihiforschung beziehr diese antilemirtelalrerliche Parallelentwicklung gern auf das
Schema: von der Schamkultur der Heldenepik zur Schuldkultur des Romans, Homer
und das Rolandslied lassen sich in der Tat unter dem Gesichtspunkt der frithzeitlichen
Fehltritt-hamartia vergleichen, die hellenistischen Arecalogien und der Grals-Zyklus un-
ter demjenigen spitzeitlicher Schuld und Heilssuche.”; v. Moos: ,Einleitung®, In: Der
Fehlgritr, 5.12.

3] Wann ee du ritter wiirdest, da hettest du in dir beherbergs alle giite tugende also narir-
lich das ich nit enwiste keynen jungen man der dir méchte gelichen. Wann zu aller ersc
hertestu in dir beherbergs reinikeit also volkimenlichen das du sie nye gebrochen hettest
mit willen noch mit wercken® (Steinhoff V, 244, 31-36; Pauphiler 123, 22-27). - Zuden
hier Lancelot vom Einsiedler zugeschriebenen christlichen Tugenden (Reinheit, Demut,
Geduld, Gerechrigkeit, Freigiebigkeir), die deutlich von den ritterlich-hfischen Tugen-
den des Protagonisten im ersten Werkteil abweichen, vgl. Steinhoff V, 1115 (Kommentar
2u V. 244, 31-248, 13}, Zum Motiv des Eremiten im Prosa-Lancelot vgl. insbesondere
Fromm, Hans: ,Lancelot und die Einsiedler®. In: Ders., Arbeiren zur deusschen Litera-
i des Mistelalters. Tiibingen 1989, §.219-234. Unzeitig-Herzog, Monika: Jungfrauen
und Einsiedler. Studien zur Organisation der Aventiurewels im \Prosalancelor’. Heidelberg
1990. Wolfzettel, Friedrich: Ein Evangelium fir Rieer: JLa Queste del Saint Graal’ und
dic ,Estoire dou Graal® von Rebert de Boron. In: Speculum Medii Aevi. Zeitschrifi fir
Geschichte und Literatur des Mittelalters. Revue d 'Histoire et de Littérature médidvales 3
{1997), S.53-64. Zur leitmotivischen Funktion des Eremiten in der Queste vgl. Jonin,
Pierre: ,Des premiers ermites 4 ceux de la ,Queste del Saint Graal'. In: Annales de lz
Faculté des Lettres et Sciences humaines d Aix-en-Provence 44 (1968), S.293-350.

32 ,Und da gedacht er in mancherley wyse wie er dich macht betriegen, als lang biff das
yne zu letst beducht das er dich mit wybern vil balder mocht bringen in dotstinde dann

mit andern dingen. Und sprach das der erst varter wart durch wyber willen betroger,
und Salomon, der wyste von allen irdenischen mannen, und Sampson, der da hett men
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Satans, die Lancelot auf den ,weg von unkuscheit™ (Steinhoff V, 2 ;
Pauphilet 125, 33-126,1) lockt, der daraufhin eben(falls zZu eine;n Sc(i)i,erslfe:l"
des tufels (Steinhoff V, 250, 24; Pauphilet 126, 17) mutiert una seine
Tugenden vergisst. Gott hatte in Lancelot jedoch so viel Gutes und so
viel Vollkommenheit hineingelegt, so der Eremit, dass dieser die von ihm
in der Welt bekannten groffen Rittertaten dennoch vollbringen konnte
Hﬁttc er all seine urspriinglichen Tugenden gewahrt, hiitte er ,vollendeé
die abentir von dem heiligen gral® (Steinhoff V, 252, 4f.; Paup,hilet 126
29f). Am Ende der Rede des Eremiten weint Lancelot,3? schimt sich sei:
nes fritheren Lebens, sagt ihm vollkommen ab (Steinhoff V, 254, 35-256
3; Pauphilet 128, 27-30) und verspricht Umkehr. Lancelot nimmt dic
ihm auferlegte Bufle auf sich und zieht im hirenen Hemd weiter.>4

Esist unschwer zu erkennen, dass das heilsgeschichtliche Modell fiir
sdiese Reformulierung der Lancelot-Viza im heilsgeschichtlichen Drama
[vom] Siindenfall“3> besteht. Uber die ,Scham/Schande/Fhre-Dialekrik®
des Lancelor propre schiebt sich temporir das religitse Deutungsmodell
der S_iindc, Schuld und Bufle. Man kann aber nicht von einer Ablésun
des einen durch das andere, sondern nur von ciner temporiren Uberla eg—
rung beider Konzeptionen sprechen. °

Auch Siinde und Schuld haben allerdings ihr soziales Korrelat in

der .Schande, die Lancelot durchaus auch auf seiner Bufifahrt erfihrt
In einem Turnier schligt er sich auf die Seite der Ritter in ivaTe
Riistungen, als diese zu unterliegen drohen. Doch jetzt muss er die erste
Nlederlagt': seines Lebens hinnchmen. Tiefe Scham driickt sich in dem
Bewusstsein aus, dass er ,nye also geuneret wer worden und wer nye in
keynen torney komen, er hett den brif} gehabt und were auch nye men
gefangen worden in keynem torney® (Steinhoff V, 280, 5-8; Pauphilet
141, 13-16). In einer weiteren Reflexion fithrt er sein Versagen dann
selbst auf seine Siindhaftigkeit zuriick.3¢

stercke dann keyn man, und Absolon, der da was David d &
ke day , ) : h
welt® (Sweinhofl 'V, 248, 23-30; Pauphiler 125, 18-23). e e
33 :jLaIcl[CZCIOt, cierbda wg:yzrc also ernstlich als ob er sech alle die welt dotr ligen vor im, als
er da was als betrubt das er nit enwniste d d N i 25,
4 T T as er werden solt® (Steinhoff V, 254, 23--25;
34 Huber, Christoph: ,Galaad als Erloser. Zur heils ichtli i
e, phi - g geschichtlichen Struktur im ,Prosalan-
(czielot . In: DVijs 82 (200‘8), §5.205-219, hier S.218, A. 41, macht darauf aufml:;ls(s:ri
a.sl_s1 serste én;{et:ltunéerll l‘l:lcrT]'?:ew':rtu)::lg der Lancelot-Vita durch den Einsiedler sic};
»schon am Ende des Galahot-Teils in den Komment di i 3
(St.emhoff I, 62, 11-76, 353; Micha I, 4,28-5.1). e
35 Klinger: Der miffratene Ritter, 5.393.
36 ,,I.)a er das also bedacht, da begund er uffler maflen grofien ruwen zu han und sprach
niin se:he er wc?l das er wer merer siinder dann keyn ander, wann sin sunde und sin bés;
abentiire hab im benomen das gesiecht von den zugen und die macht von dem libe®
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Lancelot kommt schlieflich an das Ende seiner Bufdfahrt, in eine
,Situation buchstiblicher Auswegslosigkeit“:37 Fr erreicht eine von Felsen,
Wildnis und Wasser eingeschlossene Engstelle und nur kraft gottlicher
Gnade vermag er, seinen Weg fortzusetzen. Die Erzihlung schwenkt jetzt
fiir lingere Zeit sunichst auf Gawan (Steinhoff V, 290, 17ff.; Pauphilet
146, 33ff) und dann auf die berufenen Gralsucher Bohort, Parzival und
Galaad iiber. Parzivals Schwester fithrt Galaad zu einem von Konig Salo-
mon gefertigten Schiff. In einer groflen Riickblende wird die Geschichte
von Salomons Schiff erzihle, das sich als ein ,sichtbar-konkretes Binde-
glied” (Steinhoff V, 1135, Kommentar zu V, 396, 7f.) zwischen der christ-
lichen Heilsgeschichte und der im Roman erzihlten Geschichte Galaads
erweist. In der hier entworfenen genealogischen Abfolge erscheint das
Witken Galaads als Fluchtpunke cines heilsgeschichtlichen Geschehens,
das mit dem Siindenfall Adams und Evas beginnt, sich mit dem Bau des
Schiffes durch Salomo fortsetzt und mit Galaads ritterlichem Erlosungs-
handeln in der Erzihlgegenwart endet.?®

Das eingefiigte Schliisselszenarium vom Siindenfall bringt die Genese
der Scham als Folge der Siinde in den Bildern der Genesis in Erinnerung;
die Autoren setzen jedoch deutlich eigene Schwerpunkte.® Eva bricht
die todbringende Frucht auf Anraten des Teufels und ,da verwandelte

4

sich alle ir wesen.¥0 Die mit dem Verlust des Paradieses eingehandelte
Sterblichkeit fiihrt dann zum Gebot Gottes, Nachkommen zu ze:u.gcn.‘il

(Steinhoff V, 280, 9-13; Pauphilet 141, 16-19), Zornig und ,unmiirig® (Steinhoff V,
280, 19; Pauphiler 141, 24F.) reiret er weiter.

37 Steinhoff V, S. 1113 (Einleitung zum Stellenkommentar iiber ,Lancelots Bufifahrt’).

38 Salomo wird von einer Stimme in Kenntnis geserzt, dass sein Geschlecht erst mit Galaad
enden werde {Steinhoff V, 432, 9-15; Pauphiler 221, 9-13) und dies veranlasst ihn zum
Bau des Schiffes, mir dem die auserwihlten Gralssucher spiter an den Ort der Gralsschau
gelangen.

39 Zum Siindenfall im Prosa-Lancelot vg). Casier Quinn, Esther: ,The Quest of Seth, Solo-
mon’s Ship and the Grail®, In: Traditio. Studies in Ancient and Medieval Histary, Thought,
and Religion 21 {(1965), S.185-222; vgl. auch Steinhoff V, 1140-1142, Kommentar zu
V, 414, 14-442, 2.

40 ,Wann da warn sie geschaffen als ein geistlich ding alwegen zu leben, were das gewest
das sie sich hetten gehalren on sunde. Und da sie sich darnach gesahen, da sahen sie
sich nacket, da dackten si¢ ir schemde und schamten sich das ein vor dem andern. Als
viel forcheen sie sich yczu vor yrer misserat, und bedeckte yglichs syn schemde mit syn
zweyn henden” (Steinhoff V, 414, 37-416, 6; Pauphiler 211, 25-29). Fiir Wiebke Frey-
tag (,Mundus fallax®, S. 182) impliziert der Text hier die Auffassung, dass ,Affekee den
Menschen erst seit dem Siindenfall heimsuchen als Folge seiner Verwandlung [...] durch
die Siinde" (mit weiteren Belegen).

41 Auffallend ist, dass die Aufforderung sich zu vereinigen und Nachkommen zu zeugen in
der Darstellung des Prasa-Lancelots erst nach dem Siindenfall an die Menschen (Stein-
hoff V, 421, 2-5; Pauphiler 214, 2-6), in der Genesis (1,28) jedoch direke nach der
Erschaffung des Menschen erfolgt. Die Betonung der Geistlichkeit der Menschen vor

i
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Die Schar{l verhindert zunichst die Vereinigung, doch Gott schickt eine
Dunkelheit, um das Schamgefiihl zu iiberlisten.?” Im Prosa-Lancelor wird

daraufhin Abel, der Gerechte, gezeugt, wihrend in der Bibel der Bruder-
morder Kain der Erstgeborene ist.%3

Scham ist also das problematische Erbe des Siindenfalls, ihre tempo-
rire Uberwindung (Schamenthobenheit) aber auch notwendige Bedin-
gung flir den Erhalt des Menschengeschlechts. Das von Gott gesandte
Mittel gegen die Scham, die Beeintriichtigung der Wahrnehmung, lisst
die Zeugung Galaads assoziieren. Lancelot zeugt mit der Tochter des
Gralskénigs die Erlosergestalt Galaad, indem er mit einer Vision Ginovers
iiber die wahre Identitit seiner Partnerin getduscht wird. So erscheint
sogar das Verhiltnis von Lancelot und Ginover auf eine bestimmte Weise
legitimiert: Wie Abel wird Galaad mit dem Willen Gottes in Dunkelheit
und Verneblung gezeugt.*4 Die Autoren des Prosa-Lancelot legen es wohl

dem Siindenfall ist eine Hinzufiigung im Prosa-Lancelot, welche so in der Genesis nicht
vorgeprigt 1st.

42 ,Da waren sie als grofler schemde das sie nit mochten ein alse schemlich hantwerck an
gan. Wann der man schamr sich also sere als das wip, und sic wisten né# wie sie méchten
tibercreten den rathe unsers herren. [...] Da gesahe unser herre ir schemde, und es erbar-
mer yne, wann umb das das syn gebott nit mocht werden dbergangen [...] so sante er
yne eynen groflen drost zu irer schemde. Wann es kam under sie zwey ein finster wolcken
als grofk das ir eins das ander nir gesehen kunde. [...] Da rieff das ein dem andern und
tasten sich sunder sehen. Und darumb das alle ding wiirden gethan nach dem willen
unsers herren, darumb miist es syn das sie mit einander zu schaffen hetten, also das es
Zﬂe d;r wiirlif«_:fhdvatt;r hett glebottm;l. [...] Also wart Abel der Gerechte enpfangen under

em baum off den frytag, als ir gehért 2 i — : i
oo Tytag g hant" (Steinhoff V, 420, 31-422, 20; Pauphilet

43 In der Darstellung des Stindenfalls im Prosa-Lancelor wird die Korperlichkeit und die
Sexua%niit (und im Zusammenhang damit auch dic Kérperscham) stirker als in der
Genesis betont, vor allem aber deutlich negartiver bewertet. Nicht die Erkenntnis der
Entfremdung von sich selbs¢ und vom Gegeniiber, nicht die Auflssung der Harmenie, ist
im Rox.nan Quelle der Scham, sondern rein die Entdeckung der cigenen Kijrperlichk’eit.
Sexualirdc “fird ausschlieflich als Folge der ,Siindenfallkarastrophe’ dargestellt — und
daher negativ bewertet. Kérperlichkeit und Sexualitit ziehen logischerweise und (der
Darstellung nach) das Schamgefiihl nach sich. Allerdings wird im Prosa-Lancelot durch
dlc' Nerdunklungsepisode’ auch deutlich gemacht, dass Gott seinen Heilsplan trotzdem
weiterverfolgt und deshalb auch in das siindhafte Leben eingreift, um die Scham fiir
mr}nlen Moment auszusetzen. Daher kann trotz Siindenfall und Siindhaftigkeit der Men-
ER k:i imG 1:{2:11;;?1 mit einer heilsgeschichtlichen Bedeutung und Aufgabe gezeugt werden

44 Die Zeugung Galaads und die Siindenfall-Erzihlung, die in den Exkurs iiber Salomons
Schiff inseriert ist, versteht Christoph Huber als Kernelemente im Spannungsfeld von
siil_mlarcn und geistlichen Sinnbildungsmodellen im Prosaroman; ,Der heroische Heils-
brmgerl La‘ncelot, der in die Unterwelt gestiegen ist, wird sozusagen mit der Jungfrau
Maria in cin Bett gelege. Die Perspektiven kreuzen sich in diesem Beischlaf und verfehlen
sich dabei. Sie kénnen und sollen in diesem erziihlerischen Kraftakt nicht zur Deckung
kommen® (Tuber: ,,Galaad als Eriéser®, S. 219).



———

212 Klaus Ridder

darauf an, dass der Leser auch die Lancelot-Figur in typologische Zu-
sammenhiinge stellt. Lancelot erscheint in dieser Sicht ebenso ,als Adam,
der gefallene Mensch® wie ,als Vorldufer seines Christusanlogen Sohns
Galaad“®

Vor dem Hintergrund des jetzt geltenden religidsen Sinnhorizontes,
so Lisst sich festhalten, werden die fiir Lancelot zentralen Werte, seine
ritterliche Orientierung und die Liebe zu Ginover, als nichtig erklart. Aus
dem besten Ritter der Welt, aus der Leitfigur des Artushofes, wird in der
Gralssuche der Siinder, der durch die Ubernahme einer Bufle im christli-
chen Sinne Verzeihung erlangen will. Die Hinwendung zu Gott als Ehre
garanticrende Instanz bedeutet zugleich cine noch radikalere Abwendung
von der hofisch-ritterlichen Gemeinschaft. Unter der Anleitung religidser
Autorititen, der Einsiedler, begreift Lancelot sein bisheriges Leben als
verfehlt, als Anlass zu permanenter Scham. Sein weiterer Weg erscheint als
cin unaufhaltsamer Abstieg bis hin zur vélligen Destruktion der vordem
idealen Leitfigur des Hofes.4

4. Schamlosigkeit: Lancelots Riickkehr zum Artushof
und sein Ende als Eremit

Nach der Entriickung des Grals und pach Galaads Tod legt Lancelot das
Biierhemd ab, kehrt zum Artushof zuriick, trict dort wieder in seine
Position als Leitfigur ein und reakriviert — trotz aller gegenteiliger Ver-
sprechen und Vorsitze — binnen eines Monats die Liebesbeziechung zu
Ginover. Er nimmt die heimlichen Liebesbegegnungen sogar intensiver als
friiher wieder auf und ist nur noch bedingt auf Diskretion in der Offent-
lichkeit des Hofes bedacht. In diesem Sinne handelt er nun schamlos,”

45 Die Theologic der Queste, die alle Ercignisse in einem heilsgeschichtlichen Rahmen
situierr, legt solche Figurationen der Ankiindigung und Erfilllung, des Siindenfalls und
der Erlosung durchaus nahe.; Klinger: Der miffratene Ritter, S. 314; weitere Literatur zu
den typologischen Zusammenhingen: Ruberg, Uwe: Raum und Zeit im Prosa-Lancelot.
Miinchen 1965, S.34-37; Voss, Rudolf: Der Prosa-Lancelot. Eine strukturanalytische und
strukturvergleichende Studie auf der Grundlage des deutschen Textes. Meisenheim 2. Glan
1970, 5.25-42; Matarasso, Pauline: The redemption of chivalry. A study of the Queste del
Saint Graal. Genf 1979, 5.38-95.

46  Fin weiterer Einsiedler, bei dem Lancelot einkehrt und dem er sein Leben erzihlt, decke
ihm die Geschichte des Grals, die Herkunft seines Geschlechts und die Tdentitit seines
Sohnes auf (Steinhoff V, 264, 15276, 22; Pauphilet 133, 18-139, 30). ‘

47  An dieser Stelle sei auf die Unterhaltung zwischen Lancelot und dem Friulein von Chal-
lot verwiesen. Lancelot spricht vollkommen ohne Scham von seiner Liebesbeziehung zu
Ginover und betont, dass es nicht in seinem Interesse liege, etwas an dieser illegitimen
Beziehung zu indern, Nach den ganzen Erfahrungen seiner Bufahrt betont er nun sogar
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die Wah{rnehmung des Liebesverhiltnisses durch den Hof ist daher eine
notwendige Konsequenz.%® Auch in anderer Hinsicht agiert Lancelot nun
ohne Scham; Er iibernachtet oft bei Einsiedlern, ,wieder die das er zu
andern zyten syn bicht hett gethan® (Steinhoff V, 670, 27f.; Frappier 64
4-6), verschweigt aber den Bruch aller geleisteten Geliibde. ,
Im 7od des Kiinigs Artus scheint die die Gralssuche bestimmende geist-
lichr? Normenwelt ,vergessen’. Christoph Huber hat von einer ,program-
matischen Verweigerung® gesprochen und dies an einer fiir sich stehenden
Szene festgemacht: Ginover gibt unwissentlich einem Ritter eine vergiftete
F.ruf:ht, 'w1rd des Mordes anécklagt und auch verurteil; Lancelot rettet
sie in einem Gerichtskampf.*® Und obwoh! der Text keine direkte Be-
ziehung zur Eva der Siindenfall-Geschichte herstellt, assoziiert der Leser
doch genau dieses. Der Verweiszusammenhang von Siindenfall und Fi-
renhandeln wird so in den Yod des Konigs Artus hinein verlingert und
auch das folgende Geschehen in den Horizont dieses Szenarios geriickt:
Schamlosigkeit und Unvorsichtigkeit des wieder vereinigten Paars steigern.

unter Anrufung Gottes, dieser mdge es verhiiten, dass sein Herz von der Licbesgeschichre
ablasse: ,,Und sunder zwyvel, sie was von recht grofer schonheit und kam zu Lanczelot
u.nd sprach: »Herre, were der ritter nit unertig den ich umb die mynne bete das er mir
sic versaget?« Da sprach Lanczlot: »Hett er syn hercz in syner gewalt das er synen willen
da mit mécht than nach uwerm gebor, dann were er eyn rechr gebure, versagte er uch
cs.dann! Wann wer er also das er mit imselber noch mit synem herczen ,nit mochr synen
willen gethun noch uwer gebott geleisten und er versagt uch das, njmans ensolt y: da-
rumb schelten. Und das sagen ich uch umb michselber. Wann also helff mir got, wer es
also das ir uwer hercz an mich woltent seczen und das (EHNGEE SuEirlie: TS
willen gehal_m u.nd myn begirde, als manch znder ritcer hat, so bin ich der der serz fro
were wann ir mir woltent geben uwer mynne. Dann wetlich, ich gesahe in langer zyt
nye frauw nocl'll jungfrauwe die ein man billicher méchte lieb han dann uch.« »Vg(fie i);t
deni«, sprach sie, »ist uwer hercz nit als fry das ir uwern willen mégent da mit hann?«
»Myns herczen willen mag ich wol thun, wann myn hercz ist mit all da ich es han wils
aber es mécht an keynem ende bafl gesyn dann es ist und dar ich es gesacze hann Unci
urisclr1 }{e;]re _go:l miifl es nit gestaten das es sich von dannen scheyde; wann darnach so
nir:)t.)_c3 lt;1lc:raggier53v§:)l419:3§;2}f1och als gemechlich als ich han gethan« (Steinhoff V, 608,
48 Under 'hct es zuvorn gethan vil wifllicher und bedechriglicher dann er es nii det, also
das es nymand geware wart. Nu hilc er es darnach als dérlichen das Agravans =)
Gawins bruder, der im nye recht holt wart, nam syn men war dann keyn ander, also das
;r_ c; E::;EZ ru;a,;to f:llg )I',anczelot die kénigin lieb hett und sic yne® (Steinhoff V, 548,
49 Zur Vergifteten-Fruche-Episode (Steinhoff V, 698, 16ff.; Frappicr 74, 35ff.) vgl. Huber:

»Yon der ,Gral-Queste’ zum ,Tod des Kénigs Artus' “, 5.35L; Reil: Li,ebe und Hc:,’rrscbaﬁ.

S. 132-141; Waltenberger, Michael: Das grofte Herz der Erziibiung Studien zu Ntzrmtiar;

wund Interdiskursivitiit im ,Prosa-Lancelot’. Frankfurr a.M. [u.a.] 1999, S. 149f.
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sich erneut, eine zum Untergang treibende Kettenreaktion wird in Gang
gesetzt.”? ) _

Lancelot bemiiht sich unter Aufbietung aller Krafte,_den le:der.gang
des Artusreiches aufzuhalten. Zwar liigt er Artl_ls iiber sein Ve.rhaltms zur
Konigin schamlos an,?! um ihrer Ehre willen gibt er“Gmovel: jedqch dffm
Kénig zuriick — die komplexen Erzﬁhlzusammenh.ange blende ich hier
aus — und stellt damit die Artusherrschaft iiber die vordem als absolut
erachtete Liebe. . .

Um Artus zur Aufgabe des Krieges gegen 111.11 zu bewegen, erinnert
er den Konig daran, dass Galahot sich allein seinetwegen unterworfen
habe, obwohl dieser ihn bereits besiegt hatte. Jetzt gelingt es Lancelo,
ohne jede Scham die eigenen exorbitanten Taten hervorzuheben, um den
Kénig vom Krieg abzubringen (Steinhoff V, 824, 12-826, 4; Frapp1e1:.119',
92-124) 52 Als Artus auf Betreiben Gawans, der La}ncelot der verriteri-
schen Ermordung seines Bruders Gaheries bes<;hu1d1gt, den Krieg gegen
ihn fortsetzt, bietet Lancelot an — um den Gerichtskampf mit Gav‘{an zu
vermeiden — das Konigreich Gaune zu verlassen ,,und. barfuf zchen jare in
dem land® (Steinhoff V, 886, 1; et m'en ir‘a1 nuz piez ct en la‘?ges, touz
seus, sanz compaignie, en essill en tel maniere jusqua d1s anz’, Frappier

147, 74-76) umherzuziehen. Wie sehr jedoch f:la_s Ve!chaltms zur Artus-
herrschaft gestdrt und die soziale Verbum.ienhen {nlesfhcn z.erfallen ist,
signalisiert der Text bereits am Beginn dieser Episode iiber eine Scham-
reaktion: Lancelot ,grafit [...] den konig sere hf)ch,. und mit dem so was
er doch vol scham, wann der konig grafit yn nit w‘mdder, darumb das er
wust das herre Gawin sich des sere betrubet hert (Steinhoff V, 882, 34-36;
Frappier 147, 29-31). Das Angebot wird abgelehnt, Lancelot muss gegen

¢ die konigin vor lieb gehabt, so gewann er sie noch lieber' dann vor und

» ;1}: zﬁzhL;:ll.c ?Zl)‘:. daten siegals dorlich dgas es das mei‘ste te?rl in dem hoff wist undF ge@ri
wart und herre Gawin und auch syn vier brader” (Steinhoff V, 229, 29—32‘, ] rSap%lF‘
85, 33-39); dazu Huber, ~Non der Gral-Queste’ zum Tod des Konigs Artus [,1( : dc;
vgl. auch Reil: Liebe und Herrschaft, 5.134, A, 59; Waltenberger: Das grofie Herz

; . 140. )

51 Eg:iffnlitf ich myn frauwe lich gehabt in der wise a.ls _uch_ die ungetryvzzn verf::l:
,;on uwerm hoff lieBen verstan, ich hett si; Ll3(:8h) noch pit in eim mond wiedder ge

inhoff V, 820, 20—22; Frappier 119, 35-38). ] . )

52 E&S:f:h }:1?6 Herrschaftsverhﬁltnigse werden neu geordnet. E'me eigene H(_:.rrsch'af‘t‘ ?S!::_lf;
auch in dieser Situation, in der die ,Zeit des Aventiirt?—Rutcrtums vorubel: ist S
hoff V, 1208, Kommentar zu v, 832, 17-834, 12), nicht an. S"cl'%am_motlwert. 1eu )
Encschluss jedoch nicht mehr. Lancelot iibergibt I.iohor_t das Komgremthm;t;m?i e
Lionel das von Gaune. Die Herrschaft iber Ga.llien, die er vorher aus der ;_}nDann
Artus abgelehnt hatie, nimmt er auch jetze von diesem Neur‘egeh}ngspr“ozessi aus: O
hett er mir alles syn rych geben, ich gebe es im alles wle(}der in c}gﬁcr’ pintals f:s1 yczond;
umb des willen wann ich nit von im wolt zu lehen han®; ,cars il mlavalt toultzg)m
doné, si ki rendroie ge a cest poind® (Steinhoff V, 832, 35-37; Frappier 125, 121.).
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Gawan kimpfen, der spiter an seinen Verletzungen stitbt. Der Fall des
Artusreiches ist nicht aufzuhalten.

In die Finalstruktur des kollektiven Verfalls sind die Protagonisten
jedoch nicht einbezogen.53 Als Ginover erfihrt, dass Kénig Artus nach
dem Kampf gegen den Verriter Mordred gestorben ist, wird sie in dem
Kloster, in das sie sich zuriickgezogen hat, Ordensfrau (Steinhoff V, 1010,
23f; Frappier 195, 19£).>% Als Lancelot kurz vor der entscheidenden
Schlacht die Nachricht erhilt, dass die Konigin vor drei Tagen gestorben
sei, ist er schmerzerfiille und zornig (Steinhoff V, 1014, 12-14; Frappier
197, 17-19),% zieht sich dann aber in eine Klause zuriick, empfingt die

Priesterweihe und lebt noch vier Jahre in eremitischer Gemeinschaft bis
zu seinem Tod.>®

53 ,Wihrend die historische’ Handlungslinie in dic erwartbare Katastrophe fithrr, miinder
die biographische’ in die Erlésung des Helden. Die Konkurrenz der beiden Abschluss-
bewegungen wird noch dadurch verstirke, daff auch die anderen wichtigen Akteure
des lerzren Romanteils auffer Artus und Mordred nicht mit den anderen Rittern in der
apokalyptischen Schlache sterben, sondern ihr Leben jeweils individuell in gottgefilliger
Weise beschliefen. So datf Gawan nach seinem Tod Artus in verklirer Gesralr erschei-
nen, Hector empfingt die Priesterweihe, und von Ginover heifit es ausdriicklich, dafl
»nye kein frauew nam als ein giit ende als sie det<” (Steinhoff V, 1014, 9f.; Frappier 197,
14L.); Waltenberger: Dar grofie Herz der Erzihlung, S. 1421,

34 Lancelot und die Kénige Bohort und Lionel brechen auf die Todesnachriche hin auf,
um Artus zu richen, und landen in Britannien (Steinhoff V, 1012, 15-20; Frappier 196,
31-36).

55 und sprach, nft were im mit all nit verliben in differ welt, dwyl das er syn frauw verloren
hett und synen nefen [=Lionel]” (Steinhoff V, 1020, 6f.; Frappler 199, 24£.).

56 ,»Ich sagen uch was ich thun sol. Ir sint gewest myn gesellen vor der wollust diffler welt.
Nu wil ich uch gesellschafft thun in der arbeyt differ welt und in difiem leben, wann als
lang als ich geleben, so wil ich mimmer von hinnen komen, und wellent ir myn nit, so
wil ich anderschwo gan.« Und so sie das hetten verstanden, da waren sie des sere fro und
lobten des got mit giitem herczen und huben ir hende gein dem hymmel off Also verbleibe
Lanczlot dainne by den zweyn ghten Iiten und byderben.” (Swinhoff V, 1022, 7-15;
Frappier 200, 39-47) ,Lanczlot der was wol vier jare darinn, in der wise das da keyn
man enwas der da also geistlich mécht gelebet hann als er det mit beten und mit fasten
und mir frii off stan und mir wachen. [...] An dem vierczehende tag vor dem meyen da
legt sich herre Lanczlot siech. [...] Des funffien tages da schiede er von difler welt. Und
zu der zytt, da im die sele von dem libe schiede, so enwas der bischoff noch Beobleris
nit da, wann sie lagen und schlieffen da in bitsehen under eim baum. Und es geschach
das Beobleris zu erst erwacht und sah das der erczbischoff by im schlieff. Und in synem
schlaff so hette er die grésten freude von der welr und sprach: »Ach gotr, gebenedit systu!
Nu gesehen ich alles das ich wolt gesehen.« [...] Da er syn augen hete off gethan und
das er Beobleris gesah, da sprach er: »Ach bruder, warumb hant ir mich erweckt von der
grofien freuden da ich inne was in als grofier gesellschafft von engeln, das ich nye so viel
byeinander gesabe, ich sy gewesen wo ich wolle; und die firten hinweg Lanczlots selen. Nu
laflent uns gan besehen ob er dot syl« [...] Und da sie dahin kamen da herre Lanczlot

was, da funden sie das im die sele yczu von dem libe gescheiden was. »Ach go, sprach
der erczbischoff, »gebenedit miflent ir syn! Nu weif ich wol, schynbarlichen und fur
ware, das mit diefies Lanczlots selen die engel groff fest und freude gemacht hant, wie ich
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Im Tod des Konigs Artus, dies als Resiimee, brechen die latenten
Konflikte der Artusgesellschaft auf. Ein neues Norm- unc_l Sinnsystem
kommt jedoch nicht mehr ins Spiel. An Stelle der rittcrhc}%—hﬁﬁschf':n
und der religios-spirituellen Motivationsstrukturen tritt zumindest teil-
weise das Wirken der Fortuna?” Die Fortuna-Bilder riicken zwar das
Ende des Artusreiches in eine Perspektive; das Ende Lancelots wird dem
Leser durch sie jedoch nicht gedeutet. Sein Riickzug aus der Welt ist
Konsequenz des Scheiterns der ihn bisher leitenden Sinnsysteme: der hofi-
schen Licbesideologie, der exklusiven Artusidealitit, der stéi.n.dlschen Son-
derreligion des Grals und der Pragmatik feudaler Realpolitik. Nachdem
ihm diese Norm- und Wertkonzepte abhanden gekommen sind, folgt sein
Handeln der Idee der aufergesellschaftlichen Askese (nicht der v.iilligen
Isolierung):*® Gesellschaftsferne und Enthaltsamkeit sind ihm Bedingung
des Heils. Auf eine radikale Weise ist Lancelot nun von Scham und Sinn-
lichkeit enthoben, fern von Gesellschaft und Herrschaft, befreit von der
Dissoziation des Offentlichen und Privaten. Die eremitisch-asketische

dann gesehen han. Nun weifd ich wol das das penitencie und baf fberk}'xmet glle ding,
und ich gelafen nimmer von penitencien als lang als ich leben.« (Steinhoff 'V, 1024,
19-1026, 19; Frappier 201,46-202,40). _ )

Der Schluss des Prosa-Laneelots ist ganz unterschiedlich intcrpret}ert worden: Fiir Co-
rinna Biesterfeldr beispiclsweise endet der Roman ,tragisch im schlcksall'laften, zu heils-
geschichtlicher Denrung aufrufenden Untergang des Artusr-elches und in scl!luld.hafter
scheiternder Verstrickung seiner Helden™ (Biesterfeldr, Corinna: _,,Wer!xsch.lussc_: in der
hifischen Epik des Mictelalters. Ein Fosschungsberiche. Tn: Zeitschrift fiir Literatur-
wissenschaft und Linguistik 99 (1995), 5.51-68, hier §.59). Fiir VV'alt?r Haug dagc_gen
wird im Prosa-Lancelot ,die Unfihigkeit der Bewiltigung zum Prmm[.) der narrativen
Handlung, sie erzeugr eine ihr cigene Bewegung, die sich zwar}gsli}lﬁg im Kreise «l:lreht,
bis schlieBlich das Spiel im rodlichen Ernst seiner Ausweglosigkeit zusam_mcl}‘bncht -
abgeschen von der quer dazu stehenden Rectung durch radikalen Yﬂltvermcht. (Haug,
Walter: ,Das Endspiel der arthurischen Tradition im ,Prosalancelot™. In: Haug, Walter:
Brechungen auf dem Weg zur Individualitit. Tiibingen _1995, $.288-300, hier S 2?9).

57 Die Schicksalsgdtein spielt im Lancelor propre noch keine beGleutcnde Rolle, wird in dfr
Gralssuche gar nicht erwihnt, aber im Tod des Konigs Artus insbesondere von f‘%rt}m fiir
das zum Untergang treibende Geschehen verantwortlich gemacht: ,Das Verhalt.ms von
Gott, Forruna und menschlichem Willen, von Schicksal, Schuld und Siinde bleibt aber
ambivalent® (Steinhoff V, 1218, Kommentar zu V, 944, 6£.). _

58 Darauf, dass es sich hierbei nicht um das bekannte Motiv der moniage am Ende eines
Artusromans handelt, verweist Jan-Dirk Miiller. Er unterscheider die moniage von der
conversio am Ende eines ritterlichen Lebens. Conversio bedeuter den unwiderruﬂ;chc{l
{berttitt in eine andere Lebensform. Der Ritter wird zum Biiffer. ,Lancelots conversio
ist Vorbereitung auf den Tod. Es gibt keine neuen Kimpfe mehr, nurmchr ein Iiebc_n
in Bufe und Askese. Dagegen bedeutet moniage, dafl die frithere art mc.ht vollstindig
ausgeloscht wird und der Gegensarz im fritheren Heros weiter alngelcgt bleibt. Das Span-
nungsverhiltnis wird mit wechselnden Akzentuierungen ausagiere. Das eine Mal erweist
sich die heroische arz als stirker, das andere Mal ist die Hinwendung zum Dienst Gottes
entscheidend.s Miiller, Jan-Dirk: Hifische Kompromisse. Acht Kapitel zur bifischen Epik
wm 1200. Tithingen 2007, §.158f.
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Lebensform ebnet den nachparadiesischen Menschen — Lancelots Ende
ist hier durchaus exemplarisch gedacht — den Weg zum Heil. Nachdem
er im Tod des Kinigs Artus das fortschreitende Auseinanderbrechen der
sozialen Bindungen nicht aufhalten konnte, reagiert er auf den Verlust so-
zialer Ordnungssysteme mit einem Akt der Unabhingigkeitssetzung von
solchen Systemen und der radikalen Ausrichtung seines Lebens auf Gott;
er verbringt die letzten Jahre seines Lebens in einem Zustand schament-
hobener Emotionslosigkeit. Der Blick auf Gott ist das, was bleibt, wenn
Liebesaffiziertheit, Kérperlichkeit, Gralsfaszination und Gesellschaftsbin-
dung ihre Bedeutung verloren haben. Mit dem Aufstieg sciner Seele in
den Himmel — im Traum des Erzbischofs von Canterbury — kehrt er

nach seinem Tode in einen Zustand vor dem Siindenfall zuriick, der die
Scham nicht kennt.>?

5. Schlussbemerkungen

Unter zwei Gesichtspunkten méchte ich am Schluss die Uberlegungen
resiimieren und perspektivieren:

a) Schliisselszenarien: Zu Rechr hat man ecine Schnittstelle zwischen
Emotionspsychologie und Narratologie darin gesehen, dass Autoren iiber
Emotionsdarstellungen affektive Wirkungen auf Rezipienten ausiiben und
Rezipienten durch emotionale Momente mit literarischen Figuren verbun-
den sind.%" Im Konzept der Schliisselszenarien ist eine weitere Schnitt-

59 Friedrich Wolfzettel deutet die Geschichte von Galaad als ,Geschichte ciner geheimen
Auserwihlung®, an deren Ende dieser ,zum Ursprung® zuriickkehrt, (Wolfzettel: ,Ein
Evangelium fiir Ritter, $.54). ,Der Gral ist [dabei] nichr Ausdruck und Triger einer
frohen Botschaft fiir alle, sondern [...] Symbol einer geheimen Frohbotschaft® (8. 55).
Galaad bekommt Zutritr zur ,Unmittelbarkeit des Heiligen® (S.55) und wird dem Ar-
rusreich entzogen, allerdings ist dieses {oder cin vergleichbares) Schicksal nur drei Ar-
tusrirtern bestimme, von denen letztlich nur Bohorr an den Arrushof zuriickfindet, Sum
Zeugnis von den wundersamen Ereignissen zu geben® {S.54). Es scheint, als bedingen
sich die ,Riickkehr zum Ursprung® und das Verlassen sozialer Bindungen und Systeme
notwendigerweise. — Vor dicsem Hintergrund stellt sich die Frage, ob nicht auch Lan-
celots Schicksal am Ende des Prosaromans eine shnliche Wendung nimumt. Im Rahmen
seines Eremitendaseins bereitet er sich auf die Riickkehr seiner Seele in den paradiesi-
schen Zustand vor dem Siindenfall vor und lisst dabei, schen im irdischen Dasein, jede
Bindung an Kultur und Gesellschaft hinter sich — ein ebenso irritierender wic utopischer
Gedanke,

60 Vgl. Schnell, Ritdiger: ,Erzihler, Protagonist, Rezipient im Mirtelalter, oder: Was ist
der Gegenstand der literaturwissenschaftlichen Emotionsforschung? In: Internationales

Archiv fiir Sozialgeschiche der deurschen Literarur 53 (2008), 5.1-51, hier $.22 u. S.38,
A, 100.
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stelle zwischen emotionspsychologischen und literaturwissenschaftlichen
Frageinteressen gegeben. Emotionen werden im Mittelalter nicht nur mit
Lastern und Tugenden verkoppelt, sondern auch mit Schliisselszenarien
verkniipft. Literarische Werke rekurrieren auf solche Schliisselszenarien,
integrieren und transformieren sie jedoch auch. Uber die Auseinander-
setzung mit Schliisselszenarien werden Emotionen sicher nicht in einem
primiren Sinne gelernt und bestimmt, wohl aber differenziert, reflektiert
und bewertet. In literaturwissenschaftlicher Perspekrive lasst sich tiber die
Analyse von Schliisselszenarien das Zusammenspicl zwischen isolierter
Emotionsdarstellung und poetischem Konzept eines Gesamtwerkes, zwi-
schen literarischer Emotionsdarstellung und anderen Diskurstraditionen,
swischen erzihlten Emotionen und lebensweltlichen Kontexten vermut-
lich adéiquater beschreiben.

b) Prosa-Lancelot: Der erste Werkteil des Prosa-Lancelot ist iiber weite
Strecken als zuspitzende Auseinandersetzung mit der Schliisselszene des
Karrenritts in Chrétiens Lancelot-Roman zu verstehen. In der Gralssuche ist
Lancelots Handeln als Ritter und Liebender dann in den Bedeutungshori-
sont des Siindenfall-Szenarios hincin gestellt. Die Teilhabe am Erlésungs-
drama der Gralsschau bleibt seinem Sohn vorbehalren. Lancelot hingegen
witd im Tod des Konigs Artus in den Auflésungsprozess der hofischen
Gesellschaft zuriickgeworfen. Nach dem Untergang des Artusreiches und
dem Ende einer ritterlich konzipierten geistlichen Gesellschaft bleiben
dem in diese Prozesse verstrickten Protagonisten nur Weltflucht, Askese
und radikal-individuelle Spiritualitit. Die Autoren des Prosaromans lassen
Lancelots Lebensweg in ein Schliisselszenarium fiir Schamenthobenheit
cinmiinden, das ebenso biographisch wie kulturell vermiteelt ist.

Uber die Darstellung von Schliisselszenarien fiir Scham und Scha-
menthobenheit verdeutlichen die Autoren des Werkes cin die gesell-
schaftliche Ordnung gefihrdendes Potential. Die Werte und Normen
der Artuswelt werden zunehmend fragwiirdig (zunichst insbesondere
aus Lancelots, in der Gralssuche auch aus geistlicher und in der Mort
Artw dann aus realpolitischer Perspektive) und auch die Prinzipien der
von religiésen Ideen bestimmten Gralswelt kénnen sich letztendlich nicht
durchsetzen. Quelle der Beschamung und der Schamenthobenheit Lan-
celots ist seine Distanz gegentiber den Anforderungen unterschiedlicher
Normsysteme. Am Ende dieses Prozesses steht nicht der Einklang von
individuell und gesellschaftlich akzeptierten Normen wie im Frecroman,
sondern Verweigerung und Destruktion von hofisch-ritterlichen Normen
und Werten. Das Ideal des Artusreiches und das der Ritter-Religion ha-
ben ihre Funktion als Bewertungsinstanzen von Scham, Schande und
Ehre weitgehend eingebiifie.
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Scham und Schamlosigkeit, dies ist wohl aus dem Schluss des Prosa-
Lancelot herzuleiten, thematisieren nicht mehr das Verhilinis von Indivi-
duum und héfischer Gesellschaft, sondern sind vom Einzelnen und vom
Transzendenten her gedacht. Lancelot besitzt und hofft am Schluss nichts
mehr, fiir das er sich schimen miisste. Seine Seele gelangt dort hin, wo
Scham und Schamlosigkeit gar kein Thema sind. Im Text ist die Idee i
bar, c.lass nur im begrenzten Kreise jener, die sich an den durch Christus
etablierten Normen orientieren, eine Abschwiichung der negativen Folgen
des S-iindcnfalls und eine Anniherung an den paradiesischen Urzustand
mﬁgl}ch ist. In der radikalen Verpflichtung des Adels auf ritterliche Wer-
te, wie sie die Ritterlehre der Frau vom See datlegt, und im asketischen
Leben abseits der herrschaftlichen Ordnung, sucht der Text die wahre
Losung der privaten und gesellschaftlichen Konflike.5!
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HorsT BREDEKAMI

Von der Schamlosigkeit zur groflen Form

1. Die Ehebrecherin von Santiago de Compostela

Die Freude am Bésen lautet der Titel des 1987 erschienenen Buches von
Werner Ricke, das seine programmatische Wirkung bis heute in diesen
dem Jubilar gewidmeten Band hinein entfaltet hat.! Als ich das Buch im
Jahr 1994 erhielt, saf8 ich an einem Artikel fiir jene Frankfurter Allgemeine
Zeitung, die in den neunziger Jahren zumindest im Feuilleton durchaus
spiclerische, wenn nicht anarchische Ziige besafl. Fiir die Serie ,Mein
meistgehafites Meisterwerk” hatte ich das Westportal der Kathedrale von
Chartres vorgeschlagen, zogerte aber, diesen Angriff auf eine der Herz-
kammern meines Fachs loszulassen. Mit dem Hinweis auf den Titel seines
Buchs hat mich der Jubilar aber zur Publikation ermutigt, die mir einige
erbitterte Briefe eingebracht hat.? Aus Vergeltung fiir den Rat lege ich nun
eine unzensierte Fassung dieses Beitrags vor.

Durch ein monatelang auf der Bestsellerliste platziertes Selbsterfah-
rungsbuch hat die Wallfahrt nach Santiago de Compostela eine unge-
ahnte Popularitit zuriickgewonnen.? Das Buch beschreibt eindringlich
jenes Wechselspiel von Aufenerfahrung und Introspektion, das so gut
wie zwangsliufig jeden Wanderer ergreift, wenn er die Pyrenden hinter
sich lilt und mit der endlos wirkenden Weite des spirlich besiedelten
Nordspanien konfrontiert wird.

Das Argument mag naiv erscheinen, aber vor 1000 Jahren, als die
Wallfahrt nach Santiago ein Massenereignis zu werden begann, war dies
kaum anders. Kerkelings Buch ist eine Neuauflage jener Pilgerfiihrer, die
aus der Perspektive eines Reisenden iiber die Landschaft, die Bevolkerung
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