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Bernbard Greiner

Im Zeichen des Aufbruchs:
die Literatur der fiinfziger Jahre

I Das Leitbild: prbletarische Offentlichkeit

Das erste Jahrzehnt der Geschichte der DDR zeigt sich dem riick-
blickenden Betrachter als Zeit grofer Hoffnungen wie herber Ent-
tauschungen; lange wird ein Pathos umfassenderer Erneuerung
und Neubeginns aufrechterhalten. Alle Momente des Gesell-
schaftsprozesses, also auch die Literatur?, stehen im Spannungs-
feld zwischen dem Anspruch,-den die eingeleiteten Umwalzungen
setzten und dem faktisch Verwirklichten. Beansprucht wird, mit
den Umwalzungen der ersten Nachkriegsjahre (Enteignung von
Grofgrundbesitz, Vergesellschaftung von Betrieben: damit Plan-

statt Marktwirtschaft, Justiz- und Schulreform) werde in der so- -
wijetischen Besatzungszone Marx’ revolutiondre Forderung in die

Tat umgesetzt, alle Verhiltnisse umzukehren, in denen der Mensch
ein erniedrigtes, ein geknechtetes, ein verlassenes, ein verdchtliches
Wesen ist. Faktisch aber fand unter den Bedingungen, die 1945 in
der SBZ gegeben waren, nur eine deformierte Revolution statt. Die
Revolution wurde von einer Siegermacht verordnet, ihr antwor-
tete nach der Niederlage der Arbeiterbewegung gegeniiber dem
Nationalsozialismus und nach dem totalen Zusammenbruch
Deutschlands keine Bewegung im Volk. Gleichzeitig hatte die Sie-
germacht Sowjetunion die sozialistische Revolution schon im eige-
nen Land in Mifkredit gebracht, da sie sie als Instrument zur
schnellen Industrialisierung eines riickstindigen Agrarlandes und
zur imperialen Vorherrschaft in Asien und Osteuropa gebrauchte.

Ihre Legitimation konnte und kann die herrschende Gruppe in

~ der DDR nur aus der Verwirklichung des revolutiondren An-

spruchs gewinnen. Immer neu ist daher dieser mit der ihr entge-
genstehenden erfahrbaren Wirklichkeit zu vermitteln. . Hierin
nimmt Literatur in der DDR entscheidend am GesellschaftsprozefS
teil.
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Der revolutionire Anspruch richtet sich subjektiv — in der Er-
wartung des einzelnen — auf umfassende Emanzipation des Men-
schen, objektiv — bezogen auf die neuen Produktionsverhaltnisse —
auf das Verfiigen der Produzierenden iiber sich und ihre Produk-
tion. So fiihrt z.B. Bahro in seiner kritischen Auseinandersetzung
mit dem >real existierenden Sozialismus«< aus:

Sobald die Enteignung der Kapitalisten vollzogen und gegen ihre Re-
staurationsversuche gesichert ist, stehen die Produzenten vor der positiven
Aufgabe, nun gemeinschaftlich iiber den ganzen Produktionsprozef§ und
demzufolge auch iiber die Verteilung der Ergebnisse zu verfiigen. Diese
Aufgabe (.. .) erwies sich inzwischen als das grofie ungelGste Problem der
industrialisierten Linder. Es konnen sich heute nur wenige Menschen
{iberhaupt vorstellen, wie die Gesellschaft jhre Staatsmaschine loswerden
sollte. Und dies, obwohl es sich lingst praktisch als kolossaler Unter-
schied erwiesen hat, ob die assoziierten Werktitigen selbst ihren Produk-
tionsprozef§ kontrollieren oder ob (angeblich? tatsdchlich?) »in ihrem In-
teresse« dariiber verfiigt wird. Der Kolof, der sich in-unserem rea] existie-
renden Sozialismus Partei-und-Regierung nennt, svertritt« die gemeinte
freie Assoziation ebenso wie in allen fritheren Zivilisationen der Staat die
Gesellschaft vertrat.?

__ Der ProzeR, in dem subjektive Emanzipationserwartung und
objektiver Anspruch des Selbstverfiigens in der Produktion ver-
wirklicht wiirden, wire das Herstellen einer neuen, einer >proleta-
rischen Offentlichkeit«. Der Begriff ist dem der >biirgerlichen Of-
fentlichkeit« analog gebildet. Jirgen Habermas hat >biirgerliche
Offentlichkeit« als Instanz der Kontrolle und Kritik an Staat und
Gesellschaft, zugleich der Vermittlung zwischen beiden entwickelt,
als Instanz der Kontrolle und Kritik, die im Raisonnement sich
autonom verstehender Privatleute ausgeiibt wird?. Auch proletari-
sche Offentlichkeit wire eine Instanz der Kontrolle und Kritik,
allerdings gegeniiber einer strukturell gewandelten Wirklichkeit
und ausgeiibt durch andere Triger. , 7

Sozialistische Wirklichkeit ist dadurch gekennzeichnet, daf sich
Staat und Gesellschaft in ihren-Aufgaben und Leistungen bis zur
Ununterscheidbarkeit durchdringen. So iibernehmen Betriebe
staatliche Funktionen™wie Rechtsprechung, Ausbildung, soziale
Fiirsorge; »Fluchtpunkt« dieser Tendenz ist das Absterben des Staa-
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tes, seine Riicknahme in die Gesellschaft. Umgekehrt {ibernimmt
der Staat gesellschaftliche Funktionen, z.B. im Bereich von Pro-
duktion und Warenverkehr; »Fluchtpunkt« dieser Tendenz ist die
Verstaatlichung aller ehemals gesellschaftlichen Bereiche. Es ent-
steht eine umfassend politisierte Sozialsphire eigener, d.h. nicht
mehr nach Staat und Gesellschaft zu differenzierender Ordnung:
ssozialistische Arbeitswelt«. Auf sie hat sich eine neue Offentlich-
keit zu beziehen. Als Triger solcher Offentlichkeit kommen nicht
nur die Schicht der Gebildeten und entsprechend >Miindigen« in
Frage, sondern erstmals zugleich die Massen der Arbeiter und An-
gestellten, die unter sozialistischen Produktionsverhiltnissen wei-
terhin zu unschopferischer Arbeit gezwungen sind. Die Aufhebung
des Privateigentums an Produktionsmitteln und die Aufhebung
der Warenproduktion (insofern die Produktion nicht an Marktge-
setzen orientiert ist) haben Entfremdung insoweit aufgehoben, als
sie in diesen Aspekten der Arbeit griindet. Mit Riicksicht auf sol-
che Befreiung konnen die bisher entfremdet Arbeitenden als po-

tentielle Subjekte des Gesellschaftsprozesses angesehen werden. .

Faktisch-werden sie diese Position aber erst innehaben, wenn auch
jene Entfremdung aufgehoben wird, die mit den eingeleiteten ge-
sellschaftlichen Umwalzungen noch nicht beseitigt ist, ja durch
diese noch intensiviert wird (Entfremdung durch weiterhin vorent-
haltenes Verfiigen iiber den Produktionsprozeff). Was Bahro als
»Perspektiven einer allgemeinen Emanzipation heute« anfiihrt?,
sind Konkretisierungen einer proletarischen Offentlichkeit, zum
Beispiel Uberwinden von Subalternitit, Demokratisieren des allge-
meinen Erkenntnis- und Entscheidﬁngsprozesses, indem sich die
Menschen iiber Werte, Ziele und Wege ihres Zusammenlebens ver-
stindigen, offene Kommunikation der Massen iiber herrschafts-
freie Gesellschaft, die die Massenmedien technisch leisten konn-
ten’.

. Die:neue Offentlichkeit, die aus der gesellschaftlichen Umwal-
zung in der DDR als Erwartung und Anspruch abgeleitet werden
kann, wird durch das Attribut >proletarisch« (nicht: >sozialistisch<)
charakterisiert. Sie ist zwar auf sozialistische Arbeitswelt bezogen,
zielt aber iiber den >real existierenden Sozialismus< gerade hinaus;
ihr Ziel kann mit dem der revolutioniren Arbeiterbewegung
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gleichgesetzt werden; dies soll im Begriff des>Proletarischen¢ mit-
benannt sein®.

sProletarische Offentlichkeit« wire die immer neu zu leistende
Vermittlung zwischen revolutiondrem Anspruch und erfahrbarer
Wirklichkeit der DDR. Sie ist faktisch nicht etabliert; die Schrift-
steller aber ergriffen in den fiinfziger Jahren die Chance, Vorform
und Teil — Motor — solcher proletarischen Offentlichkeit zu sein
(wie die biirgerliche Literatur des 18.Jahrhunderts Vorform und
Teil der sich etablierenden biirgerlichen Offentlichkeit war). Mehr
noch, dies ist die These der vorliegenden Studje: Die verschiedenen
literarischen Entwicklungen der fiinfziger Jahre in der DDR zei-
gen einer soziologischen Betrachtungsweise darin ihren Zusam-
menhang, daf sie als Vorform und vorwegnehmender Vollzug
proletarischer Offentlichkeit begriffen werden kénnen.

Wie kann Literatur in den vierziger und fiinfziger Jahren Vor-
form und Teil proletarischer Offentlichkeit sein? Hier ergeben sich
Ansitze sowohl fiir den darstellenden als auch fiir den kommuni-
kativen Aspekt von Literatur. Zum darstellenden Aspekt: Literatur
ist allererst Ort der Aufklirung iiber das Bezugsfeld proletarischer
Offentlichkeit: die sozialistische Arbeitswelt als neue Gesell-

~schaftsformation=-darum-das grofe Gewicht, das Arbeit als Ge-
genstand der Literatur erhalt’”. Die Aufgabe, sich mit der neuen so-
zialistischen Wirklichkeit ausemanderzusetzen, in diesem Sinne
srealistisch« zu werden, die die gesellschaftlichen Forderungen an
das literarische Schaffen durchziehen, ist in den vierziger und
fiinfziger Jahren geradezu synonym mit der Hinwendung zum
Thema >Arbeit«. Aufkldren iiber die neu entstandene Sphare >Ar-
beitswelt« meint aber nicht ohnmachtiges Reproduzieren sozialer
Daten, sondern literarisches Bewiltigen, d.h. immer neues Bestim-
men der sozialistischen Arbeitswelt aus der Spannung von revolu-
tiondrem Anspruch und erfahrbarer Wirklichkeit. In der jeweili-
gen Vermittlung beider wird die Norm proletarischer Offentlich-
keit (umfassendes Aufheben von Entfremdung) konkretisiert und
ihre ErschlieBungskraft im Hinblick auf die je besondere ge-
schichtliche und gesellschaftliche Situation bestimmt. >Parteilich-
keit«, eine zentrale Kategorie des sozialistischen Realismus, ist als
Darstellen von Wirklichkeit im Horizont dieser Vermittlungsauf-
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gabe zu begreifen. So wird das banalisierte Verstindnis dieser
Kategorie (dem Interesse der herrschenden Partei dienend) iiber-
wunden.

Literatur ist aber erst dann Vorform und Teil proletarischer
Offentlichkeit, wenn sich ihre darstellende Leistung (Etablieren
der Norm proletarischer Offentlichkeit) mit einer kommunikati-
ven verbindet; wenn sie die Masse der Arbeitenden als potentielle
Trager einer neuen Offentlichkeit zu Wort kommen, sich so als
>Miindige« erfahren 148t. Das verlangt, den Kreis der Teilnehmer
an literarischer Kommunikation {iber die Gruppe der literarisch
Gebildeten hinaus zu erweitern, so daf die illiteratis, die litera-
risch Ungebildeten, mit einbezogen werden. Dem entspricht in der

DDR ceine stets geforderte und geforderte Offnung der literari-

schen Kommunikation fiir neue Schichten (als Leser wie Autoren),
was nicht nur als quantitativer, sondern auch als qualitativer
Wandel verstanden wirds.

Der Kreis der Teilnehmer an literarischer Kommunikation ist in
der DDR deutlich erweitert worden. Das verlangt zu erkliren, wie
das erstrebte und erreichte Zu-Wort-Kommen der neuen Teilneh-
mer sich vollzieht. Wie werden diese ‘angeSProche;n? Wie gewinnen
sie die Moglichkeit, sich selbst zu artikulieren? Als Publikum, das
gemeinschaftlich iiber den Gesellschaftsprozefl verfiigt oder als
Objekt von Beeinflussung? >Volksverbundenbeit<, die andere zen-
trale Kategorie des sozialistischen Realismus, ist im Rahmen sol-
cher Fragen nach dem kommunikativen Aspekt von Literatur zu
begreifen, als literarisches Zu-Wort-Kommen des Volkes in der
Position dessen, der iiber den Gesellschaftsprozef verfiigt. So wird
die fatale Gleichsetzung von »Volksverbundenheit« mit Simplizitit
iiberwunden. '

Literarisches Bewaltigen sozialistischer Arbeitswelt durch deren
Vermittlung mit der Norm umfassenden Aufhebens von Entfrem-
dung und literarisches Zu-Wort-Kommen der Arbeitenden in der
Position derer, die iiber den Gesellschaftsprozef verfiigen, weisen
Literatur als Vorform und Teil proletarischer Offentlichkeit aus.
Deren Funktionieren aber hangt wesentlich davon ab, wieweit sich
der Diskurs ihrer Trager zu institutionalisieren, d. h. wieweit er die
Medien, gerade auch der Massenkommunikation, in ihren Dienst
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zu stellen vermag. Hier wird der revolutiondre Ansatz virulent,
den Brecht schon in den dreiftiger Jahren anldflich dés neuen Me-
diums Rundfunk theoretisch und in den Lehrstiicken erstmals
praktisch entwickelt hatte: Die Medien, die faktisch als blofe Ap-
parate der Distribution eingesetzt sind, zu Apparaten der Kommu-
nikation umzuwandeln, in der jeder Teilnehmer Horer und Spre-
cher sein kann, nicht als literarischer Selbstzweck, sondern um die
Struktur einer wahrhaft vergesellschafteten Kommunikation iiber
die allgemeinen Angelegenheiten zu etablieren®.

Zu den traditionellen Institutionen literarischer Kommunika-
tion [—52£., 187 £] — neben Verlag und Theater die Institutionen
der Massenmedien Film, Radio, Fernsehen — treten in der mdgli-
chen Orientierung auf eine proletarische Offentlichkeit vor allem
noch die Institutionen der Betriebsoffentlichkeit (Betriebszeitung,
Betriebsversammlung, gemeinsame Aktionen der Betriebsmitglie-
der von der Feier bis zum Streik w.a.). Im Unterschied zur Aus-
schliefung von Offentlichkeit aus den Betrieben im Westen wur-
den und werden in der DDR immer wieder Versuche unternom-
men (wie z. B. mit dem >Bitterfelder Weg«), traditionelle literarische
Offentlichkeit und Betriebsoffentlichkeit miteinander zu verbin-

“d‘en: U © . .

II Literatur als Vorform und Teil
proletarischer Offentlichkeit

Ein Betrachten der Literatur der fiinfziger Jahre nicht im nach-
traglichen Bestitigen dessen, was sich durchgesetzt hat, sondern
aus einer Perspektive, die in dieser Zeit erdffnet war, wenn sie
auch nur beschrankt verwirklicht wurde; wird durch ein weiteres
Charakteristikum der Literatur dieser Zeit bekraftigt, ihren Zug
zur Antizipation. Das Befremdlichste an der Literatur der fiinf-
ziger Jahre ist dem westlichen Betrachter, der.aus einem Abstand
von dreifig Jahren zuriickblickt, wohl deren wesentlich bejahende
Tendenz. Bejaht wird allerdings nicht das Bestehende — das wird
mifachtet, wo der frithen DDR-Literatur blanker Opportunismus
unterstellt wird —, bejaht wird vielmehr das im Prozef§ Befindliche,
dem Kunst einen Vor-Schein zu geben vermag, Insofern steht das
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literarische Geschehen der Zeit im Zeichen des Aufbruchs, als des-
sen Ziel proletarische Offentlichkeit bestimmt worden ist. Blochs
Asthetik des Vor-Scheins, u.a. entwickelt im >Prinzip Hoffnungy,
dessen erster Band mit Blochs Ubersiedlung nach Leipzig 1949 er-
schien, gibt der Literatur des Aufbruchs die theoretische Grund-
lage. Bloch spricht der Kunst das Vermogen zu, das Noch-nicht-
Gewordene des Objekts, dessen Wahrheit, im Medium des Scheins
zu erfassen, als subjektive Vorwegnahme zwar, der aber Realisier-
barkeit im Objekt entgegenkomme:

Also treibt die Kunst Weltgestalten, Weltlandschaften, ohne daf§ sie
untergehen, an ihre entelechetische Grenze: Nur die #sthetische Illusion
16st sich vom Leben los, der dsthetische Vor-Schein dagegen ist gerade
einer, weil er im Horizont des Wirklichen selber steht.1°

Im Ausbilden verschiedener Weisen literarischen Vor-Scheins
wird in der Literatur der fiinfziger Jahre Aufheben von Entfrem-

dung als Norm proletarischer Offentlichkeit mit der Wirklichkeit
sozialistischer- Arbeitswelt vermittelt, diese damit literarisch be-

wiltigt. Zwei Grundformen der Darstellung von Wirklichkeit in-

der Literatur der fiinfziger Jahre geben sich dabei zu erkennen.

1. Symbole aufgehobener Entfremdung:
Peter Huchel und Anna Seghers

Thren gesellschaftlichen Gehalt zeigt Huchels Lyrik nicht in ihren
Themen, sondern in den Grundlagen ihrer Zeichenbildung®®. Alle
Gedichte Huchels vermitteln Vorstellungen der Einheit von
Mensch und Natur (Aufgehoben-Sein von Entfremdung; die in
ihrer Spaltung in Subjekt und Objekt griindet) mit der jeweils er-
fahrbaren geschichtlichen Situation. Unter sich wandelnden ge-
schichtlichen Bedingungen fiihrt diese Vermittlungsleistung zu
einem Wandel der Zeichenbildung. Die frithen Gedichte vor 1933

. entwerfen Einheit von Mensch und Natur durch Riickprojektion

in Welten vor der Geschichte wie Kindheit oder Mythos (z.B.
»Kindheit in Alt-Langerwisch¢, >Die Magd«, »Der Knabenteich).
Erfahrung von Faschismus und Krieg 6ffnen die Zeichen der Ge-
schichte, allerdings negierend. Verweis der Zeichen auf Einheit von
Mensch und Natur wird zum Problem, sprachlich vollzogen wird
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dies darin, daf sich dem uneigentlich gebrauchten Wort der sinn-
gebende Kontext entzieht (zum Beispiel >Zwolf Néchteq).

Ein tiefgreifender Wandel erfolgt nach 1945. Huchel arbeitet,
von Becher berufen, seit 1949 als Chefredakteur der Zeitschrift
»Sinn und Formc. Die Zeit gesellschaftlichen Neubeginns bringt in
seiner Lyrik eine Phase deutungssicheren Verkniipfens von Wort
und sinngebendem Kontext hervor. Umfassend zeigt dies der Ge-
dichtzyklus >Das Gesetz« (1950 verdffentlicht in »Sinn und Formy).
»Gesetz« spielt auf die Landreform in der DDR ‘an, es steht im Ge-
dichtzyklus fiir geschichtlichen Neubeginn schlechthin -Dem Wort
»Gesetz« werden umfangreiche Bildkontexte zugeordnet, die ihm
einen Bedeutungsspielraum schaffen zwischen konkretem . ge-
schichtlichem Sachverhalt (aufgehobene Spaltung zwischen Arbei-
tenden und Gegenstand wie Mittel ihrer Arbeit, insofern aufgeho-
bene Entfremdung) und metaphysischem Gut (Erlosung des Men-
schen, Anbruch einer neuen, paradiesischen Zeit), zum Beispiel:

O Gesetz, )
"mit dem Pflug in den Acker geschrieben,
mit dem Beil in die Bdume gekerbt!
Gesetz, das das Siegel der Herren zerbrochen,

o zerrxssen ihr Testament!

O erste Stunde des ersten Tags,
das die Tore der Finsternis sprengt! {. . .)*2

Huchel bildet das Wort >Gesetz< zu einem geschichtlichen
Zeichen mit utopischer Verweisung, er entwirft aus ihm eine
»konkrete Utopie« im Sinne Blochs®. Die Bildkontexte, die der
Metapher >Gesetz« zugeordnet werden, fithren antizipierend aus,
was im >Gesetz< an utopischem Gehalt angelegt ist. Der Deu-
tungsgestus wird dabei iiberzogen. Das Zukunftsbild eines neuen
Finklangs von arbeitendem Menschen und schépferischer Natur
wird breit ausgemalt, ‘was nur in Orientierung an Mustern mog-
lich ist, die geschichtlich zuriickweisen, vor die Stufe entfalteter
Technik. So entstehen Bilder eines zeitlosen bauerlichen Daseins;
das geschlchthche Zeichen erhilt einen Zug Zur gesch1chtsabwe1—
senden Idylle.

Uberzogener Deutungsgestus und Tendenz zur Idylle als Ver-
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fahren, dem jeweils Vorgestellten einen utopischen Horizont zu
verleihen, geben der »Aufbruchs-Literatur< vielfach das Geprage.
Verschiedene Sprachen utopischer Verweisung sind jedoch zu un-
terscheiden. Huchels Zyklus »Das Gesetz« erschien fiinf Jahre nach
der Bodenreform; aber er bildet nicht Entwicklungen ab, die statt-
gefunden haben. Sein Entwurf einer neuen lebendigen Zeit ist viel-
mehr ganz auf den einen Augenblick des Umbruchs (der Land-
reform) als geschichtliches Zeichen bezogen. Der Zyklus fiihrt in
vorwegnehmenden Bildkontexten aus, was in diesem Augenblick
latent gegenwartig ist, nicht, was im geschichtlichen Prozef nach
und nach verwirklicht wurde. Bloch unterscheidet zwei Sprachen
utopischen Vor-Scheins. Die eine hebt auf die Vermittlung des
Ziels durch den Prozeff der Geschichte ab, auf Bewegung in der
Zeit, Tendenz, die andere auf punktuelle Einheit des geschichtli-
chen Daseins mit dem Gehalt des Ziels, >Latenz¢< des Ziels in der
Gegenwart. Dieser Unterscheidung wird die poetologische von
>Allegoriec und >Symbol« zugeordnet. Die Allegorie ist — als Weg-

bestimmung — auf Andersheit und Unterschied gedffnet, »Identi-

titsbezug im anderen, ausgedriickt durch anderes«, das Symbol
zeigt — als Zielbestimmung — urspriingliche Einheit des Verwei-
senden mit dem, worauf es verweist, vort4, :

In Huchels Zyklus steht das Zeichen erreichter Einheit von
Mensch und Natur in prekirem Zeitbezug. Es ist herausgesprengt
aus dem Kontinuum der Geschichte, einzig im Augenblick der Re-
volution gegriindet; in diesem ist der Latenz-Gehalt der geschicht-
lichen Zeit gegenwirtig, aber noch nicht akutalisiert: »Gesetz¢, das
leitende Zeichen des Zyklus, ist zum Symbol gebildet. Aufgehobe-
ne Entfremdung als Norm proletarischer Offentlichkeit vermittelt
Huchel durch Symbole mit der erfahrbaren Wirklichkeit. Seine
Symbole stehen dabei in der Gefahr, sich durch tiberzogenen Deu-
tungsgestus in forderungshafte Deklamation zu verkehren.

In den friihen fiinfziger Jahren scheinen Huchel Momente auf-
blitzender Verweisung auf erreichte Einheit von Mensch und
Natur in der gesellschaftlichen Wirklichkeit auffindbar, als »Real-
chiffern< im Sinne Blochs'5. Huchel bewahrt die Perspektive auf-
gehobener Entfremdung als Norm der Wirklichkeitsaneignung
auch im Fortgang der fiinfziger Jahre, der die Aufbruchsstim-
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mung tief enttduschte, d. h. angesichts eines Gesellschaftsprozesses,
der diese Norm negierte. Hierin griindet das Pathos seiner Dich-
tung seit den sechziger Jahren. Hermeneutik, die Kunst, die Ele-
mente der begegnenden Wirklichkeit als Zeichen mit utopischer
Verweisung zu lesen, wird nun beherrscht von der Frage »War es
" das Zeichen?, mit der Huchel seinen zweiten Gedichtband pro-
grammatisch eréffnet (Gedicht »Das Zeichens, erstmals veroffent-
licht 1962). Dieser Frage verpflichtet, wird Huchels Lyrik>dunkel«.
Da das Zeichen-Lesen aber immer prekirer wird, werden immer
neue Bereiche gesucht, um es — noch — zu leisten. So- erklart sich
die iiberraschende stoffliche Erweiterung der Bildwelt Huchels
seit den sechziger Jahren.

Auch die erzahlende Literatur der fiinfziger ]ahre erschliefSt
' sich in ihrer Eigenart aus der Frage, wie sie jeweils versuche, Auf-
heben von Entfremdung als Norm proletarischer Offentlichkeit
mit der erfahrbaren Wirklichkeit zu vermitteln. Anna Seghers’ Er-
zihlen steht exemplarisch fiir den Ansatz, dies im Schaffen von
Symbolen zu leisten. :

Seghers” Werk ist von ebenso groffartiger wie beklemmender
Monotonie. Es hat nur ein Thema: Vereinigung des Innern des
--Menschen-mit-der-Auflenwelt;-genauer: mit-den Personen, Bewe-
gungen und Kriften der geschichtlich-gesellschaftlichen Wirklich-
keit, die auf Verwirklichung der innersten Sehnsiichte des Men-
schen, auf Verwirklichung einer menschlich vollendeten Welt ge-

richtet sind (nachfolgend umschrieben mit >utop1schem Horizont
der AuRenwelt<). Solche Vereinigung ist als Aufheben der Entfrein-
dung des Ichs im Geschichts- und Gesellschaftsprozef, als Akt der
Selbstfindung des Ichs, zu lesen. Anna Seghers gestaltet dabei nicht
Prozesse-der Auseinandersetzung und Vermittlung, in denen sich
das Innere des Menschen mit dem utopischen Horizont der
Auenwelt schrittweise vereinigt, sondern Augenblicke jahen Ver-
schmelzens beider. In diesen Augenblicken haben ihre Werke je-
weils ihren Hohepunkt. Notwendig stehen sie ekstatisch zum Zeit-
kontinuum des Geschichtsprozesses, sie zeigen dessen utopischen
Gehalt als latente Gegenwart vor. So wird das Zeichen, in dem sich
die erreichte Finheit jeweils manifestiert, wieder im Blochschen

Sinne zum Symbol (Verschmelzen von urspriinglich Zusammen-
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gehorigem nicht als Bewegung in der Zeit, sondern als Vor-Schein
des erreichten Ziels im ekstatischen Augenblick).

Die Grundstruktur bleibt immer dieselbe. Anna Seghers’ Erzih-
Jen ist auf ekstatische Augenblicke des Verschmelzens von ganz In-
nerem mit dem utopischen Horizont der Auflenwelt gerichtet, die
manifest werden im Aufblitzen von Symbolen. Die Deutung der
drei Groflen dieser Grundstruktur aber wandelt sich (d.i. des
dufleren Geschichts- und Gesellschaftsprozesses, seines utopischen
Horizontes und des-innersten Innern des Menschen).

In den frithen Erzdhlungen und in den Werken der Exilzeit er-
scheint der duflere Geschichts- und Gesellschaftsprozef$ als sinn-
entleert, ich-zerstérend, inhuman. Getreu der politischen Entwick-
lung der Autorin wird er allmihlich konkretisiert als gnadenlos

zermalmende kapitalistische, spiter dann als unmenschliche fa- :
schistische Wirklichkeit. Menschen von Rang bewahren — dies ist
das Zeichen ihres Rangs — diesem zerstorenden Geschichtsprozefs

entgegen ein unzerstorbares Inneres (das entsprechend geschicht-
lich nicht gegriindet sein kann). So schlieft Anna Seghers ihren be~
rithmten Roman >Das siebte Kreuz« (geschrieben im franzdsischen
Exil, erstmals erschienen 1942 in Mexiko und in den USA, 1946
dann in der SBZ) mit dem Satz:

Wir fithlten alle, wie tief' und furchtbar die duferen Michte in den.

Menschen hineingreifen konnen, bis in sein Innerstes, aber wir fithlten
auch, dafl es im Innersten etwas gab, was unangreifbar war und unver-
letzbar.*¢

Einen »utopischen Horizont der Auflenwelt« stellen die frithen
Erzihlungen in verschiedenen Formen eines a-geschichtlich exi-
stentialistischen Ausbruchs aus dem zerstorenden Geschichts- und
Gesellschaftsprozefl vor (zum Beispiel >Grubetsch¢, 1927), fort-
schreitend wird dieser Ausbruch gleichfalls geschichtlich konkre-
ter als Klassenkampf in kapitalistischer Wirklichkeit vorgestellt
(zum Beispiel »Der Aufstand der Fischer von St. Barbara, 1928;
»Auf dem Wege zur amerikanischen Botschaft<, 1930), spiter dann
als antifaschistischer Kampf (zum Beispiel »Der letzte Weg des Ko-
loman Wallischs, 1934). Am beriithmtesten ist Seghers’ Symbol des

"»Siebten Kreuzes« geworden — mit Blick auf seine Wirkung ist der
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_ gleichnamige Roman als wichtiges Ereignis der DDR-Literatur der
vierziger und fiinfziger Jahre anzusehen. Das siebte Kreuz ist ein
Kreuz, das leer bleibt. Der Roman erzahlt die Flucht von sieben
Hiftlingen aus dem KZ, fiir die der Lagerkommandant sieben
Kreuze errichten 148t als Zeichen ihres sicheren Todes, sobald sie,
was ebenso sicher erscheint, wieder ergriffen sein werden. Fiir
sechs Hiftlinge wird die Todesdrohung Wirklichkeit, einem Haft-
ling, einem Antifaschisten aus der revolutioniren Arbeiterbewe-
gung, gelingt die Flucht, weil er in vielfaltiger Weise auf solidari-
sches Handeln im deutschen Volk trifft bzw. dieses neu zu erwek-
ken vermag. Im leer bleibenden siebten Kreuz wird ein Akt der
Verschmelzung sinnfillig, wird er vorgezeigt, wie dies zur Symbo-
lik gehort. Der fliichtende Antifaschist, der in der faschistischen
Wirklichkeit den utopischen Horizont der AuRenwelt représen-
tiert, verschmilzt mit dem unzerstdrbaren Inneren der Menschen
im Akt der solidarischen Hilfe. Der Fliichtende erweckt das Innere
bei den Helfern neu, das unter dem Druck der Verhaltnisse ginz-
lich abgestorben schien, er tritt so in das Innere der Helfer ein,
umgekehrt entiuflern diese in der solidarischen Tat ihr Innerstes,
dieses gewinnt in der gegliickten Flucht Wirklichkeit. Die naive,

_aber von_einem ethischen Impetus getragene Vorstellung eines la-
tent gegebenen Innern des Menschen, in dem das Ethos der Huma-
nitit bewahrt blieb, hat wohl dem Roman nach 1945 seine ge-

. samtdeutsch iiberaus grofle Resonanz beschert. >

1947 kehrte Anna Seghers nach Ost-Berlin zuriick. Die in der

DDR errichtete sozialistische Gesellschaftsordnung sah und sieht

sie als die Welt an, fiir die die revolutiondre Arbeiterbewegung ge-

kdmpft und fiir die sie geschrieben hat. Das fiihrt zu einer neuen

Deutung der drei GrofSen, die die Grundstruktur ihres Erzdhlens

ausmachen. Der 4duflere Geschichts- und Gesellschaftsprozef§ er-

scheint jetzt nicht mehr im Widerspruch zu einem utopischen Ho-
rizont, sondern mit diesem verbunden: Der Aufbau des Sozialis-
mus wird gleichgesetzt mit dem Herausbilden' einer humanen

Wirklichkeit. Diese Auffassung sozialistischer Wirklichkeit ist fiir

Anna Seghers nicht mehr hinterfragbar, sie wird keiner Realitdts-

priifung mehr unterzogen, d.h. ihr ist nun der Charakter einer Set-

zung, eines ethischen Postulats zuzusprechen Anna Seghers fragt
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weiterhin, wie das Innere des Menschen mit dieser Aufenwelt ver-
schmelzen kann, jetzt aber wird das Innere, das bisher Unbedingte,
geschichtlich gegriindet. Ein »wahres< Inneres, dessen »Wahrheit«
darin besteht, mit der AufSenwelt (der entstehenden sozialistischen
Wirklichkeit) iibereinzustimmen, wird tendenziell von Schichten
des Inneren getrennt, die dieser Ubereinstimmung entgegenstehen,
weil sie vergangenen Zeiten, z.B. der faschistischen, angehdren.
Seghers bestimmt nun als Aufgabe des Schriftstellers, die Entwick-
lung des Menschen hin zur Annahme der neuen sozialistischen

Wirklichkeit zu zeigen, So fragt sie 1950 in einer Sammlung von =
Reportagen >Uber die Entstehung des neuen Menschenc »Was ist &

in diesen Menschen vorgegangen? Gerade die Kiinstler, wenn sie
das Innere der Menschen studieren, miissen versuchen, die Griinde
ihrer Wandlung herauszufinden.«!?

Entgegen ihren eigenen theoretischen Auﬁerungen gestaltet

Seghers aber auch weiterhin keine Entwicklungen, keine Prozesse,
sondern jah aufscheinendes Einssein von sozialistischem Gesell-
schaftsprozef§ und Innerem des Menschen oder aber miflungene
Verschmelzung. Letzteres fithrt zu einer neuen Art von Texten, die
Symbole des Verschmelzens von Innen und Aufen befragen und
zurlicknehmen. Die »>Friedensgeschichten< von 1950 geben fiir
beide Méglichkeiten Beispiele.

Sie entstanden 1950 nach einem Aufenthalt der Autorin im
Schriftstellerheim. Wiepersdorf, dem einstigen Schlof8 der Arnims.
Seghers hat wahrend dieser Zeit aufgezeichnet, was sie auferhalb
des volkseigenen Schlosses an neuem Leben, an »nenen Menschenc«
vorgefunden hat. So wird die Gestalt eines Bauern entworfen, der,
durch Krieg und Vertreibung erbittert, sein Inneres ginzlich ver-
schlossen hat:

Er ging nie unter Menschen, weder in Versammlungen noch ins Wirts-
haus, und selbst seiner eigenen Frau verriet er niemals seine Gedanken, so
dafl man argwShnen konnte, er hitte keine, sein Inneres sei gleichsam ver-
dorrt.

Aus diesem nicht zuginglichen, undurchschaubaren Innern er-
wichst plotzlich ein Agitprop-Einfall, der die Identifikation dieses
Ichs mit der Wirklichkeit der DDR demonstriert:

7
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Er zog im Umzug der Erntewagen einen elenden Karren hinter sich her,
der mit allerlei schibigem Plunder, zerfetzten Kleidern, zerbeulten Topfen
beladen war. Der Karren trug ein Schild: »Das verdanke ich Hitler und sei-
nem Kriegl Dahinter kam ein vollbeladener Erntewagen. Er trug die Auf-
schrift: »Das verdanke ich der Sowjetunion und der Deutschen Demokra-
tischen Republik«.!®

Hier wird kein Prozef entwickelt, in dem. das durch die faschi-
stische Vergangenheit deformierte Ich in Ubereinstimmung mit
der neuen sozialistischen Wirklichkeit gelangte, sondern ein Zei-
chen vorgestellt, das die erreichte Ubereinstimmung-jah manife-
stiert. Diese Ubereinstimmung ist weiterhin nicht geschichtlich be-
griindet, im Widerspruch zur eigenen Programmatik der Autorin,
dafl Ubereinstimmung von Ich und Welt jetzt real moglich seien.
Versucht die Autorin aber, solche Ubereinstimmung geschichtlich
zu griinden, wird ihr Erzdhlen gleichfalls Widerép;iichlich. Es
bleibt den zu zeigenden Wandel des Ichs schuldig. So berichtet die
Erzihlung >Der Landvermesser< von der Wandlung des Helden
vom Dienstmann eines GroSgrundbesitzers zum redlichen Diener
des Volkes, der die Verteilung des ehemaligen Grofigrundbesitzes
vollzieht. Die erreichte Einheit des Landvermessers mit der neuen

- Zeit-erweist-sich aber als fragwiirdig-Der Verstand hat sie diktiert.

Andere Schichten des Ichs sind in ihr unterdriickt, die sich weiter
mit den fritheren Herrschaftsverhiltnissen identifizieren. Seghers
entdeckt das Problem, daff die Einheit von neuer sozialistischer
Wirklichkeit und gewandeltem Innern des Menschen auch nur den
bewufSten Anteil des Ichs betreffen und mit dem Unterdriicken an-
derer Schichten des Ichs erkauft sein kann, die ihr entgegenstehen,
weil sie tiefere Pragungen vergangener gesellschaftlicher Verhalt-
nisse bewahren. Erst Christa Wolf [— 396 £f] hat, beinahe zwei
Jahrzehnte spiter, die Sprengkraft dieses Themas breiter zu entfal-
ten gewagt: die Einheit von >neuer Zeit< und >neuen Menschens
um die Gewalttitigkeit zu befragen, um die Unterdriickung im
Ich, die der Preis war und ist, sie zu behaupten ( Nachdenken iiber
Christa T.<). )

Anna Seghers’ gelungene Werke sind stets auf unvermittelt ein-
tretende Augenblicke der Verschmelzung von innerstem Thnern
und utopischem Horizont der Auflenwelt hin gespannt, die mani-
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fest werden im jdhen Aufscheinen von Symbolen. Wir finden bei
Seghers aber auch viel Miflungenes, was man vergeblich politisch
zu deuten versucht hat (miflungen seien die Werke, die sich positiv
auf die sozialistische Wirklichkeit einlieSen). Seghers’ Werke mif3-
lingen immer, wo sie.das Grundgesetz ihrer symbolischen Darstel-
lungsweise miffachtet und die ekstatisch zur Zeit stehenden
Augenblicke der Verschmelzung, auf die ihr Erzihlen zusteuert,
geschichtlich zu griinden, also in Entwicklungsprozesse zu iiber-
fithren sucht. Dies verlangte, unmittelbar aufscheinendes Finssein
dem Druck der Vermittlung auszusetzen, es in Widerspruch aufzu-
16sen, Identitdt im Fremden, das Wahre im Falschen zu suchen.
Das aber leistet die Seghers nie. Wo sie sich auf den Geschichts-
und Gesellschaftsprozef einldft, entfaltet sie nicht Prozesse der

Vermittlung, sondern stattet sie vorgegebenes Wissen iiber die °
Wirklichkeit mit Bilderbdgen von Figuren, Handlungen, Episoden :
aus. Ist in ihren gelungenen Werken alles auf das jahe Aufscheinen

von Symbolen hin organisiert, diese verstanden als >wissende Bil-
der« (Bilder, die mégliche Einheit von Innern des Ichs und Auflen-
welt wissen), so verharrt Seghers in ihren mifSlungenen Werken im
>Bebildern von Wissens, das eine falsche Unmittelbarkeit vorgau-
kelt. Die dargestellte Wirklichkeit erscheint in ein riesiges Konglo-
merat von Figuren und Episoden gebrochen, die aufwendige Fa-
cettierung bringt aber keine neue Erkenntnis oder Erfahrung her-
vor, weil sie vorgegebenes Wissen, anderweitig schon etablierte
Theorie, nur illustriert. Seghers hat dies, wenn auch nicht bezogen
auf sich selbst, sondern auf andere DDR-Autoren, auf dem IV.
Deutschen Schriftstellerkongref§ 1956 als >scholastische Schreib-
art« kritisiert und iiber diese das richtige Urteil gefillt: »Die scho-
lastische Schreibart ist Gift, wie marxistisch sie sich auch gebir-
det.«®® o :
Dem Bebildern von Wissen verfillt Seghers hiufig dann, wenn
sie. das - Gesamtbild .des. Geschichts- und Gesellschaftsprozesses
einer' Epoche entwerfen will; denn dies verlangt, Totalitit im
Prozef§ der Vermittlung zu gewinnen. Da dies aber nicht versucht
wird, werden die Rdume zwischen den Augenblicken unmittelbar
aufscheinender Ganzheit mit bebildertem Wissen ausgefiillt. Die

~ Romane >Die Toten bleiben jung< (1949), >Die Entscheidung«
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(1959), »Das Vertrauen« (1968), fiir die Seghers in der DDR gefeiert
wurde, sind in dieser Weise mifflungen.

Die sozialistische Wirklichkeit als gesellschaftliche Bedingung
des Schreibens konnte Seghers’ falsche Tendenz allerdings begiin-
stigen. Denn die gesellschaftstheoretische Vorgabe einer jetzt gege-
benen grundsitzlichen Ubereinstimmung von Ich und Gesell-
schaftsproze suggeriert, daff die Symbole erreichter Einheit nun
aus dem Gesellschaftsprozef herleitbar seien. In ihren gelungenen
Werken nach 1945 bleibt sie diese Herleitung entweder doch
schuldig oder sie nimmt die geschichtlich gegriindeten Symbole
der Einheit als fragwiirdig zuriick (zum Beispiel >Karibische Ge-
schichten¢, 1952 und 1960). Dies ist ihr Weg, aufgehobene Ent-
fremdung des Ichs im Gesellschaftsprozef§ als Norm einer neuen
Offentlichkeit mit der erfahrbaren Wirklichkeit zu vermitreln. Al-
lerdings ist ein Bemiihen der Autorin zu erkennen, die anstdSige
ekstatische Stellung ihrer Symbole zum Geschichts- und Gesell-
schaftsprozef zu mildern. Etwa dadurch, daff sie die aufscheinen-
de Einheit von Ich und Gesellschaftsprozefl zwar im Raum der
Geschichte ansiedelt, aber doch auf Ausnahmesituationen be-
schrankt. So bindet sie in den Erzdhlungen der Sammlung >Die
—Liniec (entstanden-1949) die-vorgestellte Einheit von einfachem
Genossen und Partei (letztere als Biirge fiir den utopischen Hori-
zont des Geschichtsprozesses) an herausragende Situationen des
heroischen Kampfes der Arbeiterbewegung. Brecht Hat die auf-
scheinende Identitit als das zentrale Ereignis dieser Geschichten
erkannt: »Ein wertvolles element in Annas schénen geschichten in
dem bandchen >Die Linie« identitdt dessen, was die partei plant
und was der prolet tut.«*°

Wieder anders mildert Seghers das Anst6fige ihrer ekstatisch
zur Geschichte stehenden Symbole dadurch, daf8 sie Erzdhlungen
im geschichtslosen Raum des Mythos ansiedelt, z.B. »Das Argo-
nautenschiff«, eine Bearbeitung - des -Jason-Stoffes, die Huchel
1949 in >Sinn und Form« verdffentlicht hat. Einswerden des Inner-
sten des Ichs (Jason als zeitlos lebender Révénant) mit dem gesell-
schaftlichen Dasein (Jasons Werk, die Argo und die beriihmte Ge-
schichte der Ausfahrt) erscheint im Raum des Mythos aber unpro-
duktiv: an den Augenblick des Todes gebunden, womit indirekt
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auf die notwendige Griindung dieses Einswerdens im Prozef§ der
Geschichte verwiesen wird.

Uneingeschrinkt vermochte Seghers ihre Symbole aufscheinen-
der Einheit von Ich und Gesellschaftsprozef$ dort im Raum der Ge-
schichte anzusiedeln, wo diese Einheit fraglos als gegeben ange-
nommen werden kann. Dann besteht die Aufgabe nicht darin, sie
zu erringen, sondern bloff darin, sie zu erkennen. So beruft sich
Anna Seghers auf die revolutiondre Geschichte Mexikos, die sie
selbst noch als ungebrochene Tradition erfahren hat (\Geschichten
aus Mexiko«, 1951 £f). Die Erzdhlung >Crisanta« zum Beispiel hat
ihren Hohepunkt wieder im Aufscheinen eines Symbols, das hier
an den Schluf gesetzt ist. In der plétzlichen Auflésung einer Kind-
heitserinnerung erkennt sich die Heldin aufgehoben im Strom
ihres Volkes und gibt sie diese Erkenntnis an ihr Kind weiter. Dies
wendet ihre trostlose Geschichte, denn der Strom, mit dem sie sich
jetzt eins erfahrt, ist der Strom eines Volkes, von dem gesagt ist,
daf es fiir seine Freiheit, auch seine soziale Freiheit, zu kimpfen
wufSte und weifs.

Huchels und Seghers’ Symbole verleihen der Norm aufgehobe-
ner Entfremdung Wirklichkeit im herausragenden Augenblick, der
ekstatisch zum Geschichts- und Gesellschaftsprozef8 steht. Sie zei-
gen latente Gegenwart des Ziels — Vor-Schein moglicher Einheit
von Mensch und Natur, innerstem Innern und Auflenwelt — im ge-

schichtstranszendenten Augenblick. Die entgegengesetzte allegori- .

sche Gestaltungsweise offnet sich demgegeniiber auf die Bewe-
gung der Welt in der Zeit, sie 148t sich auf den Prozefl des Wider-
spruchs und der Vermittlung von Mensch und Natur, innerstem
Innern und Auflenwelt in der Geschichte ein, auf die Suche nach
dem »Identitédtsbezug im anderen, ausgedriickt durch anderes«.

2. Allegorien des Aufhebens von Entfremdung:
- Bertolt Brecht, Stephan Hermlin, Heiner Miiller,
Johannes R. Becher '

Das Erzihl-Gedicht »Die Erziehung der Hirse« zeigt exemplarisch
Brechts Ansatz, Aufheben von Entfremdung als Norm proletari-
scher Offentlichkeit mit der erfahrbaren Wirklichkeit zu vermit-
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teln. Huchel druckte das Gedicht 1950 in dem Heft von »Sinn und
Formys, das der Verdffentlichung seines Zyklus »Das Gesetz« un-
mittelbar folgte. Er stellte — wohl bewufit — eine Alternative zu
seinem symbolischen Gestaltungsansatz vor.

Das Gedicht wurde in der DDR gelobt?!, es gehdrt zur Pflicht-
lektiire im Deutschunterricht. Konzentrierte sich Huchel auf den
einen Augenblick der Revolution, um ihn konkret-utopisch auszu-
gestalten, so zeichnet Brecht eine Bewegung in der Zeit nach: die
Entwicklung des Helden vom primitiven Nomaden zuny arbeits-
technisch selbstbewufSten, ethisch selbstlosen Kolchosarbeiter, der
phantastische Leistungssteigerungen in der landwirtschaftlichen
Produktion erzielt. Im Parallelschnitt hierzu — als Begriindung —
wird die revolutionire Geschichte der Sowjetunion eingeblendet.
Brecht scheint ein glinzendes Beispiel fiir seinen Begriff des So-
zialismus als >Entfesselung der Produktion 22 zu geben. Die verge-
sellschaftete Form der Arbeit entbindet im Helden neue, ungeheu-
re Aktivitit. Er lebt eine neue Bundesgenossenschaft des freien Ar-
beiters mit der Natur vor. Der Arbeiter versenkt sich in die Natur,
vermag dadurch ihren Forderungen gerecht zu werden und fiir
sich selbst die Trennung zwischen koérperlicher und geistiger Ar-
~beit aufzuheben; so wirder in jeder Hinsicht ein sganzer Menschc:

Und man hért und spricht im Aul von Hirse,

»Ich erzieh sie«, sprach der Alte, »wie mein Kind <
Bis sie tapfer wie ein Reiter, wie ein Mullah listig
Unschlagbar durch Unkraut, Rauch und Diirrewind.<

Die Natur dankt dem Arbeiter solche »Zuwendung« mit unvor-
stellbarer Steigerung ihrer Produktivitit. Der Refrain »Was ihr fiir
Genossen seid/Zeigt der Ertragl« begreift derart nicht nur die Ge-
meinschaft der Arbeiter, sondern auch deren Bundesgenossen-
schaft mit der Natur ein. Die Eingingigkeit dieses Schemas, das
dem Aufbaupathos der frithen fiinfziger Jahre so gut entsprach;
hat alle Signale iiberlesen lassen, die die willkommene Lehre des
Gedichts irritieren®. )

Der Nomade, seiner Herkunft nach einer urspriinglicheren,
nicht ‘technisierten Hinwendung zur Natur nahe, laft Entfrem-
dung von Mensch und Natur gar nicht erst aufkommen. Er be-
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wahrt den alten Zustand, aber bereichert um alle Errungenschaf-
ten der Industrialisierung. Dieser eingdngigen Geschichte steht nun
aber in den Deutungen, die der Chronist gibt, eine Beziehung von
arbeitendem Menschen und Natur entgegen, die iiber die gewohn-
te Subjekt-Objekt-Spaltung nicht hinaus ist. Der arbeitende
Mensch tut der Natur mittels Wissenschaft und Technik Gewalt
an, auch nach der gesellschaftlichén Revolution. Von »Erzeugungs-
schlacht« ist die Rede, und der Refrain fordert dazu auf, die Erde
ranzutreiben«. Sozialistische >Entfesselung der Produktion< redu-
ziert sich auf Ertragssteigerung, in der Natur Objekt und Arbeit
ein blofles Mittel bleibt. Der Chronist, der dieser Reduktion vorar-
beitet, geht konform mit der nachrevolutiondren Geschichte der
Sowijetunion, die das Revolutionsversprechen in ein Programm zur
schnellen Industrialisierung eines riickstandigen Agrarlandes ver-
kehrt hat. Es iiberrascht daher nicht, in der russischen Vorlage
Brechts schon die gleiche Verengung zu finden®.

Der Widerspruch zwischen der Geschichte des Nomaden und

ihrer Aneignung durch den Chronisten ist aber auch -umgekehrt .

lesbar und gerade in dieser Lesart ideologisch. Fin Zustand fort-
dauernder Entfremdung (die quantitative Produktionssteigerung
durch technisch-industriellen Fortschritt, die der Chronist heraus-
stellt) erscheint als Verwirklichung des emanzipatorischen Sinns
proletarischer Revolution (Zu-sich-selbst-Kommen von Mensch
und Natur in neuer Symbiose, das der Nomade zeigt). Das Gedicht
wird aber von diesem Widerspruch nicht nur beherrscht, sondern
stellt ihn auch aus, distanziert so von ihm. Dies unterscheidet es
von den gereimten Leitartikeln der Aufbaujahre. Der Chronist

ordnet die Geschichte des Helden in mehrdeutige Slnnbezuge ein;

SO mit dem viermal berufenen Refrain:

Traume! Goldnes Wenn!

Sieh die schdne Flut der Ahren steigen!
Sder,nenn

Was du morgen schaffst, schon heut dein Eigen!

- Der Refrain spricht die Gewilheit zukiinftig moglickier Produk-
tionssteigerung aus, ebenso aber auch die Aufforderung, tiber den
Arbeitsprozeff zu verfiigen. Brecht vermittelt Aufheben von Ent-
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fremdung als Norm proletarischer Offentlichkeit so mit der er-
fahrbaren Wirklichkeit, daf§ er es — in der Geschichte des Noma-
den — als Sinnperspektive des Gesellschaftsprozesses zeigt und
gleichzeitig — in der Aneignung der Geschichte durch den Chroni-
sten — aufler Kraft setzt. In diesem Widerspruch entfaltet Brecht
schon die Problematik jener Figuration des »Helden der Arbeitx,
die in der Aufbauphase der DDR grofle Bedeutung gewann und
auch spiter behielt?s. Thren gesellschaftlichen Bezug hat sie in der
Aktivistenbewegung, die in der DDR mit der phantastischen Lei-
stungssteigerung des Arbeiters Hennecke initilert wirde. {Sie lag
bei Verdffentlichung der >Erziehung der Hirse< noch nicht ganz
zweli Jahre zuriick. Thr Vorbild war die Grofitat des russischen Ar-
beiters Stachanow und die nach ihm benannte >Stachanow-Bewe-
gung« zur Ubererfiillung der Arbeitsnormen) Das Gedicht fiigt
sich mit dem Schluffappell »Lebt ihm nachl« in die Aktivistenbewe-
gung ein. Diese erkldrt sich aus dem Produktionsbediirfnis der
Aufbaujahre, die menschliche Arbeitsleistung hochzutreiben, um

bei fehlender oder nur mangelhafter Ausriistung eine héhere Pro- -

duktivitit zu erzielen. Die Literatur wurde in den Dienst der Akti-
vistenbewegung genommen; die Autoren wurden aufgefordert,
~~Helden-der- Arbeit-zu-gestalten?¢;-und-tatsichlich ‘war-dies ‘dann
auch bis weit in die sechziger Jahre leitendes Thema jener Litera-
tur, die sich mit der neuen sozialistischen Wirklichkeit auseinan-
dersetzte. ‘
Brecht hat mit der »Erziehung der Hirse« ein friihes Beispiel fiir
die Gestaltung des Helden der Arbeit gegeben. Er stellt dabei des-
sen Widerspriichlichkeit heraus, die in vielen Produktionsroma-
nen, -gedichten und -dramen miffachtet wurde. Brechts Held der
Arbeit verkorpert schon die allseitige Produktivitit des Menschen,
die mit der sozialistischen Produktion wirklich werden soll. Er lei-
stet diesen Vor-Schein aber aus einem Stadium des Gesellschafts-
prozesses, der fremd hierzu steht. Gestaltet ist dies im Wider-
“spruch zwischen der Geschichte des Nomaden und den Deutungs-

mustern, mit denen sich der Chronist diese Geschichte aneignet,
- aber auch im Widerspruch innerhalb der Geschichte des No-
maden, etwa dem, daff die Motivation zur Produktionssteigerung

‘immer weniger aus dem Helden selbst kommt, vielmehr blofer
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Vollzug fremd gesetzter Forderungen zu sein scheint, die der Held
optimal erfiillt.

Brechts Entwurf des Helden der Arbeit hat die Struktur der Al-
legorie, wie Bloch sie definiert. Er zeigt einen Identitdtsbezug (auf-
gehobene Entfremdung von Mensch und Natur) im anderen (in ei-
nem Gesellschaftsprozef, der fremd hierzu steht, da in ihm Natur
Objekt, Arbeit Mittel ist), ausgedriickt durch anderes (durch die
Widerspriichlichkeit, die der Held der Arbeit entfaltet). In einer
riickstandigen Umgebung verkorpert der Held der Arbeit das Vor-
ausweisende und wird damit zum Motor der Verinderung: Befrei-
ung durch Arbeit als Vorgriff auf eine neue, allseitige Produktivi-
tat des Menschen, die zusammengeht mit einer aus blofer Objekt-
rolle entlassenen Natur. Der Vorgriff bleibt aber ungewifS, steht
jederzeit in Gefahr, sich zu blofler Produktionssteigerung zu veren-
gen. Dann erscheint der Held der Arbeit als heroisch Uberange-
pafiter an hohere Leistungsforderungen. Wird er so seiner Umge-
bung fremd, so diese auch ihm. Er findet in ihr keine Griindung
seines Handelns, wird damit wirklichkeitslos, ein Phantast oder
Besessener der Idee sozialistischer Umgestaltung der Wirklichkeit.

Die Widerspriichlichkeit des Helden der Arbeit kann tragisch
oder komisch ansgefiihrt werden. Der Held der Arbeit und die ge-
sellschaftliche Wirklichkeit stoffen etwa in Heiner Miillers Pro-
duktionsstiicken [— 147] tragisch unverschnlich zusammen. Miil-
ler bietet freilich dann die Theorie der nichtantagonistischen Wi-
derspriiche in der sozialistischen Gesellschaft auf, um die Tragik
am Ende zi1 verhindern. Brechts Gedicht dagegen fafit die Wider-
spriichlichkeit des Helden der Arbeit — gerade hierin von der russi-

schen Vorlage abweichend — komisch. Der grofe Sinnentwurf
»Triume! Goldenes Wenn! . . .« erscheint licherlich, wenn auf ihn ~

unvermittelt der Blick aufs ganz Nahe folgt, auf den Mist, mit
dem der Nomade sich die Hinde nicht schmutzig machen will.
Oder .der Held wird plétzlich in eine Kinderwelt versetzt (von

»Griblein, >Dimmlein< und >Pferdlein ist die Rede), was licher-

lich erscheint angesichts des aufgebotenen revolutiondren oder va-
terlindischen Pathos. Brechts Gedicht 148t erkennen, wie der viel-
beredete >positive Held« akzeptabel ist: als Figur, die durch Komik
zuriickgenommen wird. In ihrer komischen Vernichtung weist sie
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den vorgezeigten utopischen Gehalt des Gesellschaftsprozesses als
diesem nicht selbstverstiandlich einwohnend aus. Peter Hacks wird
sich diese Erkenntnis in seinen Stiicken >Die Sorgen und die
Macht« (1959) und »Moritz Tassow« (1961) zu eigen machen.

Brecht hat die ungebrochen positive Auffassung des Helden der
Arbeit in der DDR als Problem erkannt und kritisiert. Erniichtert
durch den 17. Juni schreibt er:

Die Arbeiter dréingte man, die Produktion zu steigern, die Kiinstler,
dies schmackhaft zu machen. Man gewéhrte den Kiinstlern einen hohen
Lebensstandard und versprach ihn den Arbeitern. Die Produktion der
Kiinstler wie die der Arbeiter hatte den Charakter eines Mittels zum
Zweck und wurde nicht in sich selbst als erfreulich oder frei angesehen

(.
‘Dagegen beharrt er auf einer neuen Qualitdt der Arbeit:

Wenn es uns gelingt, nicht nur einige Produktionsziffern, sondern die
allseitige Produktivitit des ganzen Volkes zu steigern, wird die Kunst ganz
neue Impulse gewinnen und verleihen.?s

»Die Erziehung der Hirse« macht zwar auch die Produktions-
--steigerung-schmackhaft« aber in-einer-komischen Zubereitung,
die auf das Beschrinkte des Helden der Arbeit verweist, auf die
beibehaltene Ausbeutung der Natur wie die fremdgesetzten An-
triebe zur Produktionssteigerung.

Im Gegensatz zu Brecht zeigt die gingige Aufbauliteratur den -

Helden der Arbeit ungebrochen. Hier wird die Produktion durch
die Kiinstler fiir die Arbeiter >schmackhaft« gemacht, wobei das
Schaffen fiir beide Mittel zum Zweck bleibt. Diesem Ansatz folgen
die zahllosen Aufbaugedichte und Betriebsreportagen, die sich in
der Zeitschrift »Aufbaus, die sogar eigene Betriebsreporter be-
schéftigte (Dieter Noll und Paul Wiens) und weiter in den repra-
sentativen Anthologien \DDR-Reportagen< und »DDR-Portraits<®
finden, ferner die Romane von Otto ,Gotsche (Tiefe Furchens,
1949), Willi Bredel (-Fiinfzig Tages, 1950), Eduard Claudius (Men-
schen an unserer Seitec, 1951, erweiterte Fassung der Erzihlung

»Vom schweren Anfang:, 1950), Maria Langner (»Stahl¢, 1951),

Karl Mundstock (Helle Nichte, 1952), Hans Marchwitza (Roh-
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eisens, 1953), Hans Lorbeer (Die Sieben ist eine gute Zahl<, 1953),
Jan Koplowitz (Unser Kumpel, Max der Riesex, 195 4), Rudolf Fi-
scher (Martin Hoop IV<, 1955)%.

Stephan Hermlins Reportage iiber den Mansfelder Kupferberg-
bau geht iiber das blofse Verherrlichen der Produktion durch die
Kiinstler fiir die Arbeiter hinaus, weil sie das Spannungsverhaltnis
zwischen beiden einbezieht und sich damit einem dringenden,
kaum je offen diskutierten Problem der Aufbauliteratur stellt.
Brecht, Huchel, Arnold Zweig, Seghers, ebenso Becher, Friedrich
Wolf, Renn oder die Theoretiker Lukacs und Bloch — sie alle hat-
ten ja eine bildungsbtirgerliche intellektuelle und literarische Ent-
wicklung schon durchlaufen, ehe sie Person und das Geschick
ihrer Kunst an die Arbeiterbewegung und — nach 1945 — an die ent-
stehende deutsche sozialistische Wirklichkeit banden. Wie aber ge-
winnt der sensibilisierte Kiinstler ein unverkrampftes Verhiltnis
zur Masse der unselbstindig Arbeitenden, die wegen ihrer Ausbil-
dung und ihrer Arbeitssituation nur iiber beschrinkte Fahigkeiten

verfiigen, Kunst aufzunehmen oder gar zu schaffen? In zwei Pro-

blemfeldern ist diese Frage gestellt. In Brechts »Tui-Problematiks,
die um den korrumpierbaren Intellektuellen kreist, der seine eige-
ne Klasse an die neuen Machthaber verrit, und in der breiten
»Erbe-Diskussion< [— 93] in der DDR, die um das — richtige — An-
eignen der kulturellen Leistungen der Vergangenheit durch die —
dem Anspruch nach — jetzt herrschende Arbeiterklasse kreist.
Hermlin schuf sich in der DDR nicht als Dichter der sozialisti-
schen Arbeitswelt einen Namen, sondern als literarisch kenntnis-
reicher Essayist und Kritiker, als Vermittler franzdsischer und siid-
amerikanischer Dichtung und nicht zuletzt auch als Poet, der die
er-lesene sprachliche Gebérde liebt und beherrscht, sei es als Lyri-
ker — so in den »Zweiundzwanzig Balladen« (1947) —, sei es als Er-

- zdhler — so in >Der Leutnant York von Wartenburg« (1945), »Reise

eines Malers in Paris< (1947), >Die Zeit der Gemeinsamkeit« (1949).
Dieser Orientierung schwor Hermlin nicht ab, als er sich der ganz
anderen Welt sozialistischer Industriearbeit zuwendete.

~Die Einfithrung der ersten Jahrespline der Wirtschaft (Zwei-
Jahresplan 1949, Finf-Jahresplan 1951) war stets mit Appellen an
die Schriftsteller verkniipft, zum Erfolg dieser Pline beizutragen,
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im Sinne: der Arbeiterklasse erhohte Anstrengungen in der Pro-
duktion »schmackhaft« zu machen. Hermlin schrieb 1950 eine Re-

portage iiber das Mansfelder Revier (Es geht um Kupfer*) und

ein Oratorium fiir die 750-Jahrfeier des Mansfelder Kupferberg-
baus_(Mansfelder Oratorium«?), Er folgt dem gesellschaftlichen
Auftrag der Partei, hilt gleichzeitig aber an der Besonderheit des
Kiinstlers fest. Der Versuch, beide Orientierungen in Einklang zu
bringen, charakterisiert seine Reportage wie sein Schaffen insge-
samt, begriindet dessen Leistungen wie dessen Schwéchen??,

Jede Reportage hat einen Tatbestand (den dargestellten Einzel-
fall) und Theorie (Wissen um den Zusammenhang, in dem der Bin-
zelfall steht) zu vermitteln. Hermlin leistet dies in der Weise, dafs er
das Wahrgenommene poetisch iiberhoht. Von der »kathedralenho-
hen Halde« eines Schachtes ist die Rede, vom »Filigran des Hohen-
forderers«, von der Halde als »riesiger Pyramide«, vom Revier als
»Fronland Agyptens, entsprechend von der sozialistischen Revolu-
tion als »Vertreibung der Pharaonen«. Hermlin ermoglicht dieses
Uberhohen dadurch, daf er die Fahrt ins Revier in die Atmosphéare
eines Traumes taucht. Innerhalb des so geschaffenen Kunstraumes

herrscht aber die Losung des Tages, d.i. freiwilliges ErhShen der -
_Arbeitsleistung. Die. Reportage verherrlicht den »fiirchterlichen

Kampf des Menschen mit dem Gesteins, die »Arbeitsschlachte, das
»erschreckende, kriegerische, machtvoll-hinreiffende Medusenant-
litz der Arbeit«. Der Schriftsteller erstarrt allerdings nicht vor die-
sem Medusenantlitz, vermag vielmehir iiber all das zu schreiben. Er
schildert aber nicht nur fertige Helden der Arbeit [— 388], son-
dern versucht auch zu begreifen, wie man einer wird. Dies fithrt
ihn zu allegorischer Darstellung. Der Reporter entdeckt zwei As-

pekte befreiter Arbeit, die zum Helden der Arbeit fithren. Er findet

Arbeiter, die mit der Kraft und der Grazie des Raubtiers begabt,
andere, die vom Willen zur schnellen Verdnderung der Wirklich-
keit gepackt sind. Beide Male erscheinen die vorbildlichen Arbeiter
reduziert, entweder auf das Tier oder auf ein sprachloses Wesen,
ohnmichtig, sich auszudriicken, ohne Namen. Die Defizite der Ar-
beiter rechtfertigen die Existenz des Schriftstellers. Er verfiigt iiber
das Fehlende und bringt es ein: die Vernunft, die dem Raubtier, _die
Ausdrucksfihigkeit, die dem Sprachlosen fehlt. Aufheben von
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Entfremdung erfolgt hier nicht im Negieren des vorgefundenen

Negativen (der Reduktionen der Arbeiter), sondern additiv. Der’

Kiinstler bringt durch Zugabe seiner Vernunft und seiner sprachli-
chen Fahigkeit das »ganze Bild« befreiter Arbeit hervor.

Die objektiven Verhiltnisse, in denen die beschriebenen vorbild-
lichen Arbeiter stehen — der gesellschaftliche Charakter ihrer Ar-
beit, das Problem des Verfiigens iiber den Produktionsprozef —,
bleiben unbestimmt. Statt dessen bietet der Autor >Poesie der Ar-
beit<, zuletzt beschwort er die Arbeiterklasse als Macht der Ver-
einigung, auch jener von Kiinstler und Arbeiter:

An das vor allem denkt der Schriftsteller und ist unzufrieden mit sich
und sagt sich, daf man diese Menschen nicht enttduschen darf, daf man
jetzt erst eine richtige Heimat hat, die tiber dunkle Jahre, aus Trinen und
Asche hiniibergerettet wurde von der Arbeiterklasse, die so viel mehr ist

. als ein niichternes und geheimnisvolles Wort.>*

‘Hermlin entfaltet nicht den Widerspruch zwischen vorgefunde-
nem Sachverhalt — den vorbildlichen Arbeitern — und Bewdilti-
gungsordnung — der Theorie sozialistisch befreiter Arbeit. Daher
scheitert seine Allegorie des Aufhebens von Entfremdung, zu der
er im Entwurf von Helden der Arbeit angesetzt hat. Statt den Wi-
derspruch zu entfalten, suggeriert die aufgebotene >Poesie der Ar-
beit< bzw. der Arbeiterklasse Ubereinstimmung. Die Hinwendung
des Kiinstlers zur Arbeitswelt trigt romantische Ziige. Die Fahrt
zu den Bergleuten wird ihm, wie einst Heinrich von Ofterdingen,
zur Selbsterfahrung und Erfahrung der Heimat, die Arbeiterklasse
dabei zur geschichtlichen Macht, die ihm diese Heimat gerettet
hat. In der Identifikation mit der Arbeiterklasse, die »mehr ist als
ein niichternes und geheimnisvolles Wort«, mehr also vor allem als
ein Wort, scheint die Kluft zwischen Kiinstler und Arbeiter iiber-
briickt und der Widerspruch zwischen den gezeigten Reduktionen
der Arbeiter und dem gesellschaftlichen Anspruch befreiter Arbeit
aufhebbar. Beides aber wird nicht ausgefiihrt, sondern im be-
schwdrenden Nennen der Arbeiterklasse nur behauptet. Hermlins
Reportage iiber die Arbeitswelt miindet in eine Dichtung der Ar-
beiterklasse und bewahrt dabei die Spannung zwischen Kunstler
und Arbelter die sie fiberwinden will.
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Das sMansfelder Oratorium« erinnert die Geschichte der Pro-

duktion, der Ausbeutung und der sozialen Kimpfe, die in der
Mansfelder Region stattgefunden haben — stets aus der Perspek-
tive der befreiten Arbeit, die in der DDR erreicht sei. Der Ge-
schichtsgang scheint auf dieses Ziel hin angelegt, hat 50 stets einen
fraglosen Sinn. Hermlin geniigt damit den Forderungen der Peier-
dichtung. Von ihr wird nicht Infragestellen, sondern Bestangen
des Gemeinsamen verlangt.

Das »Mansfelder Oratorium« bestitigt die Befreiung der Arbeit
und die Arbeiterklasse als Triger und Vollender dieser Entwick-
lung. Die Bildung eines neuen Menschen und einer neuen Zeit ver-
dankt sich dem >Geist der Arbeiterklasse«. Als Sinntriger des Ge-
schichtsprozesses wird diese aber wieder iiberhoht, iiberladen. Die
rneue Zeits, die sie verkorpert, soll alles Leid, alle Entbehrung und
Hoffnung jahrhundertelanger Kdmpfe aufheben. Die Feier besti-
tigt aber nur das Miflverhiltnis zwischen dem Anspruch, den der
erinnerte Geschichtsgang setzt und dem Gehalt der >neuen Zeits,
der wieder nur in der Bereitschaft zur Mehrarbeit aus neuer Gesin-
nung besteht, in der Bereitschaft zu Verzicht auf Genuf in der Ge-
genwart zugunsten der Zukunft. Hermlin konkretisiert den Gehalt
_.der >neuen Zeit und landet bei der Ethik kapitalistischer Produk-
tion: ewiges Streben, dem das Errelchte nur als Mittel taugt, noch
mehr zu erreichen.

Hermlins Feierdichtung aus der Perspektive 3021a115t1sch befrei-
ter Arbeit bestdtigt unfreiwillig die deformierte sozialistische Re-
volution. Faktischer Geschichtsprozef§ und emanzipatorisches Ziel
bleiben unvermittelt. Der beschworene >Geist der Arbeiterklasse«
soll die Fehlleistung iiberdecken. Hermlin vermeidet solche Fehl-
leistung dort, wo er den Gehalt der >neuen Zeit« nicht mehr in sei-
ner . Faktizitat, sondern nur noch dem Anspruch nach bestimmt,
als Anspruch, alles Leid der Vergangenheit aufzuheben, alle Kul-
turversprechen der Vergangenheit zu erfiillen. So wird im Gedicht
»Aurora¢, 1950 zum Jahrestag der Oktoberrevolution geschrieben,
vom Akt der Revolution gesagt: »Was immer geschehen war, ge-
schah fiir diese Nacht.«*3

Gegeniiber solchem Anspruch kann die faktische Entwicklung
nur zuriickbleiben. Dies fithrt Hermlin wieder zur Elegie, der er
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sich schon in seinen frithen Gedichten zugewandt hatte. Parado-
xerweise ist sie nun in die Zukunft gerichtet, sie entsteht aus der
Trauer um das, was auch die zukiinftige Geschichte nicht verwirk-
lichen wird.

Das Mifverhltnis zwischen dem Anspruch, der aus den gewan-
delten Verhiltnissen abgeleitet wird und der dargestellten neuen
Wirklichkeit bewiltigt Hermlin weder in'der Reportage noch im
Oratorium. Sein Scheitern ist allerdings dem gesellschaftlichen
Auftrag, der in den vierziger und fiinfziger Jahren an die Schrift-
steller ergeht, schon eingeschrieben. Hermlin hat es, als gefiigiger
Autor, nur vollzogen. Der Gegensatz von materieller und geistiger
Kultur soll aufgehoben®, so eine sneue Kultur< geschaffen wer-
den. Dieses Programm wird aber in einer Weise konkretisiert, daf
der alte Gegensatz fortbesteht. Die Arbeiter sollen — durch Pro-
duktionssteigerung — die Grundlagen des materiellen Wohlstands
schaffen, die Kiinstler den dazu passenden Uberbau, indem sie
durch Agitation zum Gelingen des Wirtschaftsplanes beitragen®’.
Fine >neue Kultur, an der die Masse der Arbeitenden teil hitte,
kann auf dem Boden solcher Arbeitsteilung nicht entstehen.

Brecht hat den Widerspruch zwischen Held der Arbeit und so-
zialistischer Gesellschaft episch gefafst; die Geschichte des Helden
und deren Sinngebung durch den Erzihler reiben sich aneinander.
Hermlin hat den Widerspruch harmonisiert, die Arbeiterklasse
wird als Macht der Vereinigung beschworen. Heiner Miiller ge-
staltet ihn dramatisch. Das Drama erwichst aus dem Konflikt ver-
schiedener Sinngebungen, mit denen die Mitfiguren auf den im
Zentrum stehenden Helden der Arbeit reagieren.

Miillers erstes Drama >Der Lohndriicker (entstanden 1956,
veroffentlicht 1957, uraufgefithrt 1958 in Leipzig®®) greift ein
Ereignis des Jahreswechsels 1950/51 auf. Der Maurer Hans Garbe
[—386£] hatte in einem Ostberliner Werk die Kammern eines
Brennofens neu ausgebaut, ohne daff der Ofen stillgelegt werden
muflte. So verhinderte er einen groffen Produktionsausfall. Die
technisch unerhorte Arbeit verrichtete er auflerdem noch in der
Hilfte der veranschlagten Zeit. Die Zeitungen feierten ihn, den

Schriftstellern wurde er als literaturwiirdig empfohlen, dem folgte .

Eduard Claudius, ebenso Brecht, der mit Kathe Riilicke den Hel-
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den mehrfach interviewte; einen Ausschnitt dieses Materials hat
Riilicke in dem Bericht »Hans Garbe erzahlt« verdffentlicht?®.

Miiller setzt die Kenntnis des Garbe-Stoffes voraus. Die Hand-
lungen des Helden und die sozialen Verhaltnisse der friihen fiinf-
ziger Jahre werden in wenigen, pragnanten Ziigen vorgestellt; der
Akzent liegt nicht auf dem Abbilden von Handlungen, sondern
auf dem Sinn, den die Figur des Helden der Arbeit représentiert.
Das Drama entfaltet sich nicht aus den Taten des Helden, sondern
daraus, daf8 einige Mitfiguren diesen im Laufe des Stiicks eine
neue Bedeutung zumessen. :

Im Selbstverstindnis des Helden und in der Sicht der okonom1-
schen und politischen Leiter, der neuen Herrenschicht also, repra-
sentiert die Aktivistentat die Selbstbefreiung der Arbeiterklasse
durch ihre Arbeit. Solche Sinngebung verdunkelt freilich ein Pro-
blem. Die neue Qualitit der Arbeit ist weder aus der personlichen
Vergangenheit des Helden — er war unter den Nazis ein Denun-
ziant — noch aus den erfahrbaren sozialen Verhaltnissen ableitbar;
denn diese sind durch materielle Not und fortwihrende Ausbeu-
tung der Arbeiterklasse bestimmt. Die subjektiven wie die objekti-
ven Voraussetzungen widersprechen der genannten Sinngebung.
- Die-entgegengesetzte-nennt schon der Titel des Stiicks. Als »Lohn-
driickers, >Arbeiterverrdter«*® erscheint der Held den anderen Ar-
beitern, die die gegebenen Verhiltnisse reklamieren. Sie deuten
sein Handeln als riickhaltioses Anpassen an die Forderungen der
jetzt Herrschenden. Dieser Widerspruch der Sinngebungen ist der
Konflikt des Dramas.

Das >Drama der Sinngebung« bezieht den Zuschauer ein; ent-
sprechend betont Miiller im Vorwort, daff er den gezeigten Kon-
flikt nicht fiir sich entscheiden, sondern ins Pubhkum tragen
wolle. Vor dem Zuschauer liuft ein widerspriichlich deutbares
Geschehen ab. Er kann im Helden der Arbeit den Biirgen fiir die
Verwirklichung des utopischen Gehalts sozialistischer Revolution
erkennen, aber auch gerade die Negation dieses Gehalts. Szenen-
aufbau, Konfiguration und Handlung sind auf widerspriichliche
Deutbarkeit ausgerichtet. So verwirklicht Miiller den Handlungs-
charakter allegorischer Reprisentation von Sinn. Aufheben von
Entfremdung als Norm proletarischer Offentlichkeit wird in der

‘
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Offenheit sinngebenden Handelns mit der erfahrbaren Wirklich-
keit der Zuschauer vermittelt. Diese haben selbst zu entscheiden,
ob oder wie weit die Taten des Aktivisten Entfremdung in der Ar-
beit aufheben. Notwendig geht in diese Entscheidung die eigene
geschichtliche Erfahrung ein. Da das Stiick zuriickliegende Vorfal-
le bearbeitet, setzt es grundsitzlich einen Abstand zwischen den
gezeigten Handlungen und der Situation des Dramatikers wie des
Publikums. Zwischen der vorgefiihrten Allegorie eines Helden der
Arbeit und dem Autor wie dem Publikum steht schon 1957 zum
einen die erfolgreiche konomische Selbstbehauptung der DDR —
trotz westlicher Boykotte und sowjetischer Ausbeutung —, zum
andern aber der 17. Juni und die tiefe Krise im Ostblock nach dem
Eingestdndnis der Stalindiktatur.

In seinem ersten Drama, das die Offenheit des Entstalinisie-
rungsjahres 1956 ganz in sich aufgenommen hat, ist Miiller dem
erstrebten Theater, das sich auf dem Konflikt von Sinngebungen
aufbaut — Miiller nennt dies >Theater als Prozef<** —, vielleicht am
besten gerecht geworden. Spater konzentriert sich sein Theater im-
mer riicksichtsloser auf Sinnbilder. Das Spielelement, das den Zu-
schauer einlddt, sich in Handlungen und Figuren hineinzuverset-
zen, um sie zu verstehen, wird immer geringer. Zitatmontage und
Pantomime von Figuren, die mit sinnbildlichen Requisiten tiberla-
den sind, kennzeichnen den Endpunkt dieser Entwicklung, etwa in
»Die Hamletmaschine« (1977). Gleichzeitig fordern die Dramen im-
mer entschiedener eine bestimmte Auflésung der Allegorien. Dra-
matik der Sinngebung, die dem Zuschauer Spielraum 148t, wird er-
setzt durch Dramatik der Reprisentation von Sinn, die vom Zu-
schauer Bestdtigen vorgegebenen Sinnes verlangt. Die Interpreta-
tion des Helden der Arbeit verschiebt sich dabei. >Germania Tod
in Berlin¢, nach Miillers Angaben wie >Der Lohndriicker« 1956
begonnen, aber in der heutigen Fassung erst 1971 vollendet und

1977 _erstmals verdffentlicht, zeigt am Aktivisten nicht nur die

Selbstbefreiung der Arbeiterklasse, sondern auch das Opfer, das er
der Logik des geschichtlichen Fortschritts bringt. Was alles mufite
der Held der Arbeit, der das Versprechen und die Forderungen so-
zialistischer Revolution zu seinem Uber-Ich-System gebildet hat,
unterdriicken und verdringen? Miiller entdeckt an ihm pathologi-
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sche Ziige. Er insistiert auf der Frage, wie lange Selbstverstiimme-
lung — eines seiner haufigsten Motive seit den sechziger Jahren —
um des geschichtlichen Fortschritts willen mdglich ist, ohne die
betroffene Gestalt und die geschichtliche Bewegung, fiir die jene
steht, endgiiltig zu deformieren. Wird die Deformation immer un-
abweisbarer, dann kann die Verwirklichung des utopischen Ge-
halts, der einst der sozialistischen Umwilzung zugesprochen wor-
den war, nur mehr im Widerruf der Geschichte vorgestellt werden.
So treten Miillers Stiicke in den Horizont der gesch1chtsph1loso-
phischen Thesen Walter Benjamins.

Die Erwartung neu in Gang kommender gesellschafthcher Be-
wegung war ein Jahr nach den Enthiillungen iiber Stalin schon
enttduscht. In der DDR erfolgten nur kosmetische Korrekturen
am System. Dramatische Konflikte der Sinngebung waren nicht
erwiinscht, klares Auflésen der Allegorie des Helden der Arbeit als
Verkorperung des gesellschaftlichen Ideals befreiter Arbeit wurde
erwartet. Miiller schreibt in dieser Zeit erneut ein Drama iiber
einen vorbildlichen Arbeiter, >»Die Korrektur< (1957/58); die Aus-
fithrung will aber nicht gelingen. Anderungen werden verlangt;
Arbeit in einem ‘Grofbetrieb soll zu besserer »Anschauung< der

~Wirklichkeit verhelfen: Das Stiick millingt jedoch gerade in seiner
korrigierten Fassung und ist in diesem Mifflingen wahr. Der Held
konnte als eindeutige Verkorperung der befreiten Arbeit nur un-
echt, d.h. im Absehen von der Wirklichkeit, gestaltet werden. Ab-
sehen von der Wirklichkeit, Abstraktion, setzt auch Johannes
R.Becher als bewufltes literarisches Verfahren ein, um die Norm
des Aufhebens von Entfremdung mit dem erfahrbaren Geschichts-

" und Gesellschaftsprozef§ zu vermitteln.

Becher hat sich urspriinglich als expressionistischer Lyriker
eirien Namen geschaffen. Uber den expressionistischen Entwurf
vom »neuen Menschen« fand er zur sozialistischen Bewegung. In
den zwanziger Jahren arbeitete er, literarisch wie politisch, .im
Rahmen der KPD und deren kultureller Organisationen, insbeson-
dere des Bundes proletarisch-revolutiondrer Schriftsteller. Aus
dem Exil ist er 1945 als Politiker zuriickgekehrt. Im Wilhelmini-
schen Deutschland und in der Weimarer Republik kennzeichnet
der Gestus des Aufbegehrens seine Texte; im Exil eignete er sich
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die Rolle eines Vor-Mundes an, der fiir andere spricht und vor-
spricht, was von anderen erwartet wird. Zuerst sprach er so den
Parteigenossen und Mitstreitern vor, dann, mit Macht ausgestat-
tet, dem ganzen Volk in der DDR: 1945 bis 1957 als Prasident des
Kulturbundes zur demokratischen Erneuerung Deutschlands,
1953 bis 1956 als Prasident der Akademie der Kiinste in Ost-Ber-
lin, 1954 bis 1958 als erster Minister fiir Kultur in der DDR.

Bechers politische Karriere gab seinem Hang zu Pathos, Bescho-
nigung und zum lehrhaften, besserwissenden Ton in seinem litera-
rischen Schaffen Auftrieb. Dichtung soll fiir Becher jetzt Zeugnis
ablegen von der neuen Wirklichkeit, von der Grofe und vom
Elend des Menschen in der Phase des Ubergangs vom Kapitalismus
zum Kommunismus. Aber Becher 138t sich auf die Zustinde in der
DDR gar nicht ein; ihm fehlt die unmittelbare Erfahrung davon.
Das >Neue« der Wirklichkeit bleibt abstrakt, ein Begriff ohne
Anschauung. Eine Paarung von politischem Opportunismus und
literarischer Bedeutungslosigkeit zeichnet sich ab; Hermlin atte-

stierte Becher »neo-klassizistische Glatte und konventionelle Ver-

seschmiederei«, ein schonungsloses Urteil, dem sich Becher sogar
beugte*2. Er hat dieser Entwicklung aber auch gegenzustenern ver-
sucht — durch Abstraktion in der Darstellung und Hinwendung zu
einem neuen Publikum.

Zu den bemerkenswertesten Arbeiten Bechers-nach 1945 ge-
hort das >Tagebuch 1950¢ (Obertitel: >Auf andere Art so grof(e
Hoffnung«). In persénlichen Niederschriften will Becher den allge-
meinen Neubeginn in der Mitte des Jahrhunderts, dem ersten Jahr
der ersten deutschen sozialistischen Republik, beschreiben. Das
Zufillige des Tagesgeschehens wird reflektierend ins gesellschaft-
lich Typische gehoben. Die erstrebte Verallgemeinerung verkehrt
sich aber nur zu oft in leere Abstraktion. So wird schon das Titel-
zitat ganz seines. Kontextsinnes in Shakespeares »Sturm« entklei-
det, um sich an ihm der dialektischen Struktur einer Einheit des
Widerspriichlichen zu vergewissern: »Hier ohne Hoffnung ist/ Auf
andere Art so groffe Hoffnung«*> [—307£]. In der dufersten
Hoffnungslosigkeit des deutschen Lebens soll die unermefliche
Mbglichkeit des Anderswerdens erkannt werden — fiir die Indivi-
duen wie fiir das ganze Volk.
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Die personlichen Aufzeichnungen versucht Becher auch da-
durch zu verallgemeinern, daf er in sie verstreut Teile eines Manu-
skripts einfiigt, das 1947/48 entstanden war: »Der Aufstand im
Menschen«. Die eingefiigten Teile sind durch den Vermerk »>Aus
dem Leben eines biirgerlichen Menschen unserer Zeit< gekenn-
zeichnet und behandeln das Thema Wandlung. Aus der Erkennt-
nis, in einem >falschen Leben, einem entfremdeten Dasein befan-
gen zu sein, erwachse der >Aufstand im Menschen, der revoltie-
rende Wunsch, zu sich selbst zu kommen. All das bleibt aber for-
melhaft, abstrakt, losgelost von tatsachlicher Erfahrung:

Im Gefiihl solch einer Bedringnis, im Gefiihl des Nichtiibereinstim-
mens und der Unstimmigkeit erfolgt der Aufstand im Menschen. Das
noch nicht restlos ausgetilgte Gefiihl, ein Mensch zu sein, wehrt sich ge-
gen die Verdinglichung und die Selbstentfremdung; das noch nicht véllig
zum Verschwinden gebrachte »Menschliche« im Menschen lehnt sich auf
gegen das Entmenschlichende und die Unmenschlichkeit, wie sie der
Mensch in seiner gesellschaftlichen Ordnung sich gegen sich selber ge-
schaffen hat; (.. .) der Mensch steht auf im Menschen gegen sich selbst,
gegen den Menschen in sich, der all das Verichtliche und Niedertrichtige
mitmacht {. . ).

Darum kommt gerade der. Kunst eine so_auflerordentliche Bedeutung
zu, weil sie den Aufstand im Menschen am tiefsten und allumfassendsten
vorbereitet und den Menschen unmerklich, auf die verschiedenartigste
und auch auf die geheimnisvollste Weise, als eine Art erhohten Lebens
selbst, zu einer neuen, hoheren Existenzform des Menschlichen hinfiihrt.
Diese neue héhere Existenzform des Menschen tritt ihm in der Kunst als
verwirklicht, in Gestaltung entgegen.**

In den abstrakten Formulierungen erscheinen >Aufstand im
Menschen< und »Zu-sich-selber-Kommenc als iiberzeitlich giiltige,
von geschichtlich-gesellschaftlichen Verhaltnissen unabhingige
Strukturen. Entsprechend autonom ist die Kunst gedeutet, die
idealer Ort dieses Aufstandes sei. Hans Mayer, damals Professor in
Leipzig, hat als einziger die Wirklichkeitsarmut des Tagebuchs zu
riigen gewagt: »Die Denkbilder tiberwiegen gegeniiber den Men-
schenbildern«*® Diese Kritik kdnnte iiber der gesamten Dichtung
" Bechers in der DDR stehen. Bechers »Denkbild« des Aufhebens von
Entfremdung erhebt sich nicht einmal zur Allegorie. Denn das Ge-
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dachte ist nicht in spannungsvollen Bezug zu Gegenstindlichem
gesetzt, sondern bleibt blofe Formel. Allerdings birgt solche Wirk-
lichkeitsarmut unter den besonderen Voraussetzungen eines. so-
zialistischen Systems, das aus einer verordneten Revolution ent-
stand, auch noch ein produktives Moment. Sie hilt, wenn auch
nur in der Formel, Aufheben von Entfremdung als Norm gegen-
wirtig, damit produktiven Lesern zur Konkretisierung bereit.

Christa Wolf zum Beispiel hat sich als solch eine produktive Lese-

rin erwiesen. Ihrem Roman >Nachdenken iiber Christa T.c ist ein
Motto aus Bechers Tagebuch vorangestellt; der Roman konkreti-
siert das dort abstrakt entworfene »Zu-sich-selber-Kommenc.

Die literarischen Entwicklungen der fiinfziger Jahre werden als
Vorform und vorwegnehmender Vollzug proletarischer Offent-
lichkeit betrachtet. In diesem Rahmen war bisher die darstellende
Leistung der Literatur im Blick, ihre verschiedenen Ansitze, die
Norm aufgehobener Entfremdung mit der erfahrbaren Wirklich-
keit zu vermitteln: Literatur wird aber erst dann Vorform und Teil

proletarischer Offentlichkeit, wenn zu dieser darstellenden Lei-

stung die kommunikative tritt, die Masse der Arbeitenden als po-
tentielle Tréger einer neuen Offentlichkeit zu Wort kommen zu
lassen: '

3. Offnungen der Literatur zur sgrofien Aussprache::
Hanns Eisler, Johannes R. Becher, Bertolt Brecht,
schreibende Arbeiter

Der 17. Juni bezeugte, daf§ die Arbeitenden eine eigene, von der of-
fiziellen Lesart entschieden abweichende Auffassung iiber die ge-
sellschaftlichen Umwilzungen in der DDR hatten. Brecht deutete
den Aufstand als ersten Kontakt der Arbeiterklasse mit der politi-
schen Fithrung und den Intellektuellen, die dieser zuarbeiteten.

--»Der kontakt«, so Brecht, »kam nicht in der form der umarmung,

sondern in der form des faustschlags, aber es war doch der kon-
takt.«*¢ Als »groffe Ungelegenheit« sei die »grofle Gelegenheit« ge-
kommen, die Arbeiter zu gewinnen. Nachdem die Gelegenheit ver-
sdumt war, riet Brecht im >Neuen Deutschland¢, die vertane Chan-
ce durch eine »groffe Aussprache« aller Betroffenen »iiber allseitig
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gemachte Fehler« zu retten*”. Die »Grofie« dieser Aussprache.héit-
ten wir darin zu erkennen, daff die Machtverteilung in ihr’aus-
tauschbar wiirde, die bisherigen gesellschaftlichen »Sprecher< zu
horen und die bisherigen gesellschaftlichen »Horer« zu sprechen
Jernten. Solchem Revolutionieren der gesellschaftlichen Rede kann
die Literatur vorarbeiten, da sie in ihrem Raum, vermoge der Fik-
tidnalitét ihrer Gegenstinde, praktiziert werden kann, noch ehe sie
durch umfassende Demokratisierung des gesellschaftlichen Lebens
institutionalisiert wird. ¢’

In der Literatur der fiinfziger Jahre sind verschiedene Ansitze
zu erkennen, die Masse der Arbeitenden als potentielle Tréger ei-
ner proletarischen Offentlichkeit zu Wort kommen zu lassen: mit-
telbare, als Schreiben aus der Sicht des Volkes oder als ein Zu-

Wort-Kommen durch Stellvertreter, ebenso aber auch Weisen un-

mittelbaren, selbst vollzogenen Zu-Wort-Kommens.

Dafl Autoren proletarische oder, wenn die Stoffe weiter zu-
riickliegen, plebejische Figuren wihlen und als Subjekte des Gesell-
schaftsprozesses zeigen, ist in der DDR héufig, da erwiinschg Auf
eine neue Offentlichkeit weist es noch nicht. Dies geschieht erst
dann, wenn das Proletariat nicht nur dargestellt wird, sondern die

Darstellung selbst aus-einer proletarischen Perspektive erfolgt. In
der Literatur der fiinfziger Jahre finden wir hierfiir Beispiele. Daf8
diese angesichts der tatsichlichen Situation™ der Arbeiterklgsse
Brisanz besafen, zeigt ein Werk, das sehr konsequent aus einer
plebejischen Position geschaffen ist, Eislers Libretto zur geplanten
Oper >Johann Faustus<*®. Ein anderes Beispiel geben Brechts
»Buckower Elegiens, die aus der Erfahrung des niedergeschlagenen
Aufstandes der Arbeiter des 17. Juni geschrieben sind.

Hanns Eisler schrieb seinen >Faustus< 1952. Ernst Fischer hat
das Stiick in >Sinn und Form« enthusiastisch gelobt*?, im »Neuen
Deutschland< und im >Sonntag« wurde es heftig kritisiert®®;
Brecht, mit dem Eisler wihrend der Arbeit.am Text. in. Kontakt
stand, griff in die Debatte mit einer nachdriicklichen Rechtferti-
gung des Stiickes ein®'. Eisler wurde dennoch durch die vehemente
Kritik so entmutigt, daf§ er die Oper zum Text nicht mehr kompo-
nierte. Das Stiick wurde zweiundzwanzig Jahre nach Entstehen
(1974) in Tiibingen als Theaterstiick, nicht als Oper, uraufgefiihrt.

o
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Goethe hatte seinen Faust zum Zeitgenossen gemacht, an ihm
die Dramatik der biirgerlichen Ideale von Selbstverwirklichung
und Humanitit entfaltet. Eisler historisiert Faust entschieden. Fr
stellt ihn in die Zeit des Bauernkrieges, damit in die so schwach
ausgebildete revolutionire Tradition des deutschen Volkes. Faust
wird dadurch aber nicht zu einem revolutioniren Helden, sondern
zu einer Figur des Klassenverrats. Der Bauernsohn Faust, der zum
Gelehrten aufgestiegen ist, hat zwar mit der Idee Miintzers sympa-
thisiert, ist dann aber doch vor der Revolution zuriickgeschreckt
und hat sich aus dem Klassenkampf herausgehalten, damit objek-
tiv in den Dienst der Herrschenden gestellt. Soweit die Vorge-

. schichte. Der Faust, der auftritt, sucht in Reaktion auf diese Vor-

geschichte »Wahrheit« jenseits der Kimpfe des Tages. Fr erweist

sich als exemplarische Figur fiir die Prostitution des Intellektu-
ellen, seiner Wissenschaft und seines Wissensdranges, vor der

Macht. Der deutsche Humanist als Renegat, wenn es darum geht,
die humanitas in gesellschaftliche Tat umzusetzen: So las Ernst
Fischer Eislers >Faustus< und erkannte in diesem darum den
Inbegriff der deutschen Misere. Allerdings ist damit nur die Aus-
gangssituation des Stiicks umschrieben. Brecht ging genauer auf
dessen Dramatik ein:

Faust, eines Bauern Sohn, ist im Bauernkrieg zu den Herren iibergelau-
fen. Fausts Versuch, seine Personlichkeit zu entfalten, scheitert dadurch.
Es ist ihm nicht moglich, den Verrat vollstindig zu vollziehen. Sein
schlechtes Gewissen zwingt ihn, seine ehrgeizigen Pline im letzten Augen-
blick immer noch so rebellisch auszufithren, daf ihm der Erfolg bei den
Herren versagt bleibt. Er hat die Wahrheit zu sginem Nachteil erkannt.
Aus heilsamem Trunk wird sie ihm zu Gift. Als ihn die Bauernschinder
endlich anerkennen, bricht er zusammen und kommt zur Einsicht, die er
in seiner Confessio verkiindet.52

- Eisler widerruft nicht Goethes Faust und die biirgerlichen-Idea-
le, die dieser verkdrpert. Er betrachtet ihn aber aus der Sicht des
Spéteren, der nicht nur die Geschichte des Aufstiegs, sondern auch
des Zerfalls biirgerlicher Wertvorstellungen kennt. Seine Drama-
tik entfaltet das Stiick aus dem Bemiihen Fausts, die zu vergessen,
die er in seinem Aufstieg verraten hat. Er ist nicht immer strebend
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um ewige Wahrheit bemiiht, sondern will seinen Verrat vergessen.
Der Teufelspakt soll es ermdglichen, indem er Ruhm, Macht und
Reichtum verschafft. Da diese aber nur erreicht werden, wenn sich
Faust endgiiltig auf die Seite der Herrschenden schligt, was er ge-
rade vergessen will, kann das letztere nicht gelingen. Die Akte, die
zum Vergessen fithren sollen, halten das nicht zu Vergessende ge-
rade fest. .

Eislers »Faustus« mufite in der DDR verstérend W1rken. Lenins
Erbetheorie schien bedroht: die Deutung der sozialistischen Kultur
als Erbe aller fortschrittlichen Tendenzen fritherer Kulturen. Denn
Eisler insistierte auf dem, was im — seinerzeit fortschrittlichen —
Aufstieg des Biirgertums verdringt wurde und, wie alles Ver-
dringte, nicht >erledigt« ist, sondern weiter wirkt. Das Unerledigte
bewies sich darin, daf es noch in der DDR an ein Tabu riikrte. Eis-
lers Faust, der seinen Verrat nicht vergessen kann, konfrontierte
die Intelligenz in der DDR mit der Frage, ob ihre privilegierte Stel-
lung durch Prostitution gegeniiber den Machthabern erkauft sei.
Noch wihrend der Faust-Debatte hat der 17. Juni, von dem die
Schriftsteller ebenso wie die Politiker vollig iiberrascht wurden,
dieses Herrschaftsbiindnis bestitigt und dokumentiert, daf§ es auf

-—-der-Grundlage fortdauernder, tendenziell verdrangter Unterdriik-

kung des Volkes errichtet ist [—99].

Brecht hat Eislers Stiick u.a. damit verteidigt, daf§ es eine ple-
bejische Perspektive ausarbeite®, Diese wird sichtbar, wenn wir
nicht nur nach der Hauptfigur, sondern auch nach dem Bild des
Volkes fragen, das dieses Stiick entwirft. Das Volk ist einmal in
einem Invaliden vertreten, der die blutige Niederlage der Bauern
verkorpert, dann im revolutiondren Miintzer, iiber den aber nur
geredet wird, und endlich noch im Hanswurst, der sich bauern-
schlau noch in den schlechtesten Verhiltnissen einzurichten weif3.
Es gibt kein sieghaft kimpfendes Volk. Michtig erscheint das
Volk nur im schlechten Gewissen Fausts, indem es — selbst nieder-
geschlagen — den Sieger der historischen Epoche, das aufsteigende
Biirgertum, negiert als Gedachtnis dessen, was in diesem Sieg un-
terdriickt wurde. Ahnlich verstdrend sind die niedergeschlagenen
Arbeiter des 17. Juni im Sprechender der »Buckower Elegien< ge-
genwirtig. In dieser Macht des Negativen kommt das Volk bei

hE
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Eisler als geschichtliche Macht — mittelbar — zu Wort. Sie richtet
sich nicht nur gegen die Sieger friiherer Epochen, sondern auch ge-
gen deren offizielle Erben in der DDR.

Die Offnung der Literatur zur >grofen Aussprache< kann wei-
ter darin erfolgen, dafl die Massen durch Stellvertreter literarisch
zu Wort kommen. Becher hat diese Méglichkeit durch Riickgriff
auf das Volkslied, der traditionellen >Stimme des Volkes<, ergrif-
fen. Seine >Neuen deutschen Volkslieder« entstanden 1950 und ge-
wannen, nicht zuletzt durch Eislers Vertonung, ein grofleres Publi-
kum®*. Becher und Eisler hatten 1949 zusammen die National-
hymne der DDR geschaffen. Mit ihr erreichte Becher zum ersten
Male die Massen. Die »Volkslieder« sollten diesen Weg fortsetzen;
Becher erhoffte sich von ihnen auch, den dichterischen Nieder-
gang iiberwinden zu konnen, den Hermlin ihm bescheinigt hatte.
Becher hilt aber in diesen Gedichten (zum Beispiel »Wir, das Volk
der schaffenden Hiande« oder »Strafle frei<) das Volk in subalterner
Rolle. Der Autor, der die Stimme des Volkes sein will, gebardet

sich als Vormund Unmiindiger; er spricht nicht Erfahrung und

Hoffnung des Volkes aus, sondern seine eigene Weltsicht, die wei-
ter zwischen Fiihrungsschicht und ausfiihrendem Volk trennt, die-
sem vor. :

Ein anderes Zu-Wort-Kommen des Volkes mlttels stellvertre-
tender Sprecher zeigen Brechts Gedichte aus der gleichfalls 1950
entstandenen Sammlung der >Kinderlieder<*5. Die >Kinderhymne«
setzt mit der Strophe ein:

Anmut sparet nicht noch Mithe
Leidenschaft nicht noch Verstand
Daf ein gutes Deutschland bliihe
Wie ein andres gutes Land.

Die Kinder fordern zu einer neuen Haltung auf, die Spiel (An-
mut) und Arbeit (Miihe), Leidenschaft und Verstand vereinigt. Sie
entwerfen einen ganzen Menschen, der all seine Krifte entfaltet
und zeigen ihn als Grundlage eines >guten Deutschlands, das an-
stelle des bisherigen, rauberischen entstehen soll.

‘Wie Becher schreibt auch Brecht Rollenlyrik: Die Volksstimmen
des >guten Deutschland« reden iiber ihre Welt. Im Unterschied zu
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Bechers »Volksliedern« wird hier aber das stellvertreténde Spre-
chen relativiert. Es ist im Sprachraum von Kindern angesiedelt, da-
mit in einem vor-gesellschaftlichen Raum, was bedeutet,. daf es
durch gesellschaftliche Praxis erst noch Wirklichkeit gewinnen
mufs. Das gleiche Verfahren hat Brecht im Gedicht »Neue Zeitenc
der »Kinderlieder« angewandt. Zuriickgenommen wird dort die
Fatalitit des Volksliedes (Es ist ein Schnitter, heifit der-Tod {...)/
wir miissens nur leiden«), ebenso die Fatalitit des Soldatenliedes
(*Es steht ein Soldat am Wolgastrand [ hilt Wache fiir das Vater-
land«). Die Aufhebung erfolgt durch den Hinweis auf die gesell-
schaftlichen Umwilzungen, eine fraglose Fortschrittsglaubigkeit
scheint sich breitzumachen (Das Rad der Zeit — zum Gliicke /
Dreht es sich nicht zuriicke«. Das tragende Geschichtsvertrauen ist
aber wieder im Sprachraum von Kindern angesiedelt; stéts bleibt
das stellvertretende Sprechen als uneigentliches bewufit. |

 Fiir seinen Ansatz, das Volk durch Stellvertreter zu Wort kom-
men zu lassen, die ihr Sprechen selbst zuriicknehmen, hat Brecht
mehrere Varianten erfunden. Zum Beispiel stellt der Sprechende
Redemuster bereit, die auf zukiinftig herzustellende Redesitutatio-
nen weisen. So gibt die berithmte Frage angesichts eines Funktio-

nirs; derdas Volk nach-dem-17. Juni belehrt, daf es-das Vertrauen
‘der Regierung verscherzt habe — »Wire es da | Nicht doch einfa-
cher, die Regierung [ loste das Volk auf und /| Wahlte ein ande-
res?®® — dem Volk Redemuster an die Hand, zukiinftig alle
génnerhafte Belehrung durch die Herrschenden zu ersticken (Als
Modell dieser >Umkehrung« kdnnen die >Fragen eines lesenden
Arbeiters« aus den >Svendborger Gedichten« gelten). Andere Rede-
muster, die auf erst herzustellende Redesituationen weisen, gibt
Brechtim Gedicht »An einen jungen Bauarbeiter der Stalinallee< oder
im>Aufbaulied« mit dem Refrain »Um uns selber miissen wir uns
selber kiimmern«, das bezeichnenderweise von den Amtstrigern
mifStrauisch aufgenommen wurde. Brecht schreibt hierzu im
»Arbeitsjournal« '

bei dem Aufbaulied der FDJ (.. ) bat mich der berliner gruppenleiter,
die Zeile >und kein fithrer fiihrt aus dem salat« zu iiberpriifen, denn hitler
interessiere niemanden mehr, da er olle kamellen sei {. . ) und dann gebe
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es eine fithrung durch die
phe ist auf das motiv des
dazu.s?

Partei. ich kann aber nicht entsprechen, die stro-
sich-selbst-fiihrens aufgebaut, und das ganze lied

In se.iner Rejde auf dem IV. Deutschen Schriftstellerkongref§
1956, die zu seinem Vermichtnis werden sollte, hat Brecht noch-
mals festgehalten, was von Autoren als stellvertretenden Spre-

.chern der gesellschaftlich bisher unmiindig Gehaltenen zu fordern
1st:

Wir schreiben unter neuen Bedingungen. Die sozialistische und realisti-
sche Schreibweise, die wir als Sozialisten und Realisten fiir unsere ne
Leser, Erbauer einer neuen Welt, entwickeln, kénn‘(. . ) fiir den grogzz
Kampf wum eine neue, bessere Lebensweises in vielfacher Weise dichterisch
ausgebaut werden, nach meiner Meinung besonders durch das Studium

d e . . .
k::'sglatenahstlschen Dialektik und das Studium der Weisheit des Vol-

Im Bemiihen, beides zu verbinden, ist die Grundorientierun
von Brechts Schaffen in der DDR gegeben. Mit der »Weisheit degs
Volkes« ist auf die Erfahrung der Betroffenen verwiesen, auf die
Erfghrung derer, denen bisher nur in gebrochener, entfr,emdeter
Wel.se Selbstartikulation mdglich war. Die >materialistische Dia-
lektik< wiedérum bewahrt fevolutiondren Anspruch und Hoff;
nungen — auch in einer Wirklichkeit, die dieser entgegensteht. Von
den d{chterischen Texten Brechts aus den ersten Jahren der 'bDR—
Geschichte legt z. B. das > Aufbaulied« den Akzent auf die »Weisheit
des Volkes, die dieses berechtigt, sich selbst zu fithren, das »Zu-
kunftshed< wiederum auf die materialistische Dialektik a:ls Grund-
lage de? Deutung des Geschichtsprozesses und der GewifSheit des
geyolgtloniren Fortschritts. Nach dem 17. Juni fordert Brecht
V‘;Lnféfg;, ]f;:;. :Ltr;r E:elden zu 0r1ent1§ren — fiir die Politik ebenso
Wie soll die grofte Ordnung aufgebaut werden

Ohne die Weisheit der Massen? Unberatene -

Kdnnen den Weg fiir die vielen
Nicht finden.”

Thr grofen Lehrer
Wollet héren beim Reden!s
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Einem blofen Rollentausch von Redner und Horer, Lehrer und
Schiiler aber wird die Forderung entgegengestellt, sich um die
nicht leicht zugingliche Wahrheit zu bemiihen: '

Du bist erschdpft von langer Arbeit

Der Redner wiederholt sich

Er spricht lang, er spricht mithsam

Vergif8 nicht, Miider:

Er spricht die Wahrheit.® ‘ ,

In der Literatur der fiinfziger Jahre gibt es aber nicht nur An-
sitze, die Masse der Arbeitenden als potentielle Triger einer prole-
tarischen Offentlichkeit mittelbar zu Wort kommen zu lassen,
sondern auch, sie aktiv am literarischen Geschehen zu beteiligen,
damit im Raum der Literatur die Voraussetzung einer >grofien
Aussprache« zu schaffen. Brechts Bemithen um ein neues Theater
mit dem Ziel, die tradierte Trennung von Schaffendem und Auf-
nehmendem, von Spieler und Zuschauer aufzuheben, weist in diese
Rlchtung, ist aber in seinem Erfolg schwer zu beurteilen, da das
literarische Mithandeln der Zuschauer nicht fixierbar ist. Fixierte
und verdffentlichte Ergebnisse liegen demgegeniiber zu den ver-
schiedenen Bewegungen vor, Arbeiter zu literarischem Schaffen zu

—-ermuntern.-Hierzu-hat-die politische-Fithrung in der DDR immer

wieder Impulse gegeben [— 47 £.], allerdings stets so,.dafS sie f6r-
derte, um zugleich zu kontrollieren. Dem Bediirfnis, in eigener
Sache das Wort selbst zu ergreifen, werden politisch sanktionierte
Erfahrungs- und Interpretationsmuster sowie Organisationen an-
geboten, die deren Verbindlichkeit sicherstellen. Der Widerspruch
zwischen Impulsen, die die weitreichende Perspektive einer neuen
Offentlichkeit schaffen und einer Lenkung, die diese Perspektive
gerade negiert, bleibt stindig erhalten.

Als erste Einrichtung dieser Art sind die Volkskorrespondenten
zu nennen, mit denen noch in den vierziger Jahren die Arbeiter-
korrespondentenbewegung der Weimarer KPD reaktiviert wurde.
Volkskorrespondenten sind freie Mitarbeiter bei Zeitungen und
anderen Massenmedien, die Berichte iiber ihren alltdglichen Erfah-
rungsbereich liefern. Zwanzigtausend Volkskorrespondenten soll
es geben®!. Dafd diese gewaltige Chance einer proletarischen Of-
fentlichkeit gebindigt ist, bestitigt die Charakteristik der Volks-
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korrespondentén im »Kulturpolitischen Worterbuch«. Nicht kul-
turrevolutionare Aktivitit, sondern (selbst-kritische Teilnahme am
sozialistischen Aufbau wird von den Volkskorrespondenten gefor-
dert. Um dies sicherzustellen, werden die Volkskorrespondenten
»von den Redaktionen ideologisch und organisatorisch angelei-
tet«s2,

1955 nahm eine Gruppe von Arbeitern aus dem Braunkohle-
kraftwerk Nachterstedt in einem vieldiskutierten >Brief< an den
deutschen Schriftstellerverband zur Gegenwartsliteratur Stellung.
Sie forderten eine Literatur, die intensiver auf die sozialistische Ar-
beitswelt eingehe, legten zugleich aber fest, was der Schriftsteller

darzustellen habe (womit er zum Illustrator vorgegebenen Wlssens

erniedrigt ist):

Wir mochten mehr Biicher iiber den grofien Aufbau, der sich auf allen

Gebieten in der Deutschen Demokratischen Republik vollzieht (...). .

Schreiben Sie mehr Werke iiber unsere neuen Menschen, die mit ihren

Hénden alle materiellen Dinge schaffen, fiber die Neuerer in der Produk-

tion, die bewuft fiir die Werktitigen, fiir das Volk, fiir ihre Arbeiter-
und-Bauern-Macht arbeiten und kidmpfen. (. . .) Zeigen Sie den Enthusias-
mus, die Leidenschaft und das grofe Verantwortungsbewuftsein, das die
Arbeiter im Kampf um das Neue beseelt. {. . .) Wir sind der Meinung, in
den Werken, die die Arbeit der Werktitigen fiir ein neues Leben schildern,
sollte auch die Rolle unserer Partei und ihrer besten Kader im Betrieb
kiinstlerisch behandelt werden {. . .)s?

Der >Nachterstedter Brief< und die um ihn gefithrte Diskussion
diente einmal dem Zweck, im Vorfeld des IV. Deutschen Schrift-
stellerkongresses die Forderung nach gegenwartsbezogener Be-
triebs- und Aufbauliteratur zu bekriftigen. Zum andern war der
Brief Mittel einer in der DDR héufig ergriffenen Strategie. In
Phasen, da das literarische Geschehen stagniert, weil iiberfillige

Wandlungen abgeblockt werden, sollen organisierte Masseninitia-~
“tiven. Belebung schaffen. Gesellschaftlich revolutiondres Defizit

soll durch Aktionen mit >proletarischem Anstrich« kompensiert
werden, deren kulturrevolutionires Moment allerdings kanalisiert
ist. So antwortet dem nichtverarbeiteten 17. Juni der Nachtersted-
ter Brief, der unterdriickten” Entstalinisierung die >Bitterfelder
Bewegung«.
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Diese kulturrevolutioniren Masseninitiativen enthalten stets
aber Chancen, die gegen die Erwartung ihrer Initiatoren genutzt
werden konnen. So wurde in der Diskussion um den Nachtersted-
ter Brief das Fehlen einer Literatur iiber die sozialistische Arbeits-
welt lange nur den Schriftstellern als personliches Versagen vorge-
halten. Dann aber gab Stefan Heym der Diskussion eine’ unbeab-

sichtigte Wende. Er nannte objektive Griinde fiir die ungeniigende

Literatur der Arbeitswelt, vor allem den Widerspruch zwischen
den Erfahrungen und dem Bewufitsein des einzelnen und der offi-
ziell geforderten Interpretation dieser Erfahrungen und dieses
Bewuftseins. Er rief damit zwar einen Sturm der Entriistung her-
vor, aber doch auch das zweideutige Eingestindnis im >Neuen
Deutschland«, dafl eine bestimmte Darstellung der Arbeitswelt
nicht abstrakt gefordert werden kdnne, sondern vom gegebenen
Stand des Gesellschaftsprozesses abgeleitet werden miisse®*.

Eine wichtige Institution, die literarisch nicht oder nur wenig
Gebildeten den Weg zum Schriftsteller er6ffnet, ist das 1955 ge-
griindete >Institut fir Literatur< in Leipzig (seit 1959 »>Literatur-
institut Johannes R.Becher« [~ 56£])¢%. Es fordert neue Talente
durch ein mehrjshriges, mit Stipendien gesichertes Studium. Aller-
- -dings {ibt-es-auch-einen starken Anpassungsdruck aus. Die literari-
sche Ausbildung ist mit einer intensiven ideologischen verbunden,
nach erfolgreichem Studienabschluff winkt die privilegierte Posi-
tion eines Kulturfunktionirs. Entsprechend hat das Einiiben der
als richtig abgesegneten Sprache groferes Gewicht als das Fordern
der Selbstartikulation. Dennoch sind aus dem Institut  Autoren
hervorgegangen, die inhaltlich und formal eine eigene Sprache
sprechen — so etwa Kurt Bartsch, Werner Braunig, Sarah und
Rainer Kirsch, Heinz Czechowski, Adolf Endler.

Die 1959 initiierte >Bitterfelder Bewegung< [— 56] organisierte
die Bewegung >schreibender Arbeiter< in groffem Stil, aber wie-
der so,.dal der. kulturrevolutionire Ansatz sofort biirokratisch
gebindigt wurde. Die schreibenden Arbeiter sind in Zirkeln orga-
nisiert, die jeweils einem fiir die Publikation von Arbeiten einfluf3-
reichen Leiter unterstehen. Im Gegenzug zu den Arbeitern, die zum
Schreiben aufgefordert wurden, legte man den' professionellen
Schriftstellern nahe, einige Zeit in Betrieben mitzuarbeiten. Aus
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dieser zweiten Kampagne sind in den sechziger Jahren literarisch
interessante Werke hervorgegangen, eine eigenstindige Literatur
der Arbeitswelt (zum Beispiel Christa Wolf >Der geteilte Himmel;
Erwin Strittmatter >Ole Bienkopp¢; Heiner Miiller »Der Bau).
Diese Entwicklung wurde, weil zu brisant, mit einem literari-

schen Scherbengericht auf dem 11. Plenum des ZK 1965 abge-

brochen.

‘Wir haben in der Literatur der fiinfziger Jahre Ansitze gefun-
den, die auf das Herstellen einer neuen, einer proletarischen Of-
fentlichkeit weisen. Auf der Ebene der literarischen Darstellung in
den verschiedenen Weisen, Aufheben von Entfremdung als Norm
proletarischer Offentlichkeit mit der erfahrbaren Wirklichkeit zu
vermitteln, auf der Ebene der literarischen Kommunikation in den
verschiedenen Weisen, die Literatur zu einer >grofen Aussprache«
hin zu 6ffen. Je mehr sich diese literarischen Ansitze aber den

Massen (und nicht nur den traditionellen Intellektuellengruppen)

offnen, um so intensiver werden die organisatorischen Einwirkun-
gen, die sicherstellen sollen, daf der jeweilige kulturrevolutionire
Ansatz nur deformiert ausgefiihrt wird. Entscheidend wirken bei
dieser Pervertierung die Apparate der Massenkommunikation mit,
die Zeitungs- und Zeitschriftenverlage, die staatliche Filmgesell-
schaft, der staatliche Rundfunk und das Fernsehen.

I Pie Massenmedien vor dem Anspruch einer neuen
Offentlichkeit: das Projekt Brechts und der DEFA,
die >Mutter Courage« zu verfilmen

Brechts revolutiondre Forderung aus den dreiffiger Jahren, die Ap-

_parate (wie das Radio), die nur zuteilten, in solche der Kommuni-

kation umzuwandeln®¢, wurde nie verwirklicht. Walter Benjamin
hatte 1935 die Sowjetpresse als solchen Apparat der Kommunika-
tion vorgestellt, da jeder ihrer Leser potentiell — ‘als Volkskorre-
spondent — auch ein Schreibender sei®”. Das blieb Fiktion. Die
Presse in der DDR hat die Volkskorrespondentenbewegung von
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vornherein kanalisiert, gleiches geschah im Rundfunk, soweit sie
dort Fingang fand. Es bleibt das bescheidenere Ziel, auf das Brecht
selbst seine weitgehende Forderung zuriicknahm: die Apparate mit
Werken zu beliefern, die ihrer Organisation widersprechern, um sie
in Bewegung zu bringen oder doch wenigstens dazu, ihre >wahre
Natur¢« zu offenbaren. Die Apparate zu entlarvenden ‘Abwehr-
handlungen zu provozieren, begriff er als »soziologisches Experi-
ment< — seinen eigenen Prozef um die Verfilmung der >Dre1gro-
schenoper< (1932) deutete er so®®.

1949 hatte Brecht einen eigenen Theaterapparat erhalten, mit
dem er konsequent auf eine andere Struktur von Offenthchkelt
hinarbeitete. Ob seine Ansitze eine Insel in einem ganz anders
strukturierten System offentlicher Kommunikation bleiben sollten
oder ob sie sich in die Apparate dér Massenkommunikation hin-
eintragen lieen, war ungewifl. Erprobt konnte es werden — im
Sinne eines »soziologischen Experiments¢ —, als Brecht mit der
DEFA (Deutsche Film AG, eine sowjetisch-deutsche AG, seit 1952
VEB), zu der er schon einige Zeit Kontakt hatte, im Sommer 1949
iibereinkam, die >Mutter Courage« zu verfilmen. Der. >bescheide-
nere Weg« einer Auseinandersetzung war vorgezeichnet. Brecht
—belieferte einen -Apparat-der-Massenkommunikation, in dem die
Orientierung an den Prinzipien des »sozialistischen Realismus« or-
ganisatorisch abgesichert war, mit einem Werk, das quer zu
diesem stand®®.

Die Arbeit am >Courage«-Projekt zog sich von 1949 bis in das
Todesjahr Brechts hin. Es ist die Zeit stalinistischer Kulturpolitik,
die den positiven Helden fordert, weiter die progressive geschicht-
liche Perspektive und vom Leser oder Zuschauer die Identifikation
mit dem Dargestellten. Demgegeniiber zeigt das »Courage-Stiick
Skepsis gegeniiber Helden (seien es »grofSe Manner« oder die kleine
Geschiftemacherin Courage), keine progressive ' geschichtliche
Perspektive (die Courage ist nicht rebellisch, geschweige denn re-
volutiondr; sie spricht von Resignation, Anpassung, »grofSer Kapi-
tulation<) und will Identifikation als Zuschauerverhalten gerade
abwehren. Es iiberrascht daher nicht, daff schon das »Courage«-
Drama in der DDR heftig kritisiert wurde. Als Brecht sich auf das
Filmprojeke einlie, wufSte er, daff in der DEFA bornierte, kunst-
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feindliche Vorstellungen herrschten Im Juni 1949 trigt er in sein
Arbeitsjournal ein: :

die DEFA (. . ) hat allerhand schwierigkeiten, stoffe zu bekommen, be-
sonders aus der zeit. die leitung notiert themen von bedeutung, unter-
grundbewegung, landverteilung, zweijahresplan, der neue mensch usw.
usw.: dann sollen schriftsteller dazu geschichten erfinden, die das thema
mit seiner problematik auslegen. das migliicke natiirlich regelméaBig.”®

Die Geschichte des Drehbuchs (iiber verschiedene Exposés, vor-
gelegte Fassungen, Riickweisungen durch die DEFA, Umarbeitun-
gen) braucht nicht im Detail aufgezeichnet zu werden”". Brecht
arbeitete vor allem mit dem Miinchener Emil Burri am Text; als
Regisseur war zuerst Erich Engel vorgesehen (was einen starken

Einfluff Brechts bedeutet hitte), ab 1951 Wolfgang Staudte, der -
bedeutendste, Brecht gegeniiber aber auch selbstbewufitere Regis- -
seur der, DEFA. Die schrittweise tieferreichenden Umarbeitungen '

weisen alle in eine Richtung: die Distanz zur Courage zu vergro-
Bern, gleichzeitig die Kattrin-Figur aufzuwerten, da in ihr eine
progressive geschichtliche Perspektive, die Perspektive eines Auf-
stands, enthalten ist; zuletzt wurde ihr sogar noch ein aufrithreri-
scher Miiller zur Seite gestellt, der agitatorische Texte aufsagt. Die
Umarbeitung des Stiicks zum Drehbuch zielt auf positive Helden,
auf bewundernde Identifikation und auf eine progressive ple-
bejische Perspektive — wie verlangt.

Die weitgehende Anpassung scheint sich fiir Brecht aber mcht
gelohnt zu haben. Die erste Drehbuchfassung vom Sommer 1951
wurde von der DEFA nicht angenommen, weil selbst Brecht in der
gleichzeitigen Kampagne gegen Formalismus angegriffen worden
war [—89f]. Eine umgearbeitete Fassung wurde im Sommer
1952 zwar akzeptiert, die Filmarbeit aber dennoch nicht aufge-
nommen, weil die DEFA mittlerweile kritisiert worden war, sie be-
miihe sich zu wenig um den sozialistischen Aufbau. 1955 , in einer
gewandelten kulturpolitischen Situation nach dem 17. Juni und
nach dem Ende der Stalin-Ara, wurden Dreharbeiten aufgenom-
men. Grundlage war ein Drehbuch, das gegeniiber dem vom 1952
kaum verindert worden war.

In diesem Drehbuch sind Grundprmz1p1en der Theaterarbeit
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Brechts aufgegeben. Dem Publikum ist nichts iiberlassen, alles As-
soziierbare ist definiert, jede gewiinschte Einsicht haben die Figu-
ren des Stiicks schon selbst. Verleugnet sich also Brecht, um in den
Apparaten der Filmindustrie Fuf§ zu fassen? Gemessen am Theater-
stiick erscheint seine Umarbeitung opportunistisch. Das Stiick zielt
auf Analyse des MifSverhiltnisses von Wirklichkeit und BewufSt-
sein bei der Courage. Das Filmdrehbuch forderte Distanz zu hr (sie
ist abgewertet zugunsten Kattrins und der neuen Figur des Miil-
lers), lud gleichzeitig aber zur Identifikation mit ihr ein (die Coura-
ge bleibt eine witzige, die GrofSen entlarvende Plebejerin, die sich
durchschldgt, unpathetisch im Sich-Anpassen wie in ihren huma-
nen Handlungen). In der Nachkriegszeit, da Sich-Durchschlagen,
Uberleben-Konnen alles war, mufSte die Courage, bei aller Abwer-

tung, dem Publikum sympathisch bleiben. Sie kann geradezu als

Ich-Ideal der Masse der Filmzuschauer der Nachkriegszeit ange-
nommen werden. Der Film l4ddt zur nochmaligen Identifikation
mit dem Ich-Ideal ein, um mit der Riicknahme der Courage als
»Gespenst des Gestrigen< dann die Ablgsung von ihm zu verlangen.
Nach dem vorliegenden Drehbuch erméglichte der Film damit
sehr genau, was Alexander und Margarete Mitscherlich im An-
——schlufl-an-Freud-Trauerarbeit« nennen’?: Lsung von einem Ich-
Ideal im nochmaligen Durchleben der Einheit mit ihm unter der
Frage, ob diese Einheit auch noch als Einheit mit einem Gespenst
Gewordenen, also Toten, aufrechterhalten werden soll. Das Zu-
schauerverhalten, das im Drehbuch angelegt ist, Einheit von Iden-
tifikation und Distanz, ist dem Handlungsziel »Trauerarbeit< ver-
pflichtet.

Die scheinbar opportunistischen Anderungen, die das Stuck im
Drehbuch erfahren hat, weisen auf ein neues Handlungsziel. In
diesem Handlungsziel >Trauerarbeit< deutet sich eine wichtige so-

 zialpsychologische Konkretisierung von Brechts Konzept eines ko~

produzierenden Zuschauers an. Dieses Konzept setzt das Bild eines
Volkes voraus, das selbst Geschichte macht, das seine Angelegen-
heiten selbst regeln kann. Das aber ist eine Idee von »Volks, die un-
beachtet 138t, wieweit das grofle Publikum durch Sozialisation,
Tradition, Erfahrungen, Interessen usw. praformiert und seiner
Selbstverfiigung beraubt ist. Einen Komplex von Unverarbeitetem,
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der selbstverfiigendes Handeln verhindert, hitte der Film dem
Durcharbeiten freigeben konnen: die Identifikation mit dem ple-
bejischen Kiinstler des Uberlebens nicht als >lebenstiichtig« beizu-
behalten, sondern als borniert und selbstzerstorerisch zu erkennen
und abzulegen, um ein Selbst zu gewinnen, das nicht blof§ Objekt
der Handlungen anderer ist.

Die Einheit von Anerkennung und Ablehnung der Courage die
im Drehbuch noch gewahrt ist und »Trauerarbeit< erst ermdglicht
hétte, wire in Staudtes Film wohl aufgehoben worden. Jedenfalls
schien es Brecht nach wenigen Tagen Dreharbeit sicher, daff die
Courage (gespielt von Helene Weigel) ganz zuriickgenommen, das

- Elend aber in farbigen, auf Atmosphire bedachten Bildern dem 4s-

thetischen Genuf freigegeben wiirde. Er lief§ die Dreharbeiten ab-
brechen. 1956, nach dem IV. Deutschen Schriftstellerkongrefl mit

seiner entschiedenen Absage an die bisherige Kulturpolitik, kam -
das Projekt neu ins Gesprich, jetzt war wieder an Erich Engel als -

Regisseur gedacht.

Die DEFA lieR sich auf die Verfilmung eines Werkes ein, das zu
ihren kulturpolitischen Leitsitzen querstand. Weitgehende Ande-
rungen wurden in dem Umkreis, in dem man Brechts Konzept der
produktiven Rezeption vermutete, verlangt und von Brecht auch
zugestanden. War im Drehbuch aber diese >Anpassung< einem
neuen Handlungsziel des Werkes untergeordnet, so sollten in der
Filmarbeit offenbar nur die Leitsitze des Apparates durchgesetzt

- werden. Brecht konnte mit seiner >unpassenden« Belieferung des

Apparates nichts bei diesem in Bewegung setzen. Es bleibt, wie
1932, nur die Riickzugsposition. Der Apparat hat sich in der lan-
gen Auseinandersetzung um das Projekt selbst entlarvt: als Institu-
tion, die sich Versuchen entgegenstellt, die Fahigkeit zu selbstver-
fiigendem Handeln beim Massenpublikum zu férdern.

 Beim. vorliegenden Versuch, die Literatur der fiinfziger Jahre

nicht nur formal chronologisch, sondern inhaltlich in einem Zu-
sammenhang zu zeigen, wurden nicht zufillig am hiufigsten Wer-
ke und Auferungen Brechts herangezogen. Brechts Schaffen in der
DDR versammelt die reichhaltigsten Ansitze, im Raum der Litera-
tur einer neuen, proletarischen Offentlichkeit vorzuarbeiten. De-
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ren Verwirklichung bzw. Nicht-Verwirklichung bestimmt die Ge-
schichte der DDR. Am prignantesten aber — als konkrete Utopie
— ist proletarische Offentlichkeit in' den Anfangsjahren der DDR
greifbar, worin sich die Finsicht Michael Schadlichs bestitigt:

DDR — das ist auch eine geistige Konzeption, ein Wille, eine Idee. Ideen
wird Tnan nur verstehen, wenn man ihren Urspriingen nachgeht, ihre An-
fange betrachtet, ihren Entwurf deutlich macht, der zugleich das ange-
strebte Ziel am reinsten enthalt.”?
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