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BERNHARD GREINER

Des vers: WurmfraB und Verse der Revolution
Biichners Weg zur Dichtung in Dantons Tod

Sterben! Was ist das fiir ein Wort? Sag mir’s Camille. Sterben! Ich will

~  nachdenken. Da, da ist’s. Ich will ihm nachlaufen, komm, sijfer
Freund, hilf mir fangen, komm! komm!

(Dantons Tod, 1V 4)

Biichners erstes Drama beruft eine Vielzahl von Personen, die nur einmal
auftreten und nur wenige Sétze zu sagen haben, daher im Personenverzeichnis
nur summearisch annotiert werden: Mdnner und Weiber aus dem Volk, Grisetten,
Deputierte, Henker etc. (7). Eine Ausnahme macht das Stiick mit Fabre
d’Eglantine. Er wird im Personenverzeichnis in der Gruppe der Deputierten
eigens aufgefiihrt, obwohl ihm im Drama nur der eine Satz: Lebewohl Danton.
Ich sterbe doppelt (66 /IV,7) anvertraut ist. Gewil hat Fabre d’Eglantine die
Wiirde, mit den Dantonisten hingerichtet zu werden, allerdings nicht als deren
politischer Parteigénger. Er hat keinen weiteren Auftritt mit den Dantonisten,
das Stiick erklért auch nur indirekt, in einer Anspielung auf eine Gruppe, ohne

Fabre als dieser zugehdrig zu nennen, warum er hingerichtet wird. Fabre .

d’Eglantine gehort zu den Félschern, die nach dem Plan St. Justs mit den
Dantonisten hingerichtet werden sollen (vgl. 27/1,6). Diese ,Filscher® hatten
sich durch Spekulationsgeschifte zu bereichern versucht?, ihre Hinrichtung
zusammen mit den Dantonisten soll auf diese die erwiesene Schuld jener
Ubertragen, derart helfen, die Liquidierung der Dantonistén moralisch zu
rechtfertigen. Nur der historische Spezialist kann diese Verkniipfung herstellen,
das Drama macht sie nicht explizit, wie es auch zum Verstéindnis des einzigen
Satzes, den Fabre duBert, wieder Zusatzwissen dariiber voraussetzt, da der
historische Fabre d’Eglantine schwer krank war, als er das Blutgeriist besteigen

mubBte. Im Horizont dieses Wissens wiederum kehrt der Satz nur die zynischen

* Schriften Biichners werden (mit Nachweis der Seitenzahlen im Text) nach folgender
Ausgabe zitiert: Georg Biichner, Werke und Briefe. Nach der historisch-kritischen
Ausgabe von Werner R. Lehmann. Kommentiert von Karl Rérnbacher u.a. (Miinchen,.
1980).

2 Die ,Filscher” hatten die Aktien der Compagnie des Indes mit Hilfe des Auflssungs-
dekretes von Handelsgeschiften in die Baisse zu treiben gesucht, um sich zu bereichern.
(Walter Hinderer, Biichner-Kommentar. zum dichterischen Werk (Miinchen, 1977) S. 109.
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Bemerkungen einiger Mitglieder des Wohlfahrtsausschusses iber Gefangene
um, die im Sterben liegen und sich damit die Hinrichtung ersparten (vgl. 52 /III,
6). So ist Fabres Satz einerseits aus sich heraus nicht verstdndlich und besagt er
andererseits, wenn man ihn durch Zusatzwissen verstindlich macht, nichts, was
nicht an anderer Stelle des Stiicks schon gesagt worden wire. Damit kann er
nicht hinreichend begriinden, daB sein Sprecher mit Namensnennung und
Annotation im Personenverzeichnis hervorgehoben wird. Als Begriindung
bleiben dann nur die Sitze, die Danton an. Fabre richtet, wobei das Stiick
offenliBt, ob es auch Fabre ist, der ihnen antwortet:

[Danton an einem Fenster, was in das ndchste Zimmer geht. Camille, Philippeau,
Lacroix, Hérault.]

Danton. Du bist jetzt ruhig, Fabre.

Eine Stimme [von innen]. Am Sterben

Danton. WeiBt du auch, was wir jetzt machen werden?

Die Stimme. Nun?

Danton. Was du dein ganzes Leben hindurch gemacht hast — des vers.

(62/1V.,5)

Auch diese Sequenz setzt Wissen jenseits des Dramas voraus, dafl nimlich
Fabre sich im Kerker iiber das Schicksal seines Lustspiels beunruhigt hatte, wie
dies Biichners Hauptquelle, die Zeitschrift Unsere Zeit, vermerkt:

Fabre d’Eglantine, krank und schwéchlich, war mit nichts als einem Lustspiel in fiinf
Acten, das er seinem Vorgeben nach in den Hénden des offentlichen Wohlfahrts-
Ausschusses gelassen hatte, und mit der Furcht, daB Billaud-Varennes ihm solches
stehlen mochte, beschéftigt.?

Danton spricht den Dichter Fabre d’Eglantine an und stellt sich ihm durch
seinen jetzt sicheren Tod gleich. Damit aber formuliert er nichts weniger als den
diskursiven Gehalt des Stiickes selbst, denn der Tod eben dieses Danton ist es ja,
den das Drama als einen Gegenstand nennt. Das im Franzosischen mogliche
Wortspiel, das die toten Dantonisten als Erndhrer von Wiirmern und den
Verfasser von Dichtung zusammenfallen 148t, hat Fabre d’Eglantine offenbar
den Finzug in das Drama beschert. Das iiberrascht nicht, wenn erkannt wird,
daB dies Wortspiel sehr viel mehr gibt als einen guten Witz. Es gibt, dies ist die

leitende These der folgenden Betrachtung, die Formel des Stiicks als Perspektiv--

punkt, der die facettenreich entfaltete Todesthematik zusammenfiihrt und mit
dem Hinweis auf das Dichten im gleichen Atemzug die Strategie benennt, di¢
Macht des in diesem Stiick omniprisenten Todes* zu unterminieren.

3 Supplementband 5, S.64f., zitiert nach Hinderer, Biichner-Kommentar, a.a.O.,
S. 123. Zur Frage der Quellen fiir ,,Dantons Tod*“: Thomas Michael Mayer, ,,Zur Revision
der Quellen fiir ,Dantons Tod* von Georg Biichner*, in: Studi germanici Bd. 7 (1969) und
Studi germanici Bd. 9 (1971). ‘

4 Geschichtsphilosophische Auseinandersetzung mit diesem Thema: Peter Michelsen,
,,Die Prisenz des Endes. Georg Biichners ;Dantons Tod**, Deutsche Vierteljahrsschrift fiir
Literaturwissenschaft und Geistesgeschichte, Bd. 52 (1978).
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Da das Drama, um die Figur Fabre d’Eglantine zu verstehen, Wissen jenseits
des Stiicks voraussetzt, mag es legitim sein, an die historisch wirkungsvollste
,dichterische‘ ' Leistung Fabres zu erinnern, d.i. an seine Poetisierung des
Revolutionskalenders. 1793, war der christlich-katholische Kalender aufgeho-
ben worden, der neue Kalender (beginnend mit An I de la République
Frangaise) war abstrakt (die Monate hatten Namen wie ,Egalité®, ,Justice®) und
mechanisch (die Tage hatten bloBe Zahlnamen, die Woche wurde nach dem
Dezimalsystem eingerichtet, d.h. Ruhetag war der zehnte Tag, der ,Décadi‘).
Dieser niichterne Kalender hatte gegen den bunten, bildkriftigen und gotter-
freudigen katholischen keine Chance. Fabre d’Eglantine gab dem Revolutions-
kalender Leben, indem er fiir die Monate poetische Namen suchte, orientiert am
Wetter und an der Bodenbestellung (der Tatsache eingedenk, dal 95 Prozent der
arbeitenden Bevilkerung Bauern waren): Prairial, Fructidor, Vendéminaire,
Pluvidse. Pierre Bertraux vermerkt iiber Fabres Schicksal:

Der ungliickliche Fabre d’Eglantine sollte nur vier Monate seines Kalenders erleben.

Im Monat ,Germinal’ wurde er verhaftet, im Monat ,Pluviése’ stieg er auf die
Guillotine. s

Fabres Leistung, die mechanische Unterwerfung der Wirklichkeit unter eine
Idee, hier unter die Forderung einer neuen Zeitrechnung, durch Riickbindung
an Naturvorstellungen lebendiger und damit annehmbar zu machen, kann
durchaus in Analogie zum Programm der Dantonisten gestellt werden, die gegen
das nur noch Tod produzierende Festhalten an der Idee ,Revolution® das
unterdriickte Leben, die Natur bzw. das ,Naturell (vgl. 11/11), den GenuB und
damit die Sinnlichkeit ins Feld fiihren. So ,machen‘ die Dantonisten tatsdchlich
— nicht nur als witziges Wortspiel —, was der Dichter Fabre gemacht hat, aber
— und hierin offenbart das Wortspiel eine tiefgriindige Einsicht —, sie leisten
dies nur als Tote, indem sie ihren Rekurs auf die Natur als fiir sich selbst
todlichen hinnehmen.

Die Selbstcharaktéristik der Dantonisten als WurmfraB pointiert — mit der
fiir Biichner charakteristischen physiologischen Argumentation® — das Thema

,Essen‘ und damit den Hunger des Volkes. Das aber weist auf die nicht

verwirklichte soziale Revolution, die das Stiick als springenden Punkt seines

-politischen Diskurses herausstellt.” So umfait schon Dantons Wortspiel die

Spannung zwischen Hunger / fame und Ruhm der Dichtung/fama, die Biichners
Komodie dann im Untertitel benennen wird. In Dantons Tod wird das

5 Pierre Bertaux, Holderlin und die Franzdsische Revolution, (Frankfurt, 1969) S. 75.

6 Hierzu: Gilnter Oesterle, ,,Das Komischwerden der Philosophie in der Poesie.
Literatur-, philosophie- und gesellschaftsgeschichtliche Konsequenzen der ,voie physiolo-
gique® in Georg Biichners ,Woyzeck“, Biichner Jahrbuch Bd. 3 (1983).

7 Zuletzt differenziert dargelegt von Michael Voges, ,,Dantons Tod“, in Interpretatio-
nen: Georg Biichner (Stuttgart, 1990), dort auch ausfiihrliche Bibliographie zu Dantons

Tod.
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Bedingungsverhaltnis zwischen beiden Polen erarbeitet, darum kann die
Komoédie sie dann in witziger Engfithrung zitieren.

Zu den dramaturgischen Neuerungen, durch die Dantons Tod Epoche in der
Geschichte des Dramas gemacht hat, legen sich, eben weil mit gewohnten
Gestaltungsweisen gebrochen wird, stets negative Bestimmungen nahe: keine
Spannung auf ein Ende hin, alles ist von Beginn an entschieden, keine
Durchfiihrung eines dramatischen Konflikts, vielmehr Verharren in der Aus-
gangskonstellation, kein dramatischer Funktionalismus, sondern Reihung
autonomer Einzelszenen bzw. Szenensequenzen, entsprechend keine echten
Dialoge, sondern ,windschiefe’ Gesprache, Entwurf der Figuren (mit Ausnahme
der Frauengestalten) als eigenartig gebrochene, ohne tragfahige Grundlage, so
daB fiir alle die Erfahrung des zweiten Herrn gelten kénnte:

Ja, die Erde ist eine diinne Kruste, ich meine immer, ich kénnte durchfallen [...]
(33/11,2),

was einer Spiel- bzw. Theatermetaphorik Raum gibt, die das ganze Stiick
durchzieht.® Alle diese Neuerungen ergeben sich aus dem Ansatz des Stiicks,
zwei politische Gruppen einander gegeniiberzustellen, diese aber ihren Konflikt
nicht aneinander abarbeiten zu lassen, sie vielmehr jede fiir sich auf eine dritte
GroBe zu beziehen, auf das Volk, das nun aber nicht seinerseits — was
anachronistisch wire — als Subjekt des Geschichtsprozesses vorgestellt wird,
vielmehr durch seine bloBe Anwesenbeit als nicht geniefiend, als hungernd und
nicht herrschend jede der beiden sich gegeniiberstehenden Positionen in sich
(statt an der Gegenpartei) entwertet. Zugleich hat Biichner damit eine Weise
gefunden, das Volk als dramaturgisch bestimmende GroBe zu berufen, ohne es
in seiner Ohnmacht, in seiner mentalen und physischen Reduziertheit, mithin in
seinem faktischen Objektstatus zu verzeichnen. Biichner stilisiert nicht, wie
viele, die sich spéter auf ihn berufen haben, das Volk zum neuen geschichtlichen
Heilsbringer um (auch im Hessischen Landboten nicht, dort spricht er es
vielmehr in seinem Status des Entfremdet-Seins an®). Vor einem schonungslos in
seiner Beschrinktheit und eben in seinem Mangel, seinem Hunger vorgestellten
Volk erweisen sich aber — mit schlagender Evidenz ohne langatmige politische
Argumentation — die herrschenden Gruppen als lingst ,abgelebt’, tot bei

Lebzeiten oder, wie ein Brief an Gutzkow iiber die abgelebte moderne

Gesellschaft festhilt:

Das ganze Leben derselben besteht nur in Versuchen, sich die entsetzlichste Langeweile

zu vertreiben. Sie mag aussterben, das ist das einzig Neue, was sie noch erleben kann
(282).10 ‘

8 Zur Theatermetapher in ,,Dantons Tod“: M. Voges, ,,Dantons Tod*“, a.a.0.; W.
Hinderer, ,,,Wir stehen immer auf dem Theater, wenn wir auch zuletzt im Ernst erstochen
werden‘: Die Komdodie der Revolution in ,Dantons Tod*“, in: W. Hinderer, Uber deutsche
Literatur und Rede (Miinchen, 1981);Verf. Welttheater als Montage: Wirklichkeitsdarstel-
lung und Leserbezug in romantischer und moderner Literatur (Heidelberg, 1977).

° Ausfithrlicher hierzu: Verf., Welttheater als Montage, a.a.O.
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Als Programm der Dantonisten nennt das Drama die Sicherung des
biirgerlichen Gehaltes der Revolution (was in gewolltem Anachronismus mit
Heines Position des Sensualismus konnotiert wird, vgl. 10/1,1)1: ,,die Revolu-
tion muB aufhdren und die Republik muB anfangen [. . .] Jeder muB sich geltend
machen und seine Natur durchsetzen konnen [...]. Jeder muB3 in seiner Art
genieBen konnen, jedoch so, daB Keiner auf Unkosten eines Andern genieBen
oder ihn in seinem eigentiimlichen GenuB stéren darf™ (vgl. 9£./1,1). Durch pure
Anwesenheit des Volkes als keineswegs nach seinem Naturell lebend und
keineswegs genieBend, was die Dantonisten auch selbst zugeben (vgl. 23/1,5),
erweist sich diese Position als gescheitert bzw. als bloBe Verbrimung der
egoistischen Beerbung der Revolution durch die kleine Schicht des wohlhaben-
den Biirgertums. So erscheinen die Vertreter dieser Position zum Untergang reif,
zu Recht von Beginn an im Horizont des Todes, sympathisch allerdings durch
die Kraft, sich dies selbst einzugestehen und entsprechend den Tod ohne
Versuche ,hoherer, notwendig dann verlogener Sinngebung hinzunehmen.

Das Programm der Jakobiner zeigt das Stiick gespalten in Anspruch und
Wirklichkeit. Robespierres verbalem Bekunden nach geht es darum, die soziale

Revolution zu verwirklichen, also das materielle Elend des Volkes aufzuheben

(24/1,6). Faktisch kennen aber die Jakobiner des Stiicks (wie die der histori-
schen Wirklichkeit) keine Strategien, die soziale Frage wirksam anzugehen,
bzw. schrecken sie vor einem effektiven Angehen dieser Frage gerade zuriick (so
wird die Hinrichtung der sozialrevolutionidren Hébertisten mit deren radikaler
Einstellung zum Eigentum begriindet [vgl. 16/1,2], bekennen sich die Jakobiner
mithin in sozialer Hinsicht gleichfalls als Vertreter biirgerlicher Interessen).
Entsprechend wird faktisch die soziale Problematik des Verhéltnisses von Arm
und Reich auf die ethische Problematik des Verhéltnisses von Tugend und
Laster verschoben. Die unbedingte Aufrichtung der Tugendherrschaft — durch
Liquidieren der Lasterhaften — wird suggestiv mit der Erwartung verkniipft,
damit auch, da nur die Reichen sich die Laster erlauben konnten, dem
materiellen Elend des Volkes aufzuhelfen. Die Dantonisten durchschauen dies
als Illusion und gleichzeitige Strategie einer Machterhaltung nur noch um ihrer
seltbst willen:------ereme =m0 - S SRR -

. man hat die Atheisten und die Ulrarevolutiondre aufs Schaffott geschickt; aber dem

Volk ist nicht geholfen es 14uft noch barfuBl in den Gassen [. . .]. Der Guillotinenthermo-
meter darf nicht fallen, noch einige Grade und der Wohlfahrtsausschu3 kann sich sein

Bett auf dem Revolutionsplatz suchen [...]. Das Volk ist ein Minotaurus, der

wochentlich seine Leichen haben muB, wenn er sie [d. i.: die Jakobiner] nicht auffressen
soll. (18/1,4) :

19 An Gutzkow, StraBburg 1836.

1 Zur — anachronistischen — Einbeziehung der ,Spiritualismus‘-,Sensualismus‘-
Kontroverse in das Drama: Thomas Michael Mayer, ,,Biichner und Weidig — Frithkom-
munismus und revolutiondre Demokratie. Zur Textverteilung des ,Hessischen Landbo-
ten®, in: H. L. Arnold, Hg., Georg Biichner I]II, Text und Kritik, Sonderband (Miinchen,
1979). ’
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Das Volk, als weiterhin hungernd, kennt diese Strategie, die ungelOste, im
Dunkeln gelassene soziale Frage durch Schauspiele des Todes, die nicht séttigen,
Zu ersetzen:

Die paar Tropfeﬁ Bluts vom August und September haben dem Volk die Backen nicht
rot gemacht. Die Guillotine ist zu langsam. Wir brauchen einen Platzregen. (13/L,2)

Erster Biirger. Ja das ist wahr, Kopfe statt Brot, Blut statt Wein.

Einige Weiber. Die Guillotine ist eine schlechte Miihle und Samson ein schlechter
Béckerknecht, wir wollen Brot, Brot! (57/111,10)

Der Revolutionsplatz -

[--]

Ein Weib mit Kindern. Platz! Platz! Die Kinder schreien, sie haben Hunger. Ich muB sie
zusehen machen, daB sie still sind. Platz! (66/1V,7)

Da die Schauspiele des Todes nicht séttigen, ist auch die Position der
Jakobiner angesichts des hungernden Volkes als nicht haltbar erwiesen, ist die
Aussage Dantons, daB er sie in den Tod mitziehe (vgl. 63/IV,5), nicht nur durch
die Geschichte, sondern ebenso durch die dramaturgische Argumentation des
Stiicks beglaubigt. Auch die Jakobiner werden in einem unausweichlichen
Horizont des Todes vorgestellt. Thr hemmungsloses Téten, das vor keiner
Rechtsbeugung und keinem Zynismus mehr zuriickscheut — nur Robespierre
werden noch Momente der Gewissensqual konzediert — ist als ohnméchtiger
Versuch kenntlich gemacht, dem Getotet-werden zu entrinnen, das doch nicht
aufgehalten werden kann.

Ohne als Subjekt im GeschichtsprozeB3 zu agieren (was das Stiick anachroni-
stisch und entsprechend bloB deklamatorisch werden lieBe), durch bloBe
Anwesenheit als weiterhin hungernd, macht das Volk die Positionen der beiden
sich gegeniiberstehenden Parteien zunichte, erweist es die Bewegungen der
Ecksteher der Geschichte'? als geisterhaftes Agieren von Figuren, die lingst vom
Tod gezeichnet sind (analog der Bildvorstellung von ,la verse/Liegen des
Getreides, schon vor dem Méahen, durch starken Regen oder Sturm’, in welchen
Naturgewalten dann analog das hungernde Volk €inzusetzen ist). In solchem
Entwurf des Volks als entfremdet und beschrankt, aber dramaturgisch -bestim-

mend, ohne jedoch als Subjekt zu agieren, hat Biichner seine Einsicht, da3 der.

Hunger allein [...] die Freiheitsgéttin [...] werden [kann] (269)%3, mithin

alleiniger Motor der Geschichte sei, dramaturgisch umgesetzt. Als die andere

Seite dieses Entwurfs zeigt das Stiick, daB es gerade dieser Hunger des Volkesist,
der den Herrschenden beider coleur erlaubt, sich von ihm zu ,ndhren‘. Weil das
Volk hungert, muB es sich den GenieBenden verkaufen. Die Dantonisten saugen
aus dem Korper des Volkes den sinnlichen GenuB, den sie zynisch als
allgemeines Programm verkiinden. Die Jakobiner wiederum ziehen aus dem

12 Fatalismusbrief” (Brief an die Braut vom 10. Mérz 1834): ,,Es fallt mir nicht mehr
ein, vor den Paradegdulen und Eckstehern der Geschichte mich zu biicken.” (256)

13 An Gutzkow 1835.
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- Hunger des Volkes die Rechtfertigung des terreur, griinden so im Hunger des

Volkes ihre zam Selbstzweck gewordene Herrschaft. Entsprechend zeichnet sich
als ;wahre Revolution‘/Umkehrung, i.S. des zitierten Briefs an Gutzkow iiber
den Hunger als Freiheitsgsttin, ab, daB das Volk, statt von seinen angeblichen

" Vertretern aufgefressen zu werden, selbst zum essenden wird. Aber Biichner

redet nicht einer bloBen Vertauschung von Objekt und Subjekt das Wort, derart,
daB das Volk sich nun seinerseits von denen néhrte, die es zu ithrem Genuf3 bzw.
zur Errichtung threr Herrschaft miBbraucht haben. Das wiirde an den
aufgezeigten Strukturen des politischen ,Vampirismus® nichts &ndern. Biichner
spricht vielmehr ritselhaft davon, daB ,,die ganze Revolution [...] von der
ungebildeten und armen Klasse aufgefressen werden miisse (269). Was fiir eine.
Art Essen ist damit gemeint, und stellt das Drama dieses vor? Das fithrt zum
Wortspiel von Wurmfra8 und Dichtung zuriick. Der Blick auf den politischen
Diskurs des Stiicks hat gezeigt, daB dem einen Bildbereich — ,le ver/Wurm,
Made, Larve‘* — die Dantonisten wie die Jakobiner zuzuordnen sind. So bleibt
es dem zweiten Bildbereich — ,le vers /Dichtung’ aufgetragen, dem umfassenden
Todesgehalt des ersteren entgegenzuwirken.

Zum Bildbereich ,le ver®: die breit entfaltete Thematik der Prostitution zeigt
die GenieBenden (Dantonisten) als solche, die sich vom Korper des Volkes
néhren, derart als ,Maden® im Fleisch des Volkes. Als Wurmfraff deklarieren sich
die Dantonisten selbst (Lacroix: 59 /1V,3; Daton: 62 /1IV,5), das Volk iibernimmt
dies Bild, kehrt es allerdings gegen die Drohnen um, die sich von ihm nihren:

Erster Fuhrmann. Was nennst du dein Brot? [Auf die Fenster der Gefangenen deutend.]
Das ist WurmfraB. .

Zweiter Fuhrmann. Meine Kinder sind auch Wiirmer und die wollen auch ihr Teil
davon. (61/1V,4) i

Auch den dritten Gehalt von ,le ver®, die Larve, aktiviert das Stiick: in der
Bildvorstellung der Maske (vgl. 1,5 und IV,5), vor allem aber in der Rechtferti-
gung der Jakobiner, die suggerieren, daf ihre Schauspiele des Todes das
Durchgangsstadium seien zu einer besseren Welt (vgl. 1,2 und I1,7):

Die Revolution ist wie die Tochter des Pelias; sie zerstiickt die Menschheit um sie zu
verjiingen. Die Menschheit wird aus dem Blutkessel wie die Erde aus den Wellen der
Stindflut mit urkréftigen Gliedern sich erheben, als wére sie zum Erstenmale
geschaffen. (42/11,7)

Insgesamt wird derart dem Bildbereich ,le ver® ein politischer Gehalt gegeben,
. der besagt, daB jede politische. Position, die_das Stiick vorstellt, nur in der

Aneignung des Lebens anderer besteht, daB sie an Stelle dieses Lebens steht. So
manifestiert dieser Bildbereich die Figur der Metonymie, als deren Gehalt dabei
,Tod* aufgewiesen ist. Die Metonymie als Figur politischer Analytik, um den
,Vampirismus‘ der Reichen aufzuzeigen, hatte Biichner schon im Hessischen

14 Brich Weis, Worterbuch der franzdsischen und deutschen Sprache (Stuttgart, 0.J.)
S. 983. :
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Landboten wirkungsvoll eingesetzt, bezogen auf die Herrschenden, deren
Reichtum er als Aneignung des K6rpers des Volkes zeigt: ,,sie haben die Hiute
der Bauern an [. . .] die Trdnen der Witwen und Waisen sind das Schmalz auf
ihren Gesichtern® (212); ,,erzéhlt [. . .] euern hungernden Weibern [. . .] von den
zierlichen Béndern, die aus den Schwielen ihrer Hinde geschnitten sind, erzihlt
von den stattlichen Hausern, die aus den Knochen des Volks gebaut sind (220),
ebenso bezogen auf das Volk selbst, das als Produzent eben der Michte
" angesprochen wird, die es aufessen: ,,Ihr seid wie die Heiden, die das Krokodil
anbeten, von dem sie zerrissen werden® (218). So bleibt zu fragen, was Biichner
gewinnt, wenn er, wieder orientiert an der Figur der Metonymie, im Bildbereich
Jle ver/Wurm, Made, Larve’ eine analoge Analytik, jetzt aber im Raum der
Dichtung entfaltet, d.h. wenn er diesen Bildbereich zusammenfallen 148t mit
dem phonetisch gleichlautenden ,le vers‘.

Das Zwischenglied zwischen beiden Vorstellungsbereichen, etymologisch der
Ursprung des Wortes ,Vers® (von vertere, umwenden; versus, die Wendung des
Pflugs und ihr Ergebnis, die Ackerfurche), zeigt sich in Dantons Tod gleichfalls
als integrierendes Bildfeld berufen: ,la verse/das Liegen des Getreides?s.
Dantonisten wie Jakobiner, durch die Anwesenheit des hungernden Volkes in
sich selbst als nichtig erwiesen, liegen da wie Getreide, das schon vor dem Mahen
- geknicktist. Einen weiteren Sinn von ,la verse®, der (Metall) GuB, beruft Danton
in dem Ausspruch:

die Statue der Freiheit ist noch nicht gegossen, der Ofen gliiht, wir Alle kénnen uns noch
die Finger dabei verbrennen. (11/1,1).

Auch scheinbar Nebenséchliches, wie die Frage der Namensgebung fiir ein
Neugeborenes in der Promenadenszene, zeigt sich der Bildvorstellung von ,ver*
und ,verse’ verpflichtet. Gefunden wird der Name Pike, Pflug, Robespierre
(31/1L,2): ,piqué‘ aber heiBit ,wurmstichig‘’®, ,Pflug’ nennt das Gerit des
Umwendens, und beide Vorstellungen sind mit Robespierre verbunden, d.h. der
Macht, die die ,wurmstichigen‘ Revolutionsgewinnler umpfliigt (,verser® i.S.
von ,Umpfliigen des Getreides auf dem Halm‘”) Ebenso kann aber auch
Robespierre selbst als schon wurmstichig angesprochen sein und damit als einer,
der umgepfliigt werden wird. Das Schinderhannes-Lied in der ersten Volksszene
beruft wieder die Vorstellung von , Wurmfra$* (,,Die da liegen in der Erden. / Von
de Wiirm gefresse werden* [13/1,2]), wihrend Lucile mit der Zitation des Liedes

- vom ,Schnitter Tod‘ aus Des Knaben Wunderhorn wieder die Bildvorstellung von

,la verse/Liegen des Getreides vor dem Méhen® aufgreift: Viel hunderttausend
ungezahlt,/Was nur unter die Sichel fallt (68/1V,9).

So weist der Bildbereich ,verse‘ immer wieder auf den von ,ver® zuriick, auf
dessen metonymische Struktur, deren Gehalt ,Tod‘ ist. Zugleich ist dieser

15 Ebd., S.985.
6 Ebd., S.746.
v Ebd., 985.
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Bildbereich etymologisch aber die Grundlage des Bildbereichs ,Dichtung‘. Was
Biichner aber damit gewinnt, daB er die Bildbereiche ,WurmfraB und ,Dich-
tung® als zusammenfallend vorstellt — sei es programmatisch im Wortspiel, sei
es strukturell in der Anlage des Stiicks insgesamt —, zeigt schon die erste
Volksszene. Sinnfallig steht sie zwischen dem ersten Auftritt der Dantonisten, in
dem diese sogleich ihr Programm des GenieBens verkiinden, als Maden im
Korper desVolkes, und dem ersten Auftritts Robespierres, in dem dieser sich als
Instanz einfiihrt, die die Feinde der Revolution ,umpfliigt‘. Das Volk wird durch
seinen Hunger gekennzeichnet. von einer Prostituierten wird gesagt ,,Jhr Hunger
hurt und bettelt” (12/L,2). Ein Erster und Dritter Biirger perorieren die Parolen
des Hessischen Landboten:

Thr habt Kollern im Leib und sie haben Magendriicken, ihr habt Lécher in den Jacken
und sie haben warme Récke, ihr habt Schwielen in den Fiusten und sie haben .
Samthénde. Ergo ihr arbeitet und sie tun nichts, ergo ihr habt’s erworben und sie
haben’s gestohlen [. . .]. Sie haben kein Blut in den Adern, als was sie uns ausgesaugt
haben. (12/1,2)

Die Folgerung heiBt ,totgeschlagen‘. Die ,verkehrte* Struktur, nach der die
GenieBenden sich aneignen, was die Hungernden geschaffen haben, in materiali- .
stischer Wendung der Metonymie als Aussaugen der Hungernden selbst gefa3t,
erscheint dabei nur umgedreht: ,,Unsere Weiber und Kinder schreien nach Brot,
wir wollen sie mit Aristokratenfleisch fiittern“ (13/L,2). Mit dieser Folgerung,
die den Schauspielen des Todes entspricht, die die Jakobiner veranstalten, wiirde
die Figur der Metonymie und der ihr korrespondierende Todesgehalt der
Bildvorstellung von ,le ver/ WurmfraB nicht iiberwunden. Mit einem angebli-
chen Aristokraten entspinnt sich jedoch ein anderer Fortgang der Szene. Dem
revolutiondren Ruf: ,,ein Aristokrat! an die Laterne! an die Laterne!“ (13/1,2),
‘praktische Umsetzung des Revolutionsliedes ,,Ca ira“18, hilt der Junge Mensch
vergeblich die Bitte um Erbarmen entgegen, dann aber findet er auf das ,,An die
Laterne!* die Replik (die in der Zeitschrift Unsere Zeit als historisch verbiirgt
ist): ,,Meinetwegen, ihr werdet deswegen nicht heller sehen®, was ihn rettet:

Die Umstehenden. Bravo, bravo! )
Einige Stimimen. LaBt ihn laufen! [Er entwischt.] (13/1,2)

- In den einen Vorstellungsbereich, das ,Laternisieren‘ als Aufstand des Volkes
gegen seine Ausbeuter, ist ein zweiter Vorstellungsbereich hineingespielt,
,Durchsicht’, Analytik der sozialen Zusammenhinge. So hat der junge Mensch
eine Metapher gebildet, hat er gedichtet, und das wird als gelingendes Verfahren

“gezeigt, dén’Kreislauf des WurmfraBés, i dém sich der eine vom andern ernihrt,

zu entméchtigen oder auszusetzen. Im Feld der metonymischen Bildvorstellung

18 Der zweite Vers dieses Liedes lautet: ,,les aristocrates-4 la lanterne!*; hierzu: Gerald
Sammet, ,,Stireté Célérité, Dignité. Die Giullotine und das Licht“, in: Georg Biichner:
1813-1837; Revolutiondr, Dichter, Wissenschaftler. Katalog der Ausstellung Mathilden-
hohe (Darmstadt, 1987, Basel, Frankfurt, 1987); Martin Selge, ,,Marseillaise oder
Carmagnole? Zwei franzosische Revolutionslieder in ,Dantons Tod*“, in: ebd.
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,ver /Wurmfraf* ist jedes Wesen um eines anderen willen da. Das wird Buchner
spiter als teleologische Naturbetrachtung beschreiben; hier wird dies politisch
als Vampirismus vorgestellt, den die Revolutiondre nicht iiberwunden, sondern
von beiden Seiten aus, dem Totentanz der GenieBenden wie den Todesschauspie-
len der Machthaber, nur zum ExzeB gesteigert haben. Unterminiert, entméch-
tigt und aufgehoben wird diese Struktur im Raum der Metapher als des
konstitutiv dichterischen Prinzips. Statt der ,Vertretung’ i.S. der vampirischen
Aneignung des einen durch einen andern macht es das Wesen der Metapher aus,
in dem einen Bereich einen anderen und dritten sich ausbreiten zu lassen. So ist
in dieser Struktur das eine nicht um eines anderen willen da, sondern als ein
Vielfsltiges vorgestellt, vom einen in ein anderes iibergehend, mit den Worten
der ,,Lenz“-Erzihlung: ,.eine unendliche Schonheit, die aus einer Form in die
andre tritt, ewig aufgeblittert, verdndert“ (76). Die Probevorlesung wird diesen
Ansatz, der jedes Wesen als durch sich selbst und um seiner selbst willen
betrachtet, als ,philosophische Naturbetrachtung® vorstellen.

So ist an einer marginalen Stelle schon in der zweiten Szene des Stiicks die
Leistung der Dichtung, der Verse, im Hinblick auf den Todesgehalt von
,ver/ WurmfraB‘ vorgestellt: das Entfalten metaphorischer Prozesse als Depo-
tenzierung des Todesgehaltes der politischen Metonymie. Dramaturgisch
tragend wird dieser Gehalt von ,Dichtung’ in den Frauenfiguren des Stiicks.
Gingiger Vorstellung entsprechend, nach der die Frau stets die Frau eines
Mannes ist, fillt der Entwurf der Frauenfiguren dabei zusammen mit der
Entfaltung der Liebesthematik im Drama.®

Die Frauenfiguren (und das Thema ,Liebe‘) sind stets so entworfen, dal3 sich
in einem Vorstellungsbereich ein anderer, fremder ausbreitet: Kartenspiel und
sexuelle Promiskuitit (I,1), Liebe und Grab (1,1, ebenso IV,6: der Liebestod
Julies), Liebe und Okonomie (im aufdringlich ausgebreiteten Thema ,Prostitu-
tion?), Liebe als’,Erkennen‘ des Du (,Danton, deine Lippen haben Augen®
[20/1,5], zugleich ein Verschranken verschiedener Sinne) und als Ausldschen des
Gesichts, der Individualitit (,alle Méinner verschmolzen in einen Leib“
[19/1,5]), genieBen und beten (ebd.), sehen und horen als physische Erfahrung
und als intellektuelle (,,ich seh dich so gern sprechen® [34/11,3]). Das Wortspiel
des vers, das die gegenldufigen Vorstellungen von Tod in den metonymischen
Prozessen der Revolution und Leben in den metaphorischen Prozessen der

. Dichtung als zusammenfallend vorstellt, formuliert derart als Programm, was

das Drama strukturell leistet. Die todlichen Ersetzungen der Revolutionére, ihr
Sich-Erndhren vom Korper des Volkes-und ihr-Einander-zum-WurmfraB-
machen, werden selbst im Feld der Metapher ausgebreitet, das Leben wie

19 Alsebenso zentrales Thema des Dramas wie dessen politischer Diskurs hat Reinhold -

Grimm diesen Aspekt des Stiicks in Erinnerung gebracht: R. G., ,,Cceur und carreau. Uber
die Liebe bei Georg Biichner®, in: H.L. Arnold, Georg Biichner I/ II, a.a. O.; hierzu auch:
Theo Buck, Grammatik einer neuen Liebe. Anmerkungen zu Georg Biichners Marion-Figur
(Aachen, 1986).
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_ Schénheit verbiirgt, da es in einer Form, in einer Vorstellung immer neue, andere

sich ausbreiten 14Bt, als ein ProzeB, der nicht endgiiltig fest-stellbar ist. So wird
mit dem Ubergang von der politischen Analytik und rhetorischen Praxis des
Hessischen Landboten, die ganz der Struktur der Metonymie verpflichtet sind,
zur Dichtung des Revolutions-Dramas auf der Ebene der sprachlichen Hand-
lung selbst (des ,Diskurses‘) der Tod als Gehalt der vorgestellten geschichtlichen
Welt der Revolution unterlaufen, depotenziert im Medium der Metapher als
Manifestation des Lebendigen und wird dieser entscheidende diskursive Gewinn
im programmatischen Zusammenbringen der Vorstellungen von des vers,
WurmfraB und Dichtung selbst zum Gegenstand des Stiicks. Biichner zeigt
derart in seinem Stiick nicht nur, was die Dichtung ihn gewinnen 148t, sondern
macht seinen Weg zur Dichtung zugleich zu deren Thema.

Aber dieses Feld des Metaphorischen, das das Drama wesentlich mit
Weiblichkeit und Liebe konnotiert und das auf der Diskursebene den Todesge-
halt des Revolutionsstiicks unterlduft, wird zugleich, da es nie endgiiltig
feststellbare Prozesse ausbreitet, als zutiefst ambivalent gezeigt. Der Raum, in
dem nicht mehr das eine durch ein anderes ,besetzt’, angeeignet oder ,vertreten
werden kann, der eben diese Struktur der Metonymie unterminiert, ist zugleich -
der Raum, in dem das Prinzip der Unterscheidung zuriickgenommen ist. So gibt
es in ihm keine sichere Sinnbestimmung mehr (was -die wahnsinnige Rede
Luciles anzeigt), ist in ihm Lusterfilllung mit Auflésung eins, kehrt in ihm das
ambivalente Bild der Mutter wieder, das fiir die vor6dipale Bezichungskonstel-
lation charakteristisch ist. Auf die Einheit von ,womb‘ und ,tomb‘, Scho8 und
Grab, wird angespielt. Dem entspricht bei Danton die ambivalente Vorstellung
der Frau als beschiitzende Mutter und Erldserin, einer Art weiblicher Christus
(Julie im Zelebrieren des gemeinsamen Liebestodes) einerseits und als tdtende,
verschlingende, aufldsende Gorgo andererseits (Marion im Bericht ihrer
Lebensgeschichte).

Derart ist Dantons Tod auch ein Drama des Ausstiegs, zumindest des
Unterlaufens der in 6dipaler Struktur gedeuteten Geschichte der Revolutionére,
in der — das Leben (vgl. 61) bzw. die Freiheit (63) als Hure genommen — die
Ecksteher der Geschichte einander in der Position des verneinenden Dritten
abldsen. Als Gewinner der Revolution, die aus dem Korper des Volkes ihren
GenuB herausziehen, haben die Dantonisten zuerst die Position des verneinen-
den Dritten inne (insofern sie das Volk ausschlieBen von der Hure ,Leben). Sie
riicken dann aber selbst in die Position der Verneinten, insofern die Jakobiner,

- die nun-Vater-Position-einnehmen-sie trennen-von-eben -dieser-Hure-,Leben®.

Das Herausgehen aus dieser ddipalen Konstellation im Unterlaufen ihrer
metonymischen Grundfigur durch die der Metapher zeigt das Stiick explizit als
Regression in vorddipale Wunschbilder an, wenn Dantons Verhaftung von einer
Figur mit den Worten kommentiert wird:

Er ist der bose Genius der Revolution, er wagte sich an seine Mutter, aber sie war
stirker als er (45/111,1), -
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was der Bildsprung in Dantons Traum bestatigt:

~ Unter mir keuchte die Erdkugel in ihrem Schwung, ich hatte sie wie ein wildes Ro8
gepackt, mit riesigen Gliedern wiihlt’ ich in jhren M&hnen und preBt’ ich ihre Rippen,
das Haupt abwirts gebiickt, die Haare flatternd iber dem Abgrund. So ward ich
geschleift. (36£./1IL,5)

Das Motiv des Kindisch-werdens weist in dieselbe Richtung: ,,Camille. Du
. sprichst in einem ganz kindlichen Ton. Danton. Sterbende werden oft kindisch*
(28/11,1) oder: ,,beim Sterben sind wir so hiilflos und nackt, wie neugeborne
Kinder* (60/1V,3).

Die Regression aus der Welt der Unterscheidung und damit der metonymi-
schen ,Vertretung’ in die Welt der flieBenden Gestalten, des unabléssigen
Ubergangs von einer Form in die andere im Medium der Metapher, hilt das
Versprechen umfassender Lusterfillung bereit. So erscheint es im Méinner-
drama der Revolution stimmig, daB dies Medium der Metapher von den
weiblichen Figuren her entworfen wird. Die vorgestellte Lusterfiillung ist aber
jederzeit davon bedroht, in Vorstellungen der Auflésung umzuschlagen. Dies
Angebot der Regression, zugleich eines Unterlaufens des Todesgehaltes der
metonymischen ,Vertretungen‘, das der dramatische Diskurs vermittelt, mag ein
bisher wenig erkannter und darum um so wirksamerer Grund der Anziehungs-
kraft sein, die das Stiick bis heute ausiibt. Zugleich schafft dies Unterminieren
der ddipalen Struktur schon auf der Ebene des dramatischen Diskurses (und
nicht erst explizit auf der Ebene der Handlung) eine Nihe des Stiicks zu
Zustinden der Fragmentierung des Ich, entsprechend der Melancholie, die dann
auf der Ebene der Handlung in den vieldiskutierten Fensterszenen Dantons und
Robespierres wiederkehren. Die SelbstgewiBheit Robespierres (1,6) wie Dan-
tons (IL,5) zeigt sich in diesen Szenen als nachhaltig erschiittert, und  dies
erscheint ohne weitere Herleitung stringent, weil der dramatische Diskurs selbst
solcher Erschiitterung verpflichtet ist.

Im Bild ,ver/ WurmfraB‘, das die Struktur der Metonymie anzeigt und dem
Bild ,vers/Dichtung’, das auf die Struktur der Metapher verweist, sind die
beiden Pole zu erkennen, in denen die leitende Todesthematik des Stiicks wie
deren Depotenzierung zentriert sind. Wie zu Beginn des Dramas in der ersten
Volksszene werden diese ‘beiden Pole und die Verschrinkung der beiden
Grundstrukturen, dic in ihnen zentriert sind, nochmals am Ende des Stiicks
- wieder in einer marginal erscheinenden Szene dargelegt. Es spricht Lucile; ihre
Rede, die Vorstellungen von Geburt und Tod durcheinander gehen 148t, folgt
der Struktur der Metapher. Die Stufen der Guillotine werden als Schof (der
Mutter) angesprochen, die Guillotine dann als stiller Todesengel, als liebende
Mutter, die dem Kind ein Wiegenlied singt, was sich zu erstickender Fiirsorge

einer tétenden Mutter wandelt (,,Du liebe Wiege die du meinen Camille in Schiaf

gelullt, ihn unter deinen Rosen erstickt hast. Du Totenglocke, die du ihn mit
deiner siien Zunge zu Grabe sangst“ [68/IV,9]). So ist mit Lucile die Struktur
der Metapher entfaltet, der dann auch Luciles letztes Wort angehort: ,,Es lebe
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“der K6nig!“ (68/1V,9). Dieser Satz ist der Herkunft nach Teil der Formel ,Der

Konig ist tot. BEs lebe der Konig!, so daB der ausgesprochene Teil den
unausgesprochenen mitzitiert. Beide Teile zusammengenommen, hat der Ruf
den Sinn, eine der Grundunterscheidungen (lebendig-tot) zu revozieren.

Luciles metaphorische Rede ist nochmals als eine Rede vergegenwiértigt, die
das Prinzip der Unterscheidung unterminiert, das Abgrenzung und damit

,Vertretung’, die tédliche Aneignung, erst ermdglicht. So erfiillt die dichterische

Rede als metaphorische die Forderung der Lenz-Figur: ,,ich verlange in Allem
— Leben® (76). Dieser Rede Luciles antwortet ein Biirger ,Im Namen der
Republik* (68), was Verhaftung und Hinrichtung impliziert. UnmiBverstand-
lich ist so im letzten Wort des Dramas nochmals betont, daBl die Rede, die den
Gehalt des Todes hat, und ihr analog die Todesproduktionen, die das Stiick
vorgestellt hat, einem Raum angehdren, in dem das eine im Namen eines anderen
erfolgt, dieses vertritt, ersetzt, sich aneignet. Es ist dies das letzte Wort des
Dramas, seine tddliche Macht ist aber schon gebrochen durch die dichterische
Welt Luciles, in die hinein es gesprochen wird, wie das Drama insgesamt den
Todesgehalt der vorgestellten geschichtlichen Epoche (von deren deprimieren-
der ,Lehre‘ Biichners ,Fatalismusbrief* zeugt [vgl. 256]) unterminiert und
entmichtigt- hat, indem es das Geschehen als Dichtung vorstellt. Das mag
Biichners Bediirfnis der Dichtung, seinen ,Schreibzwang® erkldren, als den
Gegenpol seines sezierenden Blicks auf Natur wie Gesellschaft, so daB dem

~ Wortspiel von ,ver und ,vers* der letzte BriefgruBl Biichners an seinen Bruder

antwortet:

Ich sitze am Tage mit dem Skalpell und die Nacht mit den Biichern. (289)%°

20 An Wilbelm Biichner, Ende November 1836.




