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:Akus_t_ische Maske und Geborgenheit in der Schrift:
Die Sprach-Orientierung der Autobiographie
bei Elias Canetti und Walter Benjamin

Von Bernbard Greiner

Autobiogfaphie, so Roy Pascal, »ist das Mittel, das Leben zu tiberblicken, es in
der Phantasie zu ordnen und so vergangenes Erleben und gegenwirtiges Ich ins
Gleichgewicht zu bringen«. Ihr Ziel ist, »mit sich selbst ins reine zu kommen [.. ]
dadurch, daB man sich als ein Ganzes begreift.l« Das gelebte Leben soll als
Verkorperung von Sinn (als ein »Ganzes, das erreicht oder verfehlt wurde)
auffaBbar werden. So wire es Symbol. Goethe beansprucht dies fiir seine
Autobiographie, wenn er 1831 zu Eckermann bemerkt:

Es sind lauter Resultate meines Lebens [...] und die erzihlten einzelnen Fakten dienen
bloB, um eine allgemeine Beobachtung, eine hohere Wahrheit, zu bestitigen. [...] Ich
dichte, [...] es steckten darin einige Symbole des Menschenlebens. [...] Ein Faktum
unseres Lebens gilt nicht, insofetn es wahr ist, sondern insofern es etwas zu
bedeuten hatte.?

Was ist das aber fiir eine Instanz, die nach solchen Symbolen verlangt? Im
Uber-sich-Reden spaltet das Ich sich in Subjekt und Objekt der Rede, es gibt
partiell den Subjektstatus auf, macht sich zum anderen seiner selbst. Das 6ffnet
die Rede dem Zugriff eines Dritten (wenn dieser nicht Ursache der Spaltung ist)
und spannt die Rede auf das Ziel, den verlotenen Subjektstatus zuriickzugewin-
nen. Dieser strukturale Dritte ist es, der dem autobiographischen Uber-sich-
Reden die Symbolaufgabe stellt. Als eine Instanz der Einheit steht er fur die
Forderung, die verschiedenen AuBerungen, Manifestationen, »Textec und Text-
spuren eines Ich in die Kohéire’hz eines Sinns und eines Subjekts zusammenzufiih-
ren. Das kann durch Unterdriickung geschehen, derart, daB3 das jetzt sprechende
oder schreibende Ich die Selbst-Anteile, die sich auf dem Weg zu ihm
durchgesetzt haben, als sinnhaft verbindet und entsprechend die Ablésung von
den Selbst-Anteilen, die in den Akten der Ich-Bildung >unterlegen< sind, noch

1 Roy Pascal, Die Autobiographie— Gehalt und Gestalt (dt. Stuttgart, Betlin, Koéln, Mainz,
1965), S. 76.

2 Johann Peter Eckermann, Gesprache mit Goethe, hg. v. H.H. Houben (Wiesbaden,
1959), S. 374f.; Aufzeichnung vom 30. 3. 1831 (d. h. kurz vor der abschlieBenden Arbeit am
lange hinausgezdgerten vierten Teil der Autobiographie).

20 Literaturwissenschaftliches Jahrbuch, 34. Bd.
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einmal bekriftigt. Die Integration kann aber auch durch Erweiterung bewerk-
stelligt werden, detart, daB die am Objekt der Rede auftauchenden unverwirk-
lichten, abgewehrten und verdringten Anteile des Selbst in ein weiteres, reifer
mit seinen verschiedenen Anteilen umgehendes Ich integriert werden (analog der
psychoanalytischen »Konstruktiond).

Auch diesen Status des Dritten bestitigt Goethe. Dichtung und Wabrbeit witd
mit dem fiktiven Brief eines Freundes erdffnet, den die vorliegende Gesamtausga-
be det Werke Goethes irritiert, da sie mit ganz unterschiedlichen, unzusammen-
hingenden Produktionen konfrontiere, »ja oft sollte man kaum glauben, daB sie
von demselben Schriftsteller entsprungen seien«®. Damit dies Unzusammenhin-

gende doch »als ein Ganzes« betrachtet werden kdnne#, soll es in die Einheit eines .

Autor-Subjekts, in dessen Lebenszusammenhang und geistige Entwicklung,
zuriickgefiihrt werden. Gerade um solcher Forderung nach Einheit zu gentigen,
nihert sich die Autobiographie der Dichtung, ergibt sich, wie Goethe selbst
bekannt hat5, eine »halb poetische, halb historische Behandlung«® des Gegenstan-
des’. Im Fortgang der Gattungsgeschichte aber gewinnt dieses Gattungsgesetz
einen anderen Klang. Aus: >um det Symbolaufgabe zu geniigen, bedarf
Autobiographie der Dichtung¢ wird: >das Symbolvetsprechen bzw. die Symbol-
leistung der Autobiographie ist #/offe Dichtung, ist imaginir, da sie eine Ganzheit
der Lebensgeschichte und eine Prisenz von Sinn vorstellt, wo keine istc.

In der deutschen Literatur kehren sich im 20. Jahrhundert zwei Autobiogra-
phien nachdricklich von der Symbolaufgabe ab, was cinschlieBt, daB3 sie die
scheinbar selbstverstindliche Blickrichtung der Autobiographie umkehren. Der
Blick geht nicht mehr rickwists, gelebtes Leben in die Einheit eines Sinns
zusammenfiihrend, sondern vorwirts, messianisch8 auf eine ausstehende Erl6-
sung hin. Es sind dies die Autobiographien Canettis und Benjamins. Den ersten
Schritt dieser Umorientierung, eine Neubestimmung des Status des Dritten, fithrt
Canettis Autobiographie (der erste Band) in besonders brisanter Weise aus. Ins
Zentrum riickt dabei das Thema >Sprachec: die Lebensgeschichte des Ich wird

emphatisch als Sprachgeschichte, Ich-Bildung als Aneignung von Sprache und.

- Schrift vorgestellt. Was bei Canetti implizit bleibt, wenn auch die Autobiographie
ihre zwingende Kraft eben hieraus bezieht, der Umschlag zur Erlésungserwas-

3 Johann Wolfgang von Goethe, Werke. Hamburger Ausgabe Bd. 9 (Hamburg, 1988),
S.7.
4 Ebd.
5 Brief vom 12. 1. 1830 an Ludwig I. von Bayern.:
¢ Dichtung und Wabrheit, a.a.O. (s. Anm. 3), S.9.
7 Hierzu: Klaus-Detlef Miiller, Autobiographie und Roman (Tiibingen, 1976).

8 Zum Begriff des >Messianischen«: Gershom Scholem, »Zum Verstindnis der messiani-
schen Idee im Judentumc, in G. S., Uber einige Grundbegriffe des Judeniums (Frankfurt, 1970),
S.121-167.
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_ tung, also die messianische Offnung durch den Schreibakt selbst, wird in

Benjamin Autobiographie in jedem der berufenen Bilder reflektiert, zugleich ist
hier die wohl konsequenteste Orientierung der Autobiographie an der Figur der
Allegorie (statt des Symbols) gegeben.

Sprache und Sprechen sind die Leitthemen der Geretz‘ez‘m Znnge®. Die
Autobiographie setzt mit einem Sprachverbot ein; der Liebhaber des Dienstmid-
chens, strukturell in Vater-Position, bedroht die Zunge des Kindes, um es vom
Sprechen abzuhalten. Der erste Band endet dann mit einem Sprechen der Mutter,
das die Paradies-Erfahrung zerschligt, als die das Ich die Zeit im Ziricher
Midchen-Pensionat deutet: ’ ’

"Die einzig vollkommen gliicklichen Jahre, das Pafadies in Zatich, waren zu’ Ende.
Vielleicht wire ich gliicklich geblieben, hitte sie mich nicht fortgerissen. Es ist aber
wahr, [...] daB ich, wie der fritheste Mensch, durch die Vertreibung aus dem Paradies erst
entstand: (GZ 319)10 ’

Das Sprechen, das in der ersten Szene mit einem Verbot belegt wird, hat sich
die Mutter im der letzten Szene angeeignet. Es ist ein Sprechen, das trennt,
unterscheidet. Wiirde in der ersten Szene das Kind sprechen, so wiirde es die
Zusammenkiinfte des Liebhabers mit dem Kindermidchen verraten, damit sich
als ausgeschlossen definieren und die Vereinigung der Liebenden unmog—
lich machen.

Fiir die Lebensgeschichte wird wesentlich, daB an der Sprache noch ein
zweiter, strukfurell gegenldufiger Aspekt freigelegt wird. Im Kapitel »Wolfe und
Werwdlfe« erzihlen bulgarische Bauernméidchen Schreckensmirchen, verschaf-
fen dem beschriebenen Ich dabei aber die Erfahrung wohligen Umfangenseins als
ein Aufgehoben-Sein der Grenze zwischen den Kérpern:

Auf einem der Sofas [...] kauerten wir uns alle dicht zusammen, mich nahmen sie in die
Mitte, und nun begannen ihre Geschichten von Werwdlfen und Vampiren. Kaum war

9 Dieser Ansatz leitet auch die Untersuchung von Waltraud Wietholter (»Sprechen —
Lesen — Schreiben. Zur Funktion von Sprache und Schrift in Canettis Autobiographiex,
DUVjS, 64, 1990, S. 149-171), die allerdings zu anderen Schliissen gelangt (es sei Canetti
nicht gelungen, sich aus der Mutter /sprach /lichen Umklammerung zu 16sen und diese
Muttersprache seinen eigenen Bediirfnissen dienstbar zu machen [2.2.O., S. 169]). Weitere
Forschungen zu Canettis Autobiographie s. Gesamtbibliographie von Jutta Perisson-
Waldmueller, in: »Hommage 4 Elias Canetti«, Austriaca, 11 (1980), S. 175-186. Hervorge-
hoben seien: Heinz Liidde, »Lesarten der Selbstdarstellung. Zu einem autobiographischen
Text von Elias Canetti, in Kultur-Analysen. Psychoanalytische Stadien gur Kaltur, hg. von
Alfred Lorenzer, (1986), S. 375-396; Friederike Eigler, Das antobiographische Werk von Elias
Canerti (Tibingen, 1988).

10 Zjtate Canettis werden im Text nachgewiesen, wobei folgendé Slglen verwendet
werden: GZ: Die Gerettete Zunge. Geschichte einer Jugend (Frankfurt, 1979); FO: Die Fackel im
Obr. Lebensgeschichte 1921- 1931 (Frankfurt, 1982); MuM: Masse #nd Macht (Frankfurt, 1980).
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eine zu Ende, begannen sie mit der nichsten, es war schaurig, und doch fiihlte ich mich,
auf allen Seiten fest an die Madchen geprefit, wohl. (GZ 15)

Die bulgarisch erzihlten Mixrchen aber, so fiigt das schreibende Ich in einer
lingeren Sprachreflexion an, hitten sich ohne sein Zutun ins Deutsche {ibersetzt.
Sie seien ihm in aller Frische gegenwirtig, aber nicht in der Sprache, in der es sie
gehort haben muBte. Wesentlich am Sprechen war offenbar nicht das Wort (das
sprachliche Zeichen in seiner Differenzqualitit, insofern es sich von anderen
Zeichen, damit auch von einer anderen Sprache, unterschiedet), sondern die
korperliche Gemeinschaftserfahrung, die es vermittelt hat, also der
sinnliche /physische Aspekt des Sprechens, abgeldst, unabhingig von der

Bedeutung, dem geistigen ‘Aspekt. Die dyadische Geborgenheitserfahrung-istan-

den physischen Aspekt der Sprache gebunden, der sich dem Korper des
Sprechenden‘ verdankt, mithin diesen prisent hilt. Das mag erkliren, daB sich
Canetti zeitlebens mit diesem Aspekt intensiv befalt hat, bis hin zu seiner Theotie
dex »akustischen Maske« (nach der Wortwahl, Sprechmelodie, Sprechrhythmus
einen Sprechenden vollkommen charakterisieren, wobei man von der Bedeutung
des jeweils Gesagten absehen kénne) 1. Schon die dyadische Gemeinschaftserfah-
rung also und nicht, wie zu erwarten, erst deren Erschiitterung durch

- Hinzutreten eines vetneinenden Dritten, verknipft Canetti mit Sprache, aller-

dings eingeschrinkt auf deren physisch-kérperhaften Aspekt!2. Diesem wird der
geistige, Bedeutung generierende Aspekt der Sprache gegeniibergestellt, dessen
Prinzip Trennung und Unterscheidung ist und als solches das Feld der

Ich-Bildung.

Das Kapitel »Zaubersprache« legt am physischen Aspekt der Sprache neue

. Zige frei. Die Sprache dyadischer Gemeinschaft tritt — und hier hilt die

Autobiographie eine folgenschwere Entdeckung bereit — primér aus der
Perspektive des Entzugs an das Ich heran, in der Liebes-Sprache der Eltern, von
der das Kind ausgeschlossen ist:

Sie liebten sich sehr in dieser Zeit und hatten eine eigene Sprache unter sich, dieich nicht
verstand, sie sprachen deutsch, die Sprache ihrer gliicklichen Schulzeit in Wien. (GZ 31)

Das Kind antwortet auf den Ausschlufl mit der Strategie, Sdtze ganz i.S. der
wakustischen Maske, d.h. ohne ihre Bedeutung zu wissen, »im genauen Tonfall,
wie Zauberformeln« zu wiedetholen (GZ 32). Das Physische der Sprache
verheiBt die Gliickserfahrung.des Dyadischen, kdrperliche Gegenwart, Verbin-

11 Von Canetti erstmals erldutert in einem Artikel des »Sonntag« (Beilage des »Wiener
Tag«) vom 18. 4. 1937; zitiert in Herbert G. Gopfert (Hg.), Canetti lesen. Erfabrangen mit
seinen Biichern (Minchen, 1975), S. 54£.

12 Als Feld dutchaus schon der Zeichenproduktion bestimmt Julia Kristeva diese Phase:
das »Semiotische< in Abgrenzung zum >Symbolischen¢; Julia Kristeva, Die Revolution der

poetischen Spracke (dt. Frankfurt, 1978).
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dung mit der Mutter,ﬂ zugleich schlieBt es Dritte aus. Etfahrungen solchen
Ausgeschlossen-Seins und' Versuche, es riickgingig zu machen, sind die
Brennpunkte der Autobiographie. Das Kind entdeckt, dafl es durch perfektes
Nachahmen des Tonfalls der Liebessprache, etwa der Weise, in der der Vater die
Mutter ruft, sich in diese Spracheinheit einschleichen, die Position dessen der das
Kind ausschlieBt, usurpieren kann (GZ 33). ‘ : o

Das Kapitel »Kreuzottern und Buchstaben« stellt erstmals beide Aspekte der

- Sprache nebeneinander, allerdings ohne sie zu verkniipfen. Der Vater erzihlt

Geschichten, daf er als Junge bei Bauern, die unter einer Schlangenplage litten,
Kreuzottern gegen Geld gefangen und getotet habe. Fir einen Sack mit toten
Krengottern habe er zwei Krenger erhalten13, Das Leben mul3 mithin-ausgetrieben
sein, damit ein Zeichen — Geld als universales Zeichen — an seine Stelle treten
kann: »tot muften sie sein, sonst hitte man die zwei Kreuzer nicht bekommen«
(GZ 35), das Kind aber hilt diese Zeichenersetzung fiir nicht endgiiltig, fir
wieder umkehrbar: »Ich [...] wollte wissen, ob sie denn im Sack auch wirklich
ganz tot wiren. Ich befiirchtete, daB sie sich tot stellten und plétzlich aus dem
Sack hervorschéssen. [...] Ich glaubte nicht, daf} etwas ganz tot sein kénnte«
(GZ 35). Am Zeichen ist hier akzentuiert, dafl es dem Prinzip der Unterscheidung
und Trennung, der Ersetzung des Lebendigen aufruht. Im Fortgang des Kapitels
werden dann Geschichten tiber den magischen Aspekt der Sprache ausgebreitet:
etwa vom Vater, det die deutsche Zeitung liest und dabei eine Aura der
Unnahbarkeit fiir alle gewinnt. Das Kind versucht, hinter das Geheimnis dieser
Sprache z gelangen und hilt sich dabei ganz an das Physische: Geruch der
Zeitung, Bewegung des Kopfes beim Lesen, auch die Erklirung, die der Vater
gibt, ist physisch akzentuiert (ver [...] erklirte mir, daB es auf die Buchstaben
ankomme, viele kleine Buchstaben, auf die er mit dem Finger klopfte« [GZ 36]).
Zu den Wiener Atzten, von denen das Kind Geschichten hott, stellt es sich vor,
daf sie mit magischen Kriften begabt seien und in einer eigenen Sprache redeten,
»die niemand verstand und die man erraten muBte« (GZ 37). Verstehen dieser
Sprache verlangte Unterscheiden der Zeichen, so ist dieses Prinzip hier
ausgesetzt. Die beiden Grund-Aspekte der Sprache erscheinen in klarer Opposi-
tion. Auf der einen Seite der Zeichenaspekt, im Prinzip der Unterscheidung
grindend, anstelle des Lebendigen stehend (Bewegung von Kreuzottern zu
Kreuzern); auf der anderen Seite der physische Aspekt, von auratischem,
magischen Gehalt, lebenverbiirgend fiir den, der hieran teilhat, lebenbedrohend
fiir den Ausgeschlossenen. Diese Opposition unterminiert das nichste Kapitel.

Vom trennenden Aspekt der Sprache handelt die Laurica-Episode. Zuerst wird
die inige Gemeinschaft mit Laurica beschrieben: »Ich tat, was sie wollte, sie tat,

13 Moglicherweise ein literatisches Zitat aus Franz Werfel, Barbara oder die Frimmigkeit
([Erstdruck 1929], Frankfurt, 1988), S. 86 (dort wird allerdings nicht mit der Homonymie
von Kreuzottern und Kreuzer gespielt; fiix eine tote Kreuzotter erhilt man fiinf Sechser).
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was ich wollte, wir liebten uns so, dal wir immer dasselbe wollten« (GZ 38). Es

" folgt der Verlust dieser Einheit, da Laurica sich anderem zuwendet. Sie geht zur

Schule, etlernt die Schrift. Die Schrift ist das Trennende, so richtet sich auf sie das
Begehren. Aber die Schrift bleibt verweigert, und das fithrt zum Mordanschlag.
Wieder ist am Prinzip der Unterscheidung, in dem Zeichen, Sprache und Schrift
griinden, Tod als letzter Gehalt herausgebracht. Dern antwortet das Tétungsver-
bot, mit dem das Ich der Ordnung der Gesetze unterworfen wird. Soweit wire die
Geschichte ein Paradigma der Odipalisierung. Das schreibende Ich gibt jedoch
einen Kommentar, der einen weiteren Aspekt an der Schrift freilegt, der fir die
Poetik dieser Autobiographie zentral wird.

Die >Mordwaffe« des Knaben wird vom schreibenden Ich in einen eigenen
Verweisungszusammenhang eingeriickt. Bs ist das Beil des Armeniers, der beim
Holzhacken traurige Lieder singt, die um seine tote kleine Schwester kreisen, und
im beschriebenen Ich, das ihm zuhért, den Wunsch nach einer kleinen Schwester
wecken (GZ 18):

Den Zusammenhang meiner Mordabsicht mit dem Schicksal des Armeniers erkannte
niemand. Ich liebte ihn, seine traurigen Lieder und Worte. Ich liebte das Beil, mit dem er
Holz hackte. (GZ 40)

Kein Signifikat eines Signifikanten ist gewiB3, es wird ein Signifikat erst im
Durchlaufen anderer Signifikantenketten. Worin der Bedeutungs—Aspekt der
Sprache (des Zeichens/der Schrift) grindet, das Prinzip der Trennung und
Unterscheidung, das ermd&glicht auch die Vervielfiltigung von Bedeutung,-die
Morddrohung in Liebeserklirung wandelt. Solche Bildverweisungssysteme aber,
die Bedeutung vervielfiltigen bis zum Aufscheinen eines Gegensinn, schafft

" das Erzihlen.

Die syfﬁboliéche Ordnung, die Laurica mit.dem Nein einfihrt, das das
euphorische Gliick der dyadischen Gemeinschaft aufbricht ¥4 (Schrift fir Lauricia
stehen l4Bt), halt die Chance bereit, Mord-Rede in Liebes-Sprache zu verwandela.
Umgekehrt wird am Wiedereintauchen in die Erfahrung dyadischer Gemein-
schaft, die der physische Aspekt des Zeichens vermittelt, ein gegenliufiger,
tddlicher Gehalt fiir den betont, der aus dieser Gemeinschaft ausgeschlossen
wird. Der zweite Band der Autobiographie gibt hierfiir ein eindringliches
Beispiel. Die Gespriche mit der Studienkollegin Eva Reichmann sind nicht nur
Umarmungen — »Unsere Sitze verwickelten sich ineinander wie Haare, Stunden
um Stunden dauerten die Umarmungen unserer Worte« (FO 177) —, sondern
schlieien auch aus: Backenroth, den mit mythischer Aura umgebenen galizischen

14 Im Sinne von Jaques Lacan, »Funktion und Feld des Sprechens und der Sprache in der
Psychoanalyse, in J.L., Schriften I, ausgew. u. iibers. von Norbert Haas (Olten, 1973),
S.71-169.

>
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Juden, der das beschriebene Ich an Bilder des jungen Jesus erinnert (FO 178) und
der sich als der Ausgeschlossene, so die Deutung des schreibenden Ich (FO 181),
eines Tages umbringt. Fiir das Wort, das nicht in ‘seinem unterscheidenden
geistigen, sondern in seinem physischen Aspekt gebraucht wird, als Kérper, der
offen ist fiir die Berithrung mit anderen Korpern, fiir dieses Wort bzw. fiir die
Liebessprache, der es Raum gibt, ist hier eine beunruhigende Bedingung benannt.
Ermdglicht wird es offenbar durch Verrat am Dritten, den es ausschlieBt und der
es doch hilt — in der latenten Ich-Auflésung, die die Liebessprache als Riickkehr
in Ungeschiedenheit impliziert —, um dabei selbst zum Opfer zu werden. So ist
an beiden Sprachaspekten, die die Autobiographie gegeniiberstellt, ein Gegen-
sinn herausgearbeitet.

‘Das Wort im unterscheidenden, Bedeutung produzierenden, also geistigen
Aspekt grindet im Nein des Dritten, der als Machthaber fiir >Tod¢ steht (vgl.
MuM 249 ££.). Dies Wort vermag aus sich selbst Offnungen zu einem Gegensinn-
zu schaffen (indem es sein Prinzip der Unterscheidung zur Vervielfilticung von
Zeichenverweisungen einsetzt). Demgegeniiber produziert das Wort im physi-
schen Aspekt, die Liebessprache als Wiederbeleben dyadischer Glickserfahrung
(die mit Prinzip »Ungeschiedenheitc auf Canettis Masse-Verstindnis verweist)
keinen Gegensinn, sondern setzt einen solchen voraus. Der ausgeschlossene
Dritte, der-das Wiedereintreten in diese Sprache ermdglicht und hilt, wird von
den Sprechern dieser Sprache geopfert. Das spielt die Autobiographie in immer
neuen Variationen durch; es scheint ihr Skandalon zu sein.

Der Tod des Vaters wird auf den >Verratx der Mutter zuriickgefiihrt,
sLicbesgespriche« in deutscher Sprache iiber Literatur statt mit dem Vater mit
einem Reichenhaller Arzt gefihrt zu haben. Nach dem Tod des Vaters wird das
beschriebene Ich in die Position des Sprechers dieser Liebessprache eingeriickt
(Kapitel »Deutsch am Genfer See«), wobei s nun nicht mehr iiberrascht, daf3 die
Mutter bei der Einweisung des Kindes in die deutsche Sprache den miindlichen,
also den physischen Aspekt der Sprache betont. Auf dem Hintergrund der zuvor
gegebenen Begriindung des Todes des Vaters bedeutet diese Umbesetzung aber
nichts anderes, als diesen Tod neu zu wiedetholen. Das bekriftigt eine weitere
Szene, Friedhofsgespriche mit der Mutter, ausgerechnet wieder in Reichenhall.
Wiederkehr prinataler Ungeschiedenheit wird beschworen, jetzt auf der Ebene
des »Stoffwechsels< von Sitzen:

Wenn wir nur allein waren, ging alles, was sie dachte, sagte oder tat, wie die natiirlichste
Sache in mich ein. Aus den Sitzen, die sie mir zu solchen Zeiten sagte, bin ich entstanden.’
(GZ 149)

Diese Gespriche finden aber auf dem Friedhof statt; aus der dyadischc—:n
Sprachgemeinschaft von Mutter und Sohn sind alle anderen ausgeschlossen,
gegenwirtig nur als Tote, ja es wird angedeutet, dafl gerade die massive
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Gegenwart des Todes (der ausgeschlossenen Dritten) das dyadische Sprechen
hervorgerufen und gehalten hat.

Zu fragen bleibt, wie die Schuld durchgearbeitet!s wird, die das beschriebene
Ich sich zuerkennen muB, wenn sein Eintreten in die dyadische Sprachgemein-
schaft der Tod des bisherigen Platzhalters ist. Auf der Ebene des Dargestellten
ssithntc das schreibende Ich seine Schuld, indem es sich zuletzt nicht mehr aus dem
Einssein mit den Sdtzen der Mutter herleitet, sondern wie dargelegt aus einer
Mutterrede, die trennt, die aus dem Paradies vertreibt (GZ 319), die also die
Position des negierenden Dritten innehat. Auf der Ebene der Darstellung aber
wird der dichterischen Rede — was die Autobiographie einschlieBt — das
Vermdgen zuerkannt, von der Schuld zu entlasten. Die Mutter, so berichtet das

schreibende Ich, hat immer neue Versionen vom Tod des Vaters gegeben. In jeder -

ihrer Erzihlungen hat das beschriebene Ich sich eingerichtet, so wird es mit jeder
neuen Version neu in Stlicke geschlagen (GZ 71). Das schreibende Ich merkt an:

Alle Fassungen dieses Berichts hat meine Erinnerung bewahrt, ich wiiBte nicht, was ich
mir verliBlicher gemerkt hitte. Vielleicht kann ich sie einmal komplett niederschreiben.
Es wiizde ein Buch daraus werden [...] (GZ 71)

Ist aber die Autobiographie nicht dieses Buch? Eine Folge immer neuer Tode
des Vaters als Inversform der Geschichten des Ich, in denen dieses immer neu in
dyadische Konstellationen eintritt, sie wiederbelebt und damit den Ausschlu
immer neu wiederholt, der den Tod gibt? Die letzte, endgiiltige Version vom Tod
des Vaters gibt die Mutter als Antwort auf das erste literarische Werk des Ich.
Verbunden ist dies mit einer intrikaten Aneignung der dichterischen Rede des Ich
durch die Mutter:

Das Buch, das sie gelesen hatte, sei Fleisch von ihrem Fleisch, sie etkenne sich in mir, so
wie ich Menschen darstelle, habe sie sie immer gesehen, so, genau so, hitte sie selber
schreiben wollen. Thre Verzeihung sei nicht genug, sie beuge sich vor mir, sie anerkenne
mich doppelt als ihren Sohn [...]. (GZ74)

Die Anerkennung als Sohn (»Du bist doch mein Sohn« [{GZ 86]) wurde im
Kapitel »Deutsch am Genfersee« ausgesprochen, wenn es dem beschriebenen Ich
gelungen war, das Deutsch der Liebessprache richtig zu sprechen; jetzt erfolgt
diese Anerkennung >doppelt«: ‘einerseits hat der Roman nach den Ausfithrungen
der Mutter einen dyadischen Aspekt. Er ist »Fleisch von ihrem Fleische, d. h. mit
ihrem Korper geschrieben, wie das Ich ja aus den Sitzen der Mutter besteht. So
wiederholt der Roman die Liebessprache. Andererseits ist det Roman als
literatischer Text dem Gesetz der symbolischen Ordnung verpflichtet. So
griindet er in den Prinzipién der Unterscheidung, Trennung und Negation, die

15 Die massive Idealisierung des Vaters in dieser Autobiographie ist schon ofters
bemerkt worden; Waltraud Wiethélter, 2.a.O.
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Bedeutung erst er}nég]ichen, vermag aber, wie die Laurica-Episode gezeigt hat,
durch Vervielfiltigen von Bedeutung den Todesgehalt des Zeichens — anstelle
des Lebendigen zu stehen — auch umzukehren. Dieselbe Struktur gilt fiir die
Autobiographie. Als Dichtung ist sie Rede mit dem Kdorper der Mutter und
opfert damit erneut den hiervon Ausgeschlossenen; zugleich soll die dichterische

- Rede aber durch ihr Vermdgen, Bedeutung zu vervielfiltigen, den Todesgehalt

des Wortes umwandeln. Diese Umwandlung bleibt dunkel. Thre Bedingung
erschlieft sich aus einem Bild, das Canetti fiir den untergrindigen Zusammen-
hang der beiden Aspekte der Sprachwerdung des Ich gefunden hat. So kann dies
Bild als Fluchtpunkt von Canettis Schreiben gelten. Das schon erdrterte Bildfeld

_Kreuz wird dabei wiederaufgenommen und mythisch erhdht.

' Sein erstes literarisches Werk hat das beschriebene Ich mit stindigem Blick auf
Drucke von Griinewalds Isenheimer Altar geschrieben (FO 220). Die Beschrei-
bung dieses Bildes (siche Abb. 1, S. 315) ist bemerkenswert ein-seitig:

Wovon man sich in der Witklichkeit mit Grauen abgewandt hitte, das war im Bilde noch
aufzufassen, eine Erinnerung an das Entsetzen, das die Menschen einander bereiten. [...]
Was kénnen noch die tréstlichen Tiuschungen bedeuten vor dieser Wahthei, sie ist
immer gleich und sie soll vor Augen bleiben. Alles Entsetzliche, das bevorsteht, ist hier
vorweggenommen. Der Finger des Johannes, ungeheuerlich, weist darauf hin: das ist es,
dds wird es wieder sein. Und was bedeutet das Lamm in dieser Landschaft? War dieser
faulende Mensch am Kreuz das Lamm? Ist er groBgewachsen und Mensch geworden, um
ans Kreuz geschlagen zu werden und Lamm zu heifen? (FO 217)

.

Die Kreuzigung witd isoliert und verabsolutiert. Die anderen Teile des Altars
bleiben unerwihnt, z. B. die Antwort auf die Kreuzigung in der Verklirung des
auferstandenen Christus. Die Deutung dieses Todes als Erldésungstat wird
abgelehnt, entsprechend auch seine Einmaligkeit (»das ist es, das witd es wieder
sein« [FO 217]). Ubergangen wird die linke Seite des Bildes (die ohnmichtige
Maria in den Armen des Lieblingsjingers Johannes und die klagende Magda-
lena), zur Sprache kommt neben der Kreuzigung nur die rechte Seite mit dem
Tiufer Johannes, der — postiert zwischen dem Buch, das er mit dem einen Arm
trigt und der Schrift in der Beuge seines anderen Armes — mit seinem
ausgestreckten Finger das Geschehen be-deutet als das, was geschrieben steht. So
steht das Wort in seinem Aspekt des Bedeutens fiir den toten Korper, wie in der
fritheren Geschichte das Zeichen >Kreuzer« fiir die toten Kreuzottern stand.
Analog muB sich dann auch die Anmerkung zur frilheren Geschichte, der
Zweifel, dafl etwas ganz tot sein konnte, auf den Menschen am Kreuz {ibertragen
lassen. Einerseits wird dies als »trostliche Tduschung« abgewehrt (FO 217),
andetesseits aber legen zwei der Evangelisten eben dem hier hervorgehobenen
Johannes (siche Abb. 2, S. 316) Worte (an die Pharisier und Sadduzier) in den
Mund, die von Verwandlung des Toten in Leben handeln (wobei die Anspielung
auf >Otternc die Verkniipfung mit der fritheren Geschichte nochmals rechtfertigt):
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Ihr Otterngeziichte, wer hat denn euch gewiesen, daf3 ihr dem kiinftigen Zorn entrinnen
werdet? [...] Denket nur nicht, daB ihr bei euch wollt sagen: Wir haben Abraham zum
Vater. Ich sage euch: Gott vermag dem Abraham aus diesen Steinen Kinder zu erwecken.
(Matt. 3, 7-9, vgl. Luk. 3, 8)

Wie Johannes die Schriften im Bild als den Tod be-deutend ausweist, so hat das
schreibende Ich mit der Autobiographie immer neu den Tod des Vaters be-deutet.
Zu fragen bleibt, ob auch hier der Todesgehalt des Zeichens umgebogen zu
werden vermag in die VerheiBung von Leben, Die Schrift auf Griinewalds Bild
(»illum oportet crescere, me autem minui«) ist Zitat aus dem Johannesevangelium
(Joh. 3,30), dessen Eingangsverse mit dem Satz »Und das Wort ward Fleisch«
(Joh. 1,14) schon eine Bewegung vom Wort zum lebendigen Korper verheiit:
Unmittelbar vor dem im Bild zitierten »illum opportet [...J« aber verkindet
Johannes: »Wer die Braut hat, der ist der Briutigam; der Freund aber des
Briutigams steht und hort thm zu und freut sich hoch tber des Briutigams
Stimme« (Joh. 3,29). Das ist bei Johannes eine Anspielung auf Christus. Ist in der
Autobiographie aber nicht stindig von einer anderen Braut und einem anderen
Briutigam die Rede? Deren Feld der Liebe gerade die Stimme, der physische
Aspekt der Sprache ist? Und gilt hier nicht ebenso: wer die Braut hat, wer die
Liebessprache mit ihr teilt, der ist der Briutigam? Fiir diese Ubertragung spricht,
daB eine grundlegende Szene zwischen Sohn und Mutter der Autobiographie der
linken Seite des Griinewald-Bildes (siehe Abb. 3, S. 317) véllig analog ist, was
wohl auch erklirt, daB dieser Teil des Bildes so beharrlich verschwiegen wird.
Viele Nichte hindurch hat das beschriebene Ich die iber den Tod des Vaters
verzweifelnde Mutter vom Selbstmord angehalten:

[-..] wenn sie aufstand und sich ans Fenster stellte, sprang ich auf und stellte mich neben
sie. Ich umklammerte sie mit meinen Armen. und lieB sie nicht los. [...] wire sie zum
Fenster hinausgesprungen, sie hitte mich mitziehen miissen. [...] Jahre spiter, wenn wir
ber diese Zeit sprachen, gestand sie, daB sie jedesmal ibetrascht war, als ich gleich
neben ihr stand und sie mit meinen Armen umschlang. (GZ45)

In eben der Weise aber hilt auf der linken Seite des Griinewald-Bildes der
Lieblingsjiinger Johannes Maria, die der sterbende Chtistus einander als Sohn
und Mutter bestimmt hat (»Weib, siche, das ist dein Sohn! Danach spricht er zu
dem Jiinger: Siche, das ist deine Mutter!» [Joh. 19,27]). So ist das Kind Elias nach
dem Wort des anderen Johannes der Briutigam, und eingesetzt ist diese
Gemeinschaft durch den, déssen Tod sie ermdglicht. Der Finger des Johannes
weist daher wahrhaft auf ein yUngeheuerlichesc (FO 217). Er bekriftigt beide
Aspekte der Sprache, aus denen das schreibende Ich sich ableitet und verweist
zugleich auf den verschwiegenen Zusammenhang beider in jhrem Gehalt des
Todes: als Wort, das anstelle des Lebens steht, Tod be-deutet und als Wort der
Liebesrede, das ermdglicht und gehalten wird vom Tod des Ausgeschlossenen,
den es darum immer neu bekriftigt.
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Abbildung 1
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i

[Matthias Griinewald, Isenheimer Altar: Kreuzigung, Ausschnitt]

Abbildung 2

So gibt Canettis Autobiographie, orientiert man sich an ihrer Sprachthematik,
eine neue Bestimmung des Dritten der autobiographischen Rede-Konstellation
(er ist der aus der Liebesrede Ausgeschlossene, der geopfert wird, den die be-
deutende Rede aber zugleich vergottlicht) und arbeitet an dieser Rede, an ihrem
dyadischen wie ihrem be-deutenden Aspekt, Tod als Gehalt heraus, womit die
Symbolaufgabe der Autobiographie, ohne dafl dies explizit formuliert wiitrde,
verabschiedet ist. Wie aber solche Rede ihren Todesgehalt umzubiegen vermdch-
te in die VerheiBung von Leben (als smessianische Offnung<), wird nach dem
Eingestindnis dieses Todesgehalts eine besonders dringende Frage (was erklirt,

*daB Canetti immer wieder beteuert, sein Schreiben sei Anschreiben gegen den

Tod16). Canettis Antwort bleibt ungewiB, eine Andeutung oder Hoffnung
(wihtend Benjamin aus der allegorischen Fundierung der Autobiographie gerade
diesen Umschlag entwickelt),

16 Hierzu: Bernd Witte, »Der Erzihler als Tod-Feind. Zu Canettis Autobiographie«, Zexz
und Kritik, 28, 3. erw. Aufl. (1982), S.65-72, Wolfgang Hidecke, »Die moralische

Quadratur des Zirkels. Das Todesproblem im Werk Elias Canettis«, Text #nd Kritik, 28
(1982), S.27-32.
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[Matthias Griinewald, Isenhéimer Altar: Kreuzigung, Ausschnitt]

Abbildung 3

(

Leicht nachvollzichbar ist, wie sich das schreibende Ich durch die Einschrei-
bung in das Kreuzigungsbild von Schuld entlastet. Das Bild bekennt die Schuld:
die Liebesgemeinschaft mit der Mutter-Braut wiederholt immer neu den Tod des
Ausgeschlossenen, schligt jhn erneut ans Kreuz. Dann gewihrt das Bild
Entlastung, insofern der Geopferte im Bild die Liebesgemeinschaft selbst
eingesetzt hat und weiter die Namensgleichheit (als Zeichenspiel) erlaubt, vom
Muttet-Briutigam Johannes zum Prediger Johannes zu wechseln, also zum Mann
des Wortes, der den Geopferten zum Messias erhebt. Nur auf Umwegen deutet
diese Konstellation dann auch eine Aufhebung des Todesgehaltes, in diesem
Sinne eine Erldsung an. Die Spur ist in einer eigenartigen Ablenkung gelegt. Mit
Blick auf Drucke des Isenheimer Altars ist das Ich zum Dichter geworden:
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In diesem- Zimmer habe ich sechs Jahre gewohnt und schrieb hier, sobald die
Reproduktionen von Griinewald um mich hingen, die »Blendung:. (FO 220)

Der Roman, zu dem das Bild inspiriert hat, heiB3t nicht Die Kreugigung, sondern
Die Blendung, womit auf die Geschichte von Simsons Blendung angespielt wird
und auf das Rembrandt-Bild zu diesem Thema, das die Autobiographie als
gleichfalls aufwiihlende Bilderfahrung inszeniert1”. Die Aneignung des Bildes im
Roman ist wahrhaft Umkehrung, sie liBt das Neue Testament im Alten
ankommen. Uber den Roman hinaus, der sich auf die Simson-Geschichte nur
indirekt bezieht, fithrt die >Ablenkungc von »Kreuzigung« zu »Blendung¢ zur
ersten Komédie Canettis, Hockzeiz!8, in der eine der Figuren aus der Bibel
unablissig die Simson-Geschichte zitiett.

Die herrschende Rede der Figuren dieset Komddie hat den Gehalt des Todes )

(Untergang des Ich im Amorphen der Masse, hier als hemmungslos ausgelebte
Sexualgier vorgestellt, oder in Verhirtung zum — illusioniten — Machthaber,

' beides dann noch im Horizont eines einbrechenden Weltuntergangs). Aus diesen

Untergingen aber erhebt sich zuletzt ein Satz, den eine der Figuren — aufgrund
eines Milverstindnisses — ausspticht und den Canetti als den »einzigen Satz
witklicher Liebe« bezeichnet hat, um dessen willen er das Stiick geschrieben habe:
»Und da hat er mich auf den Altar zogen und hat mich kiiBt und so lieb war ex«?.
Canetti berichtet, daf3 er den Satz auf der StraBe von einer alten Frau gehdrt habe
und dafl es gerade die befremdliche Priposition im Ausdruck >auf den Altar
ziehen« war, durch die der Satz in ihn eingedrungen sei:

der Satz hat mich nicht mehr losgelassen. Ich habe ihn nicht verstanden — er war
der Frau sehr wichtig [...] Er hatte keinen Sinn, denn wenn es um ihre EheschlieBung
ging, — es war nicht gut denkbar, daf3 ihr Mann sie auf den Altar zog und da kiiBte; wenn

es um ein anderes Erlebnis ging, konnte man nicht ganz verstehen, da8 es ihr so heilig
war?0,

Ist die befremdliche Priposition nur ein sprachlicher Fehler (als Wiener Dialekt
kommt sie nicht in Frage) oder Verweis auf den Altar, wo geopfert wird? Wird
damit auf die Opferung Isaaks angespielt, den Abraham axf den Altar zieht, um

17 Hierzu: Verf., »Das Bild und die Schriften der sBlendung«: Uber den biblischen Grund
von Canettis Schreiben«, in F. Link (Hg.), Paradeigmata. Literarische Typologie des Alten
Testaments, 2. Teil (Betlin, 1989), S. 543-562.

18 Ausfithrlicher zum Verstindnis dieser Komodie: Verf. Die Komidie (Tiibingen, 1992),
Kap. »Koméddie der abgelenkten Wiederholung: Canettis Hochgeit«.

19 Elias Canetti, »Det Gegeg-Satz zur Hochzeit«, in Programmbheft der Ziricher
Inszenierung des Hochzeit 1969 /70, zitiert nach »Elias Canetti im Gesprich mit Rudolf

Hartungy, in Selbstanzeige. S :/Jrzfz‘n‘eller im Gespréch, hg. von Werner Koch (Frankfurt, 1971),
S. 36.

20 Ebd. S. 35£.
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ihn zu schlachten (Gen. 22,9-10)? Wie bei Abraham geschihe dann das Wunder.
Statt des Geopfert-Werdens folgte die Umarmung. Eine Abweichung in der
Zeichenordnung, die unmogliche Priposition rauf« den Altar zichen, hat die
Chance erdffnet, einer anderen Stimme Raum zu geben, gegen die herrschende
Rede dex Figuten, deten Gehalt Tod ist2l. Diese andere Stimme verwandelt die
Geschichte -vom . Untergang. des Siindenbabels.‘in - den- Ausblick- auf eine
Liebesgemeinschaft. In solchem Fortweisen auf immer neue Zeichenfelder bringt

. die Autobiographie — verborgen — die Erwartung ein, daBl das Opfer (auch das

Opfer des Dritten in der Liebesrede) aufgehalten, das Menschenopfer durch ein
Zeichen ersetzt, am Zeichen so das Moment der lebenserhaltenden Ersetzung
herausgestellt werde, wie einst Gott durch solche Ersetzung des Isaak-Opfers
seine Prophezeiung bewahrheltet ‘hat, Abraham zum Vater vieler Vilker
(Gen 17,6) zu machen. Das schreibende Ich weil sich dem Volk dieses Bundes
zugehdrig, verkorpert mit seinem Leben selbst diese Prophezeiung, die
Bewegung vom Todes-Wort zum Wort, das Leben verheiBt. Schreiben aber,
das derart die Macht des Todes bricht, feiert Canetti in Masse und Macht am
Beispiel Stendhals als »Umkehrung des Totenopfers« (MuM 312): es ist der
Fluchtpunkt seiner Autobiographie. Eben diese Umkehrung aber steht im
Zentrum von Walter Benjamins poetologischen, sprechtheoretischen und literaxi-
schen Arbeiten.

Das Sprachverstéindnis, das Canettis Autobiographie entfaltet, kommt Benja-
mins Theorie der Allegorie und der ihr impliziten Theorie der Sprache?
erstaunlich nahe. Det Liebesrede als ein Sprechen jenseits des Prinzips der

2t Canettis Beschreibung von Rembrandts Bild Die Blendung Simsons — nach Canettis
Aussage seine thm wichtigste Bild-Erfahrung — hebt auf die Mdglichkeit solcher anderer
Stimme, die Gnade riefe, besonders ab. Auf dem Bild ist Simson ein Auge ausgestochen, der
Vorgang wird sich wiederholen, das Bild hilt den Augenblick dazwischen fest, und der
Interpret Canetti fragt, ob Dalila Einbalt gebieten und Gnade rufen werde (vgl. FO 113£)).

22 Eine Interpretation der Berliner Kindheit im Horizont von Benjamins Trauerspielbuch
hat vorgelegt: Heinz Joachim Driigh, «Doppelspiel. Uberlegungen zu Symbol und
Allegorie in Walter Benjamins Berliner Kindbeit um nenngehnbundert«, Magisterarbeit an der
Univetsitit Tibingen 1991. Zum Sprachverstindnis Benjamins: Winfried Menninghaus,
Walter Benjamins Theorie der Sprachmagie (Frankfurt, 1980); Ders., »Mythos und Sprache
(Symbol, Allegorie), in Ders. Schwellenkunde. Walter Benjamins Passage des Mythos (Frank-
furt, 1986); Rodolphe Gasché, »Saturnine Vision and the Question of Difference:
Reflections on Walter Benjamin’s Theory of Languagec, in Rainer Nigele (Hg.), Benjamin's
Ground (Detroit, 1988), S. 83-104. Neuere Deutungen der Berliner Kindbeit: Bernd Witte,
»Bilder der Endzeit. Zu einem authentischen Text der Berliner Kindbheit von Walter
Benjaming, DV7S, 58 (1984), S. 570-592, Burkhardt Lindner, »Das Passagen-Werk, die
Berliner Kindbeit und die Atrchiologie des Jingstvergangenens, in Notrbert Bolz u.a. (Hg.),
Passagen. Walter Benjamins Urgeschichte des XIX Jabrbunderts (Minchen, 1984), S. 27-49,
Anna Stiissi, Erinnerung an die Zukunft. Walter Benjamins >Berliner Kindbeit um Neungehnbun-
dert¢ (Gottingen, 1977).
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Unterscheidung, das darum nicht be-deutet, sondern »Stoffwechsek von Worten
ist, entspricht Benjamins Bestimmung des Symbols in det »Erkenntniskritischen
Vorrede« des Trauerspiel-Buches. Zur Debatte steht, wie von den Ideen, in denen
allein Wahrheit sich verbiirgt, geredet werden kann, da diese — als eine
unreduzierbare Vielheit — in der Welt der Phinomene nicht gegeben sein kénnen
(I,215)%. Im Symbol, so Benjamin, muf3 eine-Spur des-adamistischen Namenge-
bens aufleuchten, fir das Wozt und Ding noch ungeschieden waren (I,217),
wihrend in der empirischen Welt die Worte von den Dingen abgefallen, zu
Zeichen geronnen sind (vgl. 1,216). Wie Canetti aber herausarbeitet, daBl an der
dyadischen Sprach-Einheit immer etwas gestorben ist (der Tod des aus ihr
Ausgeschlossenen), so spricht Benjamin von »falschem Schein der Totalitit, den
die Allegorie, die darum 4 l’ordre du jour sei, aufldse (I, 352). Die Ambivalenz\
aber, die Canetti dem Zeichen im Aspekt des Bedeutens zuerkennt, daB3 einerseits
sein Gehalt Trennung, Abwesenheit, der Tod des Bedeuteten ist, andererseits das
.damit erdffnete Spiel der Zeichenverweisung die Hoffnung auf eine Umkehrung
des Todesgehaltes nihrt, entwickelt Benjamin als Awsinomie des Allegorischen. Zur
allegorischen Bezugnahme fithtt er aus:

Jede Person, jedwedes Ding, jedes Verhiltnis kann ein beliebiges anderes bedeuten.
Diese Moglichkeit spricht der profanen Welt ein vernichtendes und doch gerechtes
Urteil [...] Doch wird, und dem zumal, dem allegorische Schriftexegese gegenwirtig ist,
ganz unverkennbar, dafl jene Requisiten des Bedeutens alle mit eben threm Weisen auf
ein anderes eine Michtigkeit gewinnen, die den profanen Dingen inkommensurabel sie
erscheinen 138t und sie in eine héhere Ebene hebt, ja heiligen kann. Demnach wird die

profane Welt in allegorischer Betrachtung sowohl im Rang erhoben wie entwertet.
(1,350£.)

Gerade die Entwertung des Bedeutenden wertet es auf; die Beliebigkeit des
Zeichenspiels und dessen UnabschlieBbarkeit bricht alle festen — falschen —
Bezugnahmen zwischen Zeichen und Ding auf. In der Hand des Allegorikers

wird das Ding zu etwas anderem [...] und es wird ihm ein Schliissel zum Bereiche
verborgenen Wissens, als dessen Emblem er es verehrt. Das macht den Schriftcharakter
der Allegorie. (I,359) '

Schrift ist hier ambivalent, ist nicht blofie »Buchstabenschrift« als »Kombina-
tion von Schriftatomen« (I, 351), die in »unbeteiligter Stiffisanz« zum Bedeuteten
(1,342) bleibt, sondern profaniertes Zeichen, das eben hietin einen Bezug zum
»Heiligenc hat. Schrift, die dies leistet, dringt — so Benjamin — zu Komplexen
(d.h. sich zu verdichten), zur Hieroglyphe, zum Bild. (I,351). Die schwierige
Einheit von Entwertung und Aufwertung des Zeichens?* in der allegorischen

2 Zitate Benjamins werden im Text nach folgender Ausgabe nachgewiesen (r8mische
Ziffer: Bandzahl, arabische Ziffer: Seitenzahl): Walter Benjamin, Gesammelte Schriften, hg.
von Rolf Tiedemann und Hermann Schweppenhiuser, 7 Bde. (Frankfurt, 1974-89).
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Bezugnahme 136t sich — folgt man dem hiufigen Verweis des Trauerspiel-Buches
auf den Neukantianismus — analog zum fragilen Bezug des Schdnenzur Idee
bestimmen, wie ihn Kant in det Kritik der Urteilskraft erliutert. Fiir Kant kann die
begriffliche Unausschopflichkeit des Schdnen einstehen fiir die anschauungsmai-
Bige Undazrstellbatkeit der sittlichen Idee, die Unerfiilltheit im Begriff vertritt
dann.die Unerfiilltheit in der Anschauung?. Analog erscheint bei Benjamin das
unaufhebbare Verfehlen des Bedeuteten in der Hieroglyphe, dem allegorischen
Bild, als einzig mdgliche Vertretung. »Vergegenwirtigunge der in der Erschei-
nung nie zu fassenden Idee. Die eine Unerfiilltheit steht auch hier fiir die andere,

darin wahtt der allgorische Bezug eine nicht falsche Verbindung mit der Idee.

S

Hat Canettis Autobiographie die Symbolaufgabe implizit verabschiedet, so.ist
Benjamins Berliner Kindbeit um Neungehnhundert der Allegorie (i.S. des Trauer-
spielbuches) umfassend v}:rpﬂichtet. Das zeigt schon die Ozxganisation des
Gegenstandes. Es wird nicht eine Lebenszeit in historisch-chronologischer .
Abfolge erzihlt, nicht Ganzheiten interessieren, sei es die einer Lebenszeit, sei es
die von Personen. Der Blick geht auf Einzelnes, das aus dem Lebens- und
Erfahrungskontinuum herausgebrochen ist, als >Bruchstiick¢, das aber nicht (wie
die Anekdote) das Ganze wie in einem Brennpunkt versammelt, sondern an dem
der ProzeB, von anderem u reden (allegorein), unabschlieBbar auf anderes zu
verweisen, in Gang kommt. Das nennt die Vorrede der Fassung letzter Hand
»Bildet«, die in die »Tiefe der Erfahrung« fithren (LH 385)26; Nebensichliches,
Abseitiges, eine bestimmte Geste, Namen, verdrehte Worte, es erscheint
verdichtet zu Hieroglyphen, die der »allegorische Tiefblick« verwandelt in
»erregende Schrift« (I,352). Diese Bilder, so die Vorrede, priformierten ge-
schichtliche Exfahrung:

In diesen wenigstens, hoffe ich,(”ist es wohl zu merken, wie sehr det, von de£n hier die
Rede ist, spiter der Geborgenheit entriet, die seiner Kindheit beschieden gewesen war.
(LH 385)

2 In anderen Zusammenhingen gehen auf diese gegenliufige Bewegung ein: Jiirgen
Nieraad, »Walter Benjamins Gliick im Untergang. Zum Verhiltnis von Messianischem und
‘Profanem, The German Quarterly, 63 (1990), S. 222-232; Winfried Menninghaus, »Walter
Benjamins Metamorphosen der Bilderlosigkeit«, in: Siegfried Unseld w.a., Fir Walter
Benjamin (Frankfurt, 1992), S. 170-182. )

25 KdU § 59: »Von der Schénheit als Symbol der Sittlichkeit«. Platons Gleichsetzung
von Wahrheit und Schénheit wird demgegeniiber als »lingst briichig geworden« (I,210£f.)
abgewiesen. Ausfithrlicher zu Kants Bestimmung des Schonen: Manfred Frank, Einfibrang
in dig_friibromantische Astheti (Frankfurt, 1989).

26 Zur Unterscheidung der verschiedenen Fassungen der Berliner Kindheit werden
folgende Siglen verwendet: BK: die von Theodor W. Adorno besorgte Fassung (erstmals
ersch. 1950), abgedruckt in Bd. IV der Gesammelten Schriften; LH: Fassung letzter Hand
(Typoskript aus dem NachlaB Georges Batailles), abgedruckt in Bd. VII der Gesammelten
Schriften; zur Entstehungsgeschichte und den verschiedenen Fassungen des Textes: Bernd
Witte, Berliner Kindbeit, a.2.0.

21 Literaturwissenschaftliches Jahrbuch, 34. Bd.
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Die Bilder enthalten also nicht symbolisch die »ganze Kindheit, sie verweisen
vielmehs immer auf anderes, sie haben ihre Idee (»Geborgenheit«) nicht bei sich,
sondern das Wissen um deten Verlust: sie lassen »Unvollendung und Gebrochen-
heit der sinnlichen, der schénen Physis [...] gewahren« (I,352). Gegenstand der
Autobiographie sind also Bilder, die sich dem allegorischen Tiefblick (des
Schreibenden wie des Lesenden) verwandeln in vieldeutige Schrift. Die Behand-
lung des Gegenstandes aber geschieht um dex Antinomien des Allegorischen willen,
d.h. um des verborgenen Bezugs willen von Entwertung, Entstellung des blof3
Be-deutenden zum >Heiligent, der Geborgenheit, in der das entstellte Leben
zurechtgestellt wire (II,432). Das letzte Stick der Berfiner Kindbeit hebt diese
Antinomie — auch als Leseanweisung — nochmals besonders hervor, im Rekurs
auf das >bucklichte Mannlein¢ des Kinderliedes. Das »buckh(::_l:l;:‘M;.HlﬂCln« erd
als Instanz gedeutet, die »von jedwedem Ding«, an das das Kind kommt, »den

‘Halbpart des Vergessens« eintreibt (BK 303):

Wo es erschien, da hatte ich das Nachsehn. Ein Nachsehn, dem die Dinge sich entzogen,
bis aus dem Garten tibers Jahr ein Girtlein, ein Kimmerlein aus meiner Kammer und ein
Binklein aus der Bank geworden war. (BK 303) '

Dies Minnlein, so Benjamin in seinem Kafka-Essay, ist der »Insasse des
entstellten Lebens« (I, 432), Entstellung aber ist »die Form, die die Dinge in der
Vergessenheit annehmen« (I1,431). Das Kind der Autobiographie aber hat — im
Unterschied zu dem des Liedes — das Minnlein nie gesehen (BK 304), mithin
weil es nicht, daB seine Kindheits-Geborgenheit schon Aufenthalt im Entstellten
ist, BEntzogensein von Ganzheit, ein »Schetbenhaufen« (BK 303), so daB nichts
bei sich ist, eines immer auf anderes verweist, der Garten zum Gértlein wird usw.
Das Minnlein jedoch hat immer das Ich gesehen, das beschriebene der Kindheit
wie das schreibende, was nochmals besagt, dal die »Bilder« der Autobiographie
Hieroglyphen sind, komplexe Zeichen, die nicht bei sich fithren, worauf sie
verweisen. Diesem Minnlein aber ist das letzte Wort der Autobiographie in den
Mund gelegt, ein Wort, das sich an das beschriebene Ich der Kindheit richtet, aber
vernommen wird vom schreibenden Ich det Jetztzeit, so daB das Wort den
Adressaten, der es zu erfiillen verméchte, nie erreichen kann: »Liebes Kindlein,
ach, ich bitt, /bet fiirs buckhcht Minnlein mit« (BK 304). Das Be-deuten der

Bilder steht nicht »in unbetelhgter Siffisanz« (I,342) zum Bedeuteten, sondern

will Gebet sein und mub sich daher an das Kind wenden, fiir das der Glaube noch
nicht ein Sprung iber einen Abgrund ist. Dies Kind existiert aber nur im
gebrochenen Entwutf des jetzt Schreibenden, der als Allegoriker sich in den
»Abgrund zwischen bildlichem Sein und Bedeuten« versenkt (I,342), so'dafB das
erlésende Gebet nur gespfbchen werden konnte, wenn es dem Schreibenden
gelinge, in sein Bild einzutreten (so det SchluBl des Kapitels sMummerehlen« in
der fritheren Fassung [BK 262f.]). Derart gebrochen vollzieht die Berliner
Kindbeit inre Umkehrung des Blicks, ihre messianische Offnung der Autobiogra-
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phie. Denn das Minnlein, so sagt der Kafka-Essay (um das Spiel des Bedeutens
1.S. der Allegorie fortzufiihren),

wird verschwinden, wenn der Messias kommt, von dem ein groBer Rabbi gesagt hat, dal
er nicht mit Gewalt die Welt verindern wolle, sondern nur um ein Geringes sie
. zurechtstellen werde (II,432).

Wie die Autobiographie diesen Umschlag vom allcgoﬁséhén Versenken in das

Entstellte zur messianischen Erwartung zu leisten versucht, sei am Kapitel

»Mummerehlen« erliutert. Das Kind, dem das Wort >Muhme« fremd ist,
miBversteht im Kinderlied »Muhme Rehlen« als >Mummerehlen<:

Das Vetschen ist entstellt doch hat dle ganze entstellte Welt der Kindheit darin Platz
(LH 41 7.

Das Kind »mummt« sich in das Entstellte, das sich als solches auflidt, seinen
Sinn nicht bei sich hat, immer weiter auf anderes verweist:

Beizeiten lernte ich es, in die Worte, die eigentlich Wolken waren, ﬁ'xich zu mummen
(LH 417)27.

Was die Mummerehlen¢ zu erzihlen hat, erfihrt das Kind nicht:

Sie was das Stumme, Lockete, Flockige, das gleich dem Schneegestéber in den kleinen
Glaskugeln sich im Ketn der Dinge wolkt. Manchmal wuzrde ich darin umgetrieben. Das
war, wenn ich beim Tuschen saB. (BK 262)

~ Beim Tuschen aber, so weill ein anderer Text, geschieht ein Eingehen in die
Dinge, statt allegorischem Verweisen symbolische Verschmelzung, was als
Zeugungsakt beschrieben wird (»wo die Dinge mir ihren Schof3 auftaten, sobald
ich sie in einer feuchten Wolke iiberkam« [LH 424]), allerdings wieder um den
Preis einer Entstellung, hier: einer metonymischen Verschiebung, daf das Kind
selbst zur Farbe, zum Wort als Wolke geworden ist. So. verspricht die
Mummerehlen, aber als entstelltes Wort, Vermummung und Wolke, Ungeschie-
denheit von bildlichem Sein und Bedeuten (I,342) von Zeichen und Idee. Der

) Bezug bleibt allegorisch:

Die Mummerehlen war noch schweter aufzutreiben. Lange stand mir das Rautenmuster
fiir sie ein, das auf dem Teller in einem Dunst von Graupen oder von Sago schwamm. Ich
15ffelte mich langsam darauf zu. (LH 417£.)

So ist das Wort schon von der »allegorischen Intuition« getroffen, liber deren
Wirkung das Trauerspiel-Buch weiB:

27 Zum Bildfeld »Wort | Wolke«: Werner Hamacher, »The Word Wolke — If It Is Onex,
in: Rainer Négele, Benjamin's Ground, a.2.0.
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Der falsche Schein der Totalitit geht aus. Denn das Eidos verlischt, das Gleichnis ‘geht
ein, der Kosmos darinnen vertrocknet. In den dirren rebus, die bleiben, liegt Einsicht,
die noch dem verworrenen Griibler greifbar ist. (I, 352)

Die Mummerehlen vertraut dem ins entstellte Wort gemummten Kind
nichts an:

Sie hatte vielleicht fast keine Stimme. Thr Blick fiel aus den unentschlossenen Flocken des

ersten Schnees. Hitte er mich ein einziges Mal getroffen, so wire ich mein Lebtag getrost
geblieben. (LH 418)

Das Entstellte verweist immer auf ein anderes weiter; jetzt auf das Bild des
Schneegestobers, das selbst wieder in. der Berliner Kindheit weiterverweist auf

Letterngestober. Das »Schneegestdber« erzihlt im Kapitel sKnabenbiicher« dem
Kind lautlos: :

Was es erzihlte, hatte.ich zwar nie genau erfassen koémnen [...] Nun aber war der
Augenblick gekommen, im Gestéber der Lettern den Geschichten nachzugehen, die sich
am Fenster mit entzogen hatten. (LH 396)

Aber diese Geschichten fithren nur wieder zu anderen, zu Biichern, die nur im
Traum gesehen werden: »Eins aufzuschlagen, bitte mich mitten in den Schof
gefiihrt, in dem ein wechselnder und triber Text sich wolkte, der von Farben
schwanger war« (LH397). Nur so, im vergeblichen Waunsch, im
FlockengestSber [ Letterngestober die Geschichte zu fassen, die nicht wieder auf
andere verwiese, sondern ihren Sinn bei sich hitte, nur in solchem {iber viele
Geschichten verzweigten Irrealis 6ffnet sich das »Mummerehlen«-Kapitel auf die
»TrOstungs, die das entstellte Leben zurechtstellen wiirde.

Das Kapitel »Lesekasten« (nicht in die Fassung letzter Hand aufgenommen)
faBt diesen Moment, da das Entstellte, bloB Be-deutende, auf anderes Verweisen-
de in Kontakt ist mit der Etlésung in einer Geste, dem Griff, mit der die Hand, die
das Lesen bzw. Schreiben noch nicht behertscht, die Lettern in die Leisten des
Lescekastens schob (BK 267). Die Hand ist noch keine Schreibhand, sie ist noch
ausgeschlossen von der rechten Ordnung der Buchstaben im Wort, die als Orden
bezeichnet witd, dessen Ordensschwestern die Buchstaben sind. So ist die Hand
ausgeschlossen vom »Gnadenstand« (BK 267), aber der wire, Lesen und
Schreiben zu beherrschen, also erwachsen zu sein, die Bedeutungen zu wissen. Es
wire das Fixiert-Sein im Entstellten. Und wer lesen gelernt hat, kann das
Ungeschickt-Sein im Umgang mit den Lettern, das diese erst zu VerheiBungen
eines Gnadenstandes erhebt, nicht mehr zuriickrufen, d. 1. den Augenblick, da das
Kind, in die entstellten Wozte sich mummend, der »ganzen Kindheit« (BK 267),
der Kindheit als einer Ganzen, am nichsten war.

So ist auch deutlich, wer hier als der Dritte im autobiographischen Ubet-sich-
Reden etkannt ist. Es ist die Instanz, die fiir Fortschritt steht, fur Erwachsen-,
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Ich-Werden. Thr Prinzip der Unterscheidung und Negation erdffnet und bannt in
das entstellte Leben, in dem alles nur ist, um ein anderes zu be-deuten. Das ist die
Position des »Engels der Geschichte«?. Was dieser sieht, sind Scherben,
»Triimmer auf Triimmer gehiuft« (I,697): Bruchstiicke also, die dem Allegoriker
Inzitament sind des Spiels der Bedeutungen. Am Eingreifen, am Zusammen-
Fiigen des Zerschlagenen wird der Engel gehjndcrt_durch veinen Sturm|...] vom
Paradiese her« (I, 697 £.). Nur in diesem Sturm, der die Exlésung verstellt, hat der

* ins allegorische Bedeuten des Entstellten Gefangene den Bezug zum Paradies. Es

folgt die Deutung: »Das, was wir Fortschritt nennen, ist dieser Sturmc (I, 698).
Der Sturm vom Paradies hilt als Fortschritt im entstellten Leben, banat in die

"allegorische Verweisung, hindert das messianische Zurecht-Stellen der Welt, und

doch ist eben dieses ein Sturm vom Paradies als der einzige untergriindige
Kontakt zu diesem,) die messianische Offnung. Ist derart der »Engel der
Geschichte« det Dritte, der das autobiographische Uber-sich-Reden emétigt und
hilt, so variiert diese Schreibsituation nur das Paradox, das schon der Wablver- '
wandischaften-Essay ausgefiihrt und zuletzt in dem wahrhaft hieroglyphischen Satz
wieder zusammengezogen hat: »Nur um der Hoffnungslosen willen ist uns die
Hoffnung gegeben« (111, 147)2.

28 UJber den Begriff der Geschichte (Geschichtsphilosophische Thesen, These IX). Hierzu:
Gershom Scholem, »Walter Benjamin und sein Engels, in Siegfried Unseld (Hg.), Z#r
Aktnalitit Walter Benjamins (Frankfurt, 1972) S.87-138 und: Peter Bulthaupt (Hg.);
Materialien zn Benjamins Thesen >Uber den Begriff der Geschichtec (Frankfurt, 1975).

29 Wahl-Verwandtschaft selbst mag dabei den fragilen Bezug tiber Kreuz mit zu Gehor
bringen, als welcher im Rekurs auf Kant der Bezug der wesensmiBigen Unerfiilltheit
allegotischen Bedeutens (Abgrund zwischen bildlichem Sein und Bedeutetem) zur
wesensmiBigen Unerfiillbarkeit der Idee in der Anschauung vorgestellt wurde.



