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FRAUKE BERNDT

Mit der Stimme lesen‘ — EG. Klopstocks Tonkunst

SilbenmaR, ich weiche dir nicht, behaupte mich, ziehe
Dir mich vor! ,Wohlklang, ich liebe das Streiten nicht. Besser
Horchen wir jeder mit wachem Ohr dem Gesetz', und vereinen

Fest uns. Wir sind alsdann die zweyte Secle der Sprache.”

Klopstock Der doppelte Mitausdrick'

Lebendig werde die Lektiire eines Gedichts erst dann, erliutert Klopstock in der
1821 aus dem Nachlaf versffentlichten Notiz Von der Deklamation, wenn man so-
wohl ,mit dem Auge* als auch ,mit der Stimme* lese und ,,sich die Deklamation®
eines Gedichts ,hinzudenke[]“ (DD 1049).? Diese Formulierung scheint genau an
jene Sinnlichkeit zu appellieren, die uns aus dem poetologischen Spitwerk der
1780er und 1790er Jahre vertraut ist. In der Sammlung Ueber Sprache und Dicht-
kunst (1779/80) und in den Grammatischen Gespriichen (1794) verdftentiche Klop-
stock die Fragmente zu einer »Metaphysik der Metrik“,? auf die sich die Forschung
bisher immer dann konzentriert hat, wenn die Deklamation eines Gedichts im frei-
en Vortrag oder — wie es in der Vorrede Von der Nachahmung des griechischen Silben-
maySes im Deutschen zum zweiten Band des Messias (1755) heifit — wenn sie wenigs-
tens in der ,guten Vorlesung* zur Diskussion gestanden hat (NSD 1047).4 So viel-
filtig die Untersuchungen in ihren einzelnen Ergebnissen auch ausfallen mogen,
sie treffen sich in der Systematik auf einem gemeinsamen Nenner: Die Deklamari-
on eines Gedichts iibersetze das graphische Medium der Schrift in das akustische
Medium der Stimme, sie iiberserzt ein Ding ,fiirs Auge® in ,ein Ding fiirs Ohr*

1 Friedrich Gotdlieb Klopstock, Werke und Briefe. Historisch-kritische Ausgabe, Abt. Werke: 11 Epi-
gramme, hg. v. Klaus Hurlebusch, Berlin, New York 1982, S. 53. Die Hamburger-Ausgabe wird
im folgenden mit der Sigle [HKA] zitiert.

2 Friedrich Gottlieb Klopstock, ,Von der Deklamation®, in: ders., Ausgewiihlte Werke, 2 Bde., hg.
v. Karl August Schleiden, 4. Aufl., Miinchen, Wien 1981, Bd. 2, S. 1048-1049; zitiert mit der
Sigle [DD Seitenzahl]. Die Hanser-Ausgabe wird im folgenden mit der Sigle [AW] zitiert.

3 Winfried Menninghaus, ,Klopstocks Poetik der schnellen ,Bewegung"™, in: Friedrich Gorttlieb
Klopstock, Gedanken iiber die Natur der Poesie, hg. v. Winfried Menninghaus, Frankfurt a.M.
1989, S. 259-361, hier: S. 303 pass. Teile des Aufsatzes (S. 306-326; S. 341-351) sind mit einer
neuen Einleitung auch noch unter dem Tirel erschienen: ,Dichtung als Tanz — Zu Klopstocks
Poetik der Wortbewegung®, in: Comparatio 3 (1991 ), S. 129-150.

4 Friedrich Gortlieb Klopstock, ,Von der Nachahmung des griechischen Silbenmafles im Deut-
schen®, in: AW (Anm. 2), Bd. 2, S. 1038-1048; zitiert mit der Sigle [NSD Seitenzahl].
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(GR 126),’ notieren die Ausziige einer neuen deutschen Grammatik in der Deutschen
Gelebrtenrepublik (1774). ,Dabei ist immer zu beriicksichtigen®, erldutert Men-
ninghaus, ,,da Klopstocks Gedichte deklamiert werden wollen, in gehobenem Ton
und mit einigem Pathos deklamiert, unter Hervorhebung und niche unter Mifii-
gung der metrischen Schemata, deren Zisuren oft in planvollem Kontrast zu Syn-
tax und Semantik stehen®,® so daf der ,actus [...] der Deklamation® fiir Klopstock
zur ,eigentlichen’ Daseinsweise des Gedichts” aufriickt.” Bestitigt wird diese Ein-
schitzung vom Dichter selbst, der 1779 in der wichtigsten metriktheoretischen
Abhandlung Vom deusschen Hexameter zur Uberpriifung seiner Argumente kurzer-
hand den Selbstversuch empfichlt. Gelungen ist eine Deklamation, ,,wenn man,
nicht kalt von theoretischer Untersuchung, sondern hingerissen von dem Gedich-
te, sich ihren Eindriicken iiberlif¢“ (DH 137) .8

Eine anders akzentuierte Theorie, nimlich eine der sekundiren, im graphischen
Medium der Schrift codierten, kalkulierten und reflektierten Oralitit, eine Theorie
der medialen Transformation, die keinen Medienwechsel von der Schrift zur Stim-
me voraussetzt, hilt indes Die deutsche Gelehrtenrepublik bereit, in der Klopstock
die Theoriebildung der 1750er und 1760er Jahre bilanziert — der Jahre, in denen er
auch die meisten Metren und Strophenformen erfindet. Die verschiedenen Abhand-
lungen versffentlicht Klopstock vor allem im Nordischen Aufieher und in den Mes-

. sias-Vorreden, oder sie erscheinen wie die Abhandlung vom Silbenmaffe, an der

Klopstock zwischen 1764 und 1769 arbeitet, nie vollstindig.” In der Deutschen
Gelebrtenrepublik biindelt der Eintrag Fiir junge Dichter Klopstocks Einstellung
zum Problemkomplex der Medialitit in der Form eines inszenierten Lehrgesprichs
zwischen einem der ,Zunftilteste[n]“ und ,einem Jiinglinge, der ihm seine Nei-
gung zur Dichtkunst gestanden hat(]“ (GR 70). Das Gesprich leistet zweierlei:
Einerseits nimmt es die Argumente der spiten Metriktheorie in den wichrigsten
Punkten vorweg und ebnet dadurch das vermeintliche ,,Radikalitits- oder Innova-
tionsgefille® ein, das ,von den technisch-metrischen Schriften. iiber die zu Gegen-
stand und Darstellung® im Spiitwerk ,bis ,hinunter’ zu den rein gegenstandsisthe-
tischen Schrifren® im Frithwerk fiihrt.!® Andererseits erwirtschafter das Gesprich

5 HKA (Anm. 1), Abt. Werke, Bd. 7.1 Die deutsche Gelehrienrepublik. Ihre Einricheung. Ihre Geseze.
Geschichte des letzten Landtags. Auf Befehl der Alderménner durch Salogast und Wlemar. Herausge-
geben von Klopstock, hg. v. Rose-Maria Hurlebusch, Berlin, New York 1975; zitiert mit der Sigle
[GR Seitenzahl].

6 Menninghaus (Anm. 3), S. 269. Vgl. Hans-Heinrich Hellmuth, Metrische Erfindung und merri-
sche Theorie bei Klopstock, Miinchen 1973, S. 19.

7 Winfried Menninghaus, ,,,Darstellung’. Friedrich Gordieb Klopstocks Eréffnung cines neuen
Paradigmas®, in: Was heifit Darstellen?, hg. v. Christiaan L. Harc Nibbrig, Frankfurta.M. 1994,
S. 205-226, hier S. 208.

8 Friedrich Gottlieb Klopstock, ,,Vom deutschen Hexameter. Fragment®, in: Klopstock (Anm. 3),
S. 60-156; zitiert mit der Sigle [DH Seitenzahl]. o o

9 Zur Entstehungs- und Publikationsgeschichee der Abhandlungen, deren wichtigste Teile in das
Fragment Vo deutschen Hexameter eingehen, vgl. Hellmuth (Anm. 6), S. 34-46.

10 Vgl. Menninghaus (Anm. 3), 5. 317.
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aufgrund seiner Lizenz zur Unbegrifflichkeit, die es als literarischer Text hat, einen
berrichdichen Mehrwert. Diese Aussichr reize Klopstock immer wieder dazu, die
literarische Darstellung — neben Lehrgesprichen vor allem Bricfe, Epigramme und
Oden — der theoretischen Abhandlung vorzuzichen: Denn ,Abhandlung ist
gewdhnlich nur Theorie, [...] Darstellung hat Theorie™ (GR9).

Nichr zulerze weil Klopstocks Begriffe in der Figurenrede von ,Zunfiliestem’
und Jiingling* den Status von Metaphern, Allegorien und Personifikationen crhal-
ten, wirft das Lehrgesprich Schlaglichter auf den Umgang mit der Medialidit des
Gedichts. In diesem grellen Liche wird deudich, dal Klopstock das akustische
Medium der Stimme bezichungsweise die Phinomene dersogenannten, doppelee[n]
Tonbildung® als erinnerbare Konzepte zu ciner genuinen Angelegenheit des gra-
phischen Mediums der Schrift mache. Im folgenden sollen die Grundlagen dieser
medialen Transformation ohne Medienwechsel durch dic sorgfiliige Lekciire des
Lehrgesprichs geklire werden, dessen verdichtete Sentenzen sowohl auf Argumente
des Frithwerks zuriickweisen als auch solche des Spitwerks vorwegnehmen. Weil
Klopstock die ,fiir junge Dichrer' gelehrte ,Declamation™ einerseirs in der rationa-
listischen Semiotik (GR 72), andererseits im Auffiihrungsmodell der Rhetorik ver-
ankert, steht unterm Strich dieser experimentellen Konfrontation ein Paradoxan
zur Debatre, das man als das rhetorische iiberhaupt bezeichnen kénnte: das Para-
doxon einer reproduzierbaren Stimme. lhr kommt das Actribut paradox deshalb
zu, weil diese Stimme in der Schrift reproduziert werden kann, ohne je das werden
zu sollen, was eine Stimme sein kann, sobald sie erhoben wird: nimlich ein Laurter-
eignis. Dieser Stimme der Schriff dient die Vorstellung ciner ,Deklamation® als
Spielmarke, die Klopstock fiir ganz verschicdene Phinomene und mit ganz unter-
schiedlichen Inreressen einsetzt: Das Lehrgesprich entwirft ein topisclruymologi«
sches Modell des Gedichrs (I.), das niche nur phonische (I1.) und metrische Kon-
zepte (I[1.), sondern auch performative integriert. Die Deklamation verliert
innerhalb dieses Modells ihren rhetorischen Grund; sic wird zu einer formalen
Funktion des Gedichts (IV.), die Klopstock an das Medium der Schrift bindet

(V).

,Liest man blofl mit dem Auge, und nicht zugleich mit der Stimme; so wird die
Sprache dem Lesenden nur dann gewissermaflen lebendig, wenn er sich die Dekla-
mation hinzudenkc (DD 1049). So lapidar die Sentenz dahingeworfen sein mag,
die das mediale Datum der Stimme zu ¢inem konzeptuellen Dacum umwertet, so
folgenreich ist dieses Hinzudenken der Deklamation sowohl in sprachtheoretischer
als auch in psychologischer Hinsicht. Klopstock nimmt eine Unterscheidung vor-
weg, die sich in der Sprachwissenschatt des 20. Jahrhunderts ersc hat durchserzen
kénnen, nachdem die Linguistik sowohl den Phonozentrismus der abendlindi-
schen Metaphysik als auch dessen grammatologische Kritik iiberwunden hatre -
die Unterscheidung zwischen ,medialen Aspekren” und konzeptionellen Aspekten®
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von geschriebener und gesprochener Sprachc’.“ Klopstock setzt indes noch einen
anderen Akzent auf das Verhilenis von Stimme und Schrift. Das Hinzudenken der
Deklamation unterscheidet namlich nicht nur zwischen psychologischen Konzep-
ten und den Medien ihrer Realisierung, sondern es setzt voraus, daf die medialen
Eigenschaften selbst im Gedichtnis gespeichert, das heiffc auf dem Wege der Erin-
nerung abrufbar sind. Dementsprechend interessiere Klopstock das Medium der
Stimme weniger aufgrund der Ercignishaﬁigkcit als vielmehr aufgrund dieser Kon-
chmalisicrbarkcit medialer Eigenschaften.

Aus sozialgeschichlicher Perspektive reagiert Klopstock mit dem Hinzudenken
der Deklamation auf die mediale Praxis des scummen Lesens, die sich im 18. Jahr-
hundert im Zusammenhang der grundlcgcndcn Verinderungen in den gesell-
schafdichen Systemen zunehmend durchgesetze hat. Keine Frage: Diese Praxis
stcht unter dem negativen Vorzeichen eines Traditionsverlusts, mit dem gleichzeitig
cin Verlust an Unmitcelbarkeit einhergeht, weil das stumme Lesen nicht mehr im
geselligen, sondern im privaten Raum stactfindet. Uber diesen doppelten Verlust
Lann auch das Vorlesen, dessen (Re-)Inszenierung Klopstock sich selbst ja bekann-
termafen mit ebenso grofler 1 eidenschaft wie Breitenwirkung verschrieben hat,
niche witklich hinwegtrdsten. Doch im Verlust liegt gleichzeitig auch eine Chance.
Finerseirs hilc Albertsen das stumme Lesen fiir die Geburtsstunde der ,Freien
Rhythmen, die keine eindeutige akustische Akrualisierung besitzen miissen” und
ganz in ihrer ,,mathema1isclx—optischcn Weise® als Schrift erscheinen.'” Anderer-
seits richtet sich die Aufmerksamkeit des scummen Lesers aber gerade auf die Aktu-
alisierung einer Stimme — derjenigen nimlich, an die ihn die Schrift erinnert: WZu
den Vorziigen dieses Angebots gehore, dafd es” — das mic der Jebendigen® Stimme
verbundene , Therapieangebot™ — Lprinzipiell auch im Medium der Schrift beste-
hen bleibt®. Doch diese ,Lebendigkeit® muf niche gleichbedeutend mit jener phan-
casmatischen Ercignishaftigkeit sein, wie sie Miilder-Bach vorschwebt.'? Wenn
Klopstock in der Deblamations-Notiz seine Aufmerksamkeit von ,de[m] Redner,
de[m] Schauspieler und de[m] Vorleser® abzieht und auf den Leser richter (DD
1048), dann entbindet er die mediale Transformadon von der Frage, ob mit ihr
gleichzeitig ein Medienwechsel vollzogen wird oder nicht. Sowohl der ,gliickliche(]
Vorleser® in der Nachfolge des Redners und des Schauspielers als auch der stumme
Leser miissen sich die Deklamation hinzudenken (NSD 1047). Oder anders gesagt:

11 Wulf Oesterreicher, ,Grenzen der Arbitraritit. Zum Verhiltnis von Laut und Schrift®, in: Mime-
sis und Simulation, hg. v. Andreas Kablicz u. Gerhard Neumann, Freiburg i.Br. 1998, S. 211-233,
hier S. 218. Vgl. Peter Koch, ,Graphé. Thre Entwicklung zur Schrift, zum Kalkiil und zur Liste”,
in: Schrift, Medien, Kognition. Uber die Exterioritit des Geistes, hg. v. Peter Koch, Tiibingen 1997,
S. 43-77 (das Literaturverzeichnis des Aufsatzes verweist auch auf friihere Arbeiten von Koch u.
Oesterreicher zu diesem Problemkomplex).

12 Leif Ludwig Albertsen, ,Poetische Form bei Klopstock®, in: Klopstock an der Grenze der Epochen,
mit Klopstock-Bibliographie 1972-1992 v. Helmut Riege, hg. v. Kevin Hilliard u. Katrin Kohl,
Betlin, New York 1995, S. 69-79, hier S. G8f. Vegl. ders., Freie Rhythmen. Rationale Bemerkungen
im allgemeinen zu Klopstock, Aarhus 1971.

13 Inka Miilder-Bach, fin Zeichen Pyginalions. Das Modell der Statue und die Entdeckung der , Dar-
secllung* im (8. Jubrhunders, Miinchen 1998, 5. 177.
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Jeder, der vorliest, muf§ sich vorber die Deklamation hinzudenken, aber — umge-
kehre — niche jeder, der sie sich hinzudenke, mufl nachher auch vorlesen. Das Hin-
wudenken der Deklamation kompensiert also nicht die Defizite des stummen
Lesens mit einem Phantasma, sondern Klopstock iiberdenkt mit Hilfe dieser Spiel-
marke die traditionellen Modelle, die das Verhilenis der beiden Medien Schrift und
Stimme, das Verhiltnis von Partitur und Auffithrung des Gedichts regeln.

Diese Aktualisierung der Stimme in der Schrift, die sowohl beim stummen
Lesen als auch beim Vorlesen statrzufinden hat, ist von Konzepren abhingig, die
man wissen, lernen und trainieren kann. Klopstock umstelle daher seine Poetik mit
cinem dichten Regelwerk aus Grammatik, Phonologie, Morphologie, Orthogra-
phie, Prosodic und Etymologie. In diesem Sinne hilr die postume Notiz eine wei-
tere iiberraschende Pointe bereit, wenn die Deklamation weder als exklusiver
Gegenstand der ,Redekunst”™ oder ,Schauspielkunst“ noch als einer der ,Poetik®,
sondern vorzugsweise als Gegenstand der ,Grammarik* eingefiihre wird (DD
1048), die Klopstock als Wissenschaft von der Sprache seiner Poetik in guter huma-
nistischer Tradition zugrundelegt:'* ,Die Deklamation ist also gewissermafien
untrennbar von der Sprache (DD 1049). In der langen Geschichte der antiken
artes liberales, welche die ,Grammatici“ des Renaissancehumanismus (NSD 1042),
wic beispielsweise Scaliger in De causis linguae latinae (1540), dem 18. Jahrhundert
iiberliefern, gehore die Grammarik zusammen mit der Rhetorik und der Dialekrik
zu den propideutischen Disziplinen des Triviums. An den Ursprung jeglichen Wis-
sens stellen sie das Wissen iiber die Worter, iiber ihre Bildung, ihre Aussprache und
Rechtschreibung, ihre Herkunft und Bedeutung.

[nsbesondere die bis heute noch nicht neu editierten Grammatischen Gespriiche,"
die das in der Deutschen Gelebrtenrepublik in Angriff genommene Projeke Aus einer
newen dewsschen Grammartik fortschreiben, ' zeigen, wie Klopstock aus dieser Tradi-
tion Kapital schligt. Geplant waren elf Gespriiche: Die Grammatik (1. Gesprich),
Die Aussprache (2. Gesprich), Der Woblklang (3. Gesprich), Die Wortbildung (4.
Gesprich), Die Sylbenzeit (5. Gesprich), Die WaortindernifS (6. Gesprich), Die Kiihr
(7. Gesprich), Wortindrung (8. Gesprich), Wortfolge (9. Gesprich), Verskunst (10.
Gespriich), Die Bedeutsambeir (11. und letztes Ge:spr'zich).17 In der Deklamations-
Notiz hebt Klopstock vor allem zwei Aspekte hervor: »Den Begriff der Grammatik
vollstindig zu machen, merk ich noch an, daf bei der Wortindrung die Wortinder-
nis (sie lehrt umwenden und umbilden)®, das heif8t deklinieren und konjugieren,

14 Zu neueren Aspekten des geistesgeschichdichen Hintergrunds vgl. u.a. Kevin Hilliard, Philosaphy,

[:;z/ezu', and the Fine Aris in Klopstocks Thought, London 1987; Hildegard Benning, Rhetorische
Asthetik. Die poetologische Konzeption Klopstocks im Kontext der Dichtungstheorie des 18. Jahrhun-
derts, Stutgart 1997; Katrin Kohl, Friedrich Gostlieb Klopstock, Stutegart, Weimar 2000.

15 Die HKA (Anm. 1) plant deren Erscheinen in den Binden VIII/1-2 der Abt. Werke.

16 Vgl. GR(Anm. 5), S.120-126; S. 138-141; S. 183-189; S. 199-202.

17 Friedrich Gottlieb Klopstock, ,Grammatische Gespriche. Erste Abteilung®, in: Klopstocks simmz-
liche sprachwissenschafiliche und iasthetische Schrifien nebst den iibrigen bis jetzt noch ungesammelten
Abbandlungen, Gedichten, Briefen erc., 6 Bde., hg. v. August Lebereche Back u. Albert Richard
Constantin Spindler, Leipzig 1830 (= Klopstacks simmtliche Werke, Leipzig 1823-1830, Bde.
13-18), Bd. 1, S. 3-6; zitiert mit der Sigle [GG Scitenzahl].
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sund bei dem Wohlklange und der Verskunst die Aussprache vorausgesetzt werden®
(DD 1049). In der Grammatik entsprechen diesen beiden Aspekten des Sprach-
wissens, der ,Wortinderung’ und dem ,Wohlklang’, zwei eigene Teildisziplinen: die
Frymologie und die Prosodie, wobei vor allem die Erymologie das systematische
mic dem historischen Wissen der Sprache verbindet. Diese Erweiterung der Wis-
senschaft gegeniiber einer bloBen ,Deklinations- und Konjugationsetymologie®
(ETA 970) unterstreicht Klopstock eigens in der Abhandlung Uber Etymologie und
Aussprache (1781)."8

Dic Erymologie fungiert als Gelenkstelle zwischen Theorie und Praxis. Im Lehr-
gespriich der Deutschen Gelebrtenrepublik bindet der’,Zunftilteste’ die Deklamati-
on an ein topisch-etymologisches Modell des Gedichts — des schriftlichen Gedichts.
Dessen mediale Eigenschaft besteht darin, daf es die Sprache in einem zweidimen-
sionalen Text-Raum abbildet. In seiner graphischen Materialicic ist dieser Text
zuniichst von allen anderen grammatischen oder rhetorischen Aspekten zu unter-
scheiden. Ein ,, Text gliedert sich niche nur der Dauer ein®, erldutere Lapacherie die
riumliche Anschauungsform der Schrift, ,,sondern nimmt mit seinen Zeichen auch
den gesameen Raum einer Seite cin. Wenn man die npn—verbalcn Bezichungen, die
2wischen Zeichen oder zwischen Gruppen von Zeichen auf einer Seite bestehen,
erfassen will, erfordert dies bisweilen ein niche-lineares Lesen.’? Das Attribur
stopisch® kommt Klopstocks Modell des Gedichts dabei in einem ganz buchstibli-
chen Sinne zu, der mehr auf die memorialen Ordnungsmodelle als die inventori-
schen Argumentationslehren verweist. Denn die Beziige der Elemente im Gedicht
folgen der riumlichen Anschauungsform, indem sie auf der Grundlage von Wort-
positionen bestimmt werden. Klopstock schreibe zwei Aspekte vor, unter denen ein
Wort im Gedicht betrachtet werden kann: den syntagmatischen Aspekt der ,Ver-
bindung® und den paradigmatischen der ,Stellung” (GR 71). Dieses topische
Modell geht auf die Gedanken iiber die Natur der Poesie (1759) zuriick; 2 es bleibt
bis ins Spitwerk die Grundlage der Poetik.

18 Friedrich Goulieb Klopstock, ,Uber Etymologie und Aussprache®, in: AW (Anm. 2), Bd. 2, S.
970-972; zitiert mit der Sigl: [ETA Seitenzahl]. Fiir Klopsluuk ist Etymologie weniger die me-
taphysische ,Lehre vom Wahren — so die Bedeutung von griech.: etymologia —, sondern die hi-
storische Lehre von der \Herkunft der Worter'. Dann erscheint die Etymologic y,als praktiziertes
Sprachdenken in Analogien und Ahnlichkeiten, in denen ein Wort nie auf seinen wesensmifSi-
gen Grund, sondern immer nur auf andere Worter verweisen kann®. Stefan Willer, ,Orte, Orter,
Warter. Zum locus ab etymologia zwischen Cicero und Derrida®, in: Rhetorik. Figuration und

erformanz. DEG-Symposion 2002, hg. v. Jirgen Fohrmann, Stutegare, Weimar 2004, S. 39-58;
ders., Poetik der Etymologie. Texturen sprachlichen Wissens in der Romantik, Berlin 2003, S. 27-80.

19 Jean Gérard Lapacherie, ,Der Text als Gefiige aus Schrift (Uber die Grammatextualitit)®, in:
Bildlichkeit. Internationale Beitriige zur Poetik, hg. v. Volker Bohn, Frankfurt a.M. 1990, S. 69-88,
hicr S. 85. Diese Uberlegungen — vor allem die erkennenistheoretische Engfithrung der Medien
mit ihren (kognitiven) Anschauungsformen — fiihrt Steffen Wallach, dem ich fiir viele Gespriiche
danke, in seiner Frankfurter Magisterarbeit aus: Die Stimue der Schrifs. Zur Poetik sckundirer
Ovalitiic in den Toxten von Ernst Jandl (2005). Vgl. auch Winfried Noth, Handbuch der Semiotik,
2. Aufl,, Stutegart, Weimar 2000, S. 358.

20 Friedrich Godicb Klopstock, ,Gedanken iiber die Natwur der Poesie®, in: AW (Anm. 2
992-997; zitiert mit der Sigle [GNP Scitenzahl].

), Bd. 2, 8.
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Den Text-Raum reflektiert Klopstock in einer Reihe von drei Strukturmodellen,
die er — durchaus in Anlehnung an die Reflexionsmodelle der traditionellen rheto-
rischen dispositio-Lehren — jeweils um eine Raumdimension erweitert: Reihe, Plan,
Gebiiude. Von der topischen, ,,unendliche[n] Reihe der Dinge“ handelt schon der
Schiiler in der Declamatio, qua poetas epopoeiae auctores (1745),”" der Abschiedsre-
de vom Internat Schulpforta (DA 55). Eine ,,Reihe der Hauptbegebenheiten®, so
setzt Klopstock seine Uberlegungen in der Vorrede Von der Heiligen Poesie zum
ersten Band des Messias (1755) fort,?? strukturiert jedes Gedicht (HP 1003), indem
die ,neue(] Ordnung* der Worter (DA 55) die Ordnung der Dinge ersetzt. Aus der
linearen, zeitlich indizierten Strukrur der Reihe entwickelt der Autor dann den
sweidimensionalen ,Plan[]* (HP 1004). Das dritte Ordnungsmodell leitet in den
Gedanken iiber die Natur der Poesie vom Plan zum dreidimensionalen Gebiude
iiber: ,Es gibt eine Anordnung des Plans eines Gedichts, die einem Gebiude glei-
chet (GNP 994). Und besonders in dem Fall, in dem der Grundrifd dieses Gebiu-
des die Komplexitit eines ~Labyrinth[s]“ aufweist (HP 1002), bleibt die Anschau-
ungsform des Gedichts raumlich. .

Die tragenden Fundamente dieses Text-Raums, den Klopstock immer wieder
sowohl mit produktions- als auch rezeptionsisthetischem Gerit vermiflt, sind ety-
mologisch gegriindet. Das etymologische Verfahren der Textgenerierung, man
konnte sogar sagen: die etymologische Kreativitit weifs einerseits um die histori-
schen Orte der Wérter, andererseits um deren riumliche Anordnung im Gedichr.
Wer erfindet”, heifit es deshalb im Abschnitt Von der Entdeckung und der Erfin-
dung in der Deutschen Gelehrtenrepublik unter vélligem Verzicht auf die zu vermu-
tenden Originalititsbeteuerungen, ,sezt Vorhandnes auf neue Art und Weise
zusammen® (GR 67); und in der neuen Zusammensetzung, hinter der sich im
iibrigen nicht zuletzt auch eine Semantik der Syntax verstecke, geht nicht nur mit
der historischen Uberserzung von Waértern, sondern auch mit deren jeweiliger Stel-
lung innerhalb des neuen Kontexts eine Bedeurungsverinderung einher.

Diese neue, ja revolutionire Semantik, die das topisch-etymologische Modell
des Gedichts nahezu beiliufig heraufbeschwért, wifft den Kern des rationalisti-
schen Reprisentationsparadigmas — das Verhiltnis von Ausdruck und Vorstellung.
Beim ,Idiotismos*“ (SP 1024),** dessen Eigenheiten er in Von der Sprache der Poesie
(1758) bedenkt, erkennt Klopstock zum ersten Mal, dafd eine Vorstellung bezie-
hungsweise ein Gegenstand nicht in jeder Sprache denk- und ausdriickbar ist. Dar-
aus schlie8t er auf das Verhilinis von Ausdruck und Vorstellung: ,Es ist nichts
gewohnlicher, als daff man den Ausdruck mit dem Gedanken verwechselt. Man
sagt: Ls ist eben der Gedanke; es ist nur ein andrer Ausdruck. Und der Gedanke

21 Friedrich Goulieb Klopstock, ,,Declamatio, qua poetas epopoeiae auctores”, in: C.E. Cramer,
Klopstock. Er und itber ibn, Hamburg 1780, Bd. 1, S. 54-98; lat.: S. 99-132; zitiert mic der Sigle
[DA Seitenzahl].

22 Friedrich Goutlieb Klopstock, , Von der Heiligen Poesic®, in: AW (Anm. 2), Bd. 2, S. 997-1009;
zitiert mit der Sigle [HP Seitenzahl].

23 Friedrich Goulieb Klopstock, ,,Von der Sprache der Poesie”, in: AW (Anm. 2), Bd. 2, S.
1016-1026; zitiert mit der Sigle [SP Seitenzahl].
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wird doch geindert, sobald der Ausdruck geindert wird” (GNP 995). Wihrend die
rationalistische Semiotik die Bedeutung eines Wortes fiir die Vorstellung hilt, die
es reprisentiert, wird die Bedeutung nun zum Effeke des sprachlichen Ausdrucks,
der sowoh! historisch als auch kontextuell determiniert ist. Aus dem Besonderen
der idiomatischen Ausdriicke folgert Klopstock fiir das Allgemeine, dafl der Dich-
ter die ,Bedeurungen der Worter in ihrem ganzen Um fange® wissen, also ihre
Erymologie kennen mufl. Und diese Etymologie schreibt eine Geschichre der Wor-
ter, nicht der Dinge und ihrer Vorstellungen.

7u diesem historischen trict ein pragmatisches Argument. Es erweitert die dia-
chrone um eine synchrone Analyse, die dem poetischén Produktionsprochg voraus-
gehe. Denn der Dicheer ,begreift unter andern den Sinn in sich, den ein Wort, in
der oder jener Verbindung der Gedanken, auch haben kann®, ja er weif§ auch, ,was
cin Wort nicht bedeuten® darf. In diesem Prozefl topisch—e[ymologischcr Praxis
gerit der Dichrer immer wieder an die Grenzen seines etymologischen Wissens.
Aufgrund der historischen Anreicherung des Wortmarerials wird er mitunter sogar
gezwungen, die Kontrolle iiber die Bedeutung ganz aufzugeben: ,Manche Worter
wimmeln, (ich rede besonders von unsrer Sprache) von vielfachen Bestimmungen
der Hauptbedeutung oder Hauptbedeurungen®, also den konventionalisierten
Bedeutungen des Lexikons, das im Laufe der Geschichte gewissermaf8en iiberdeter-
miniert wird; ,manche haben iberdief} eine gewisse Biegsamkeit noch neue Bestim-
mungen anzunehmen, vorausgesetzt, daf} die Stelle, \\;'o sie stehen, es erfodre, oder
wenigstens zulasse” (GR 71).

I

In das (opisch-crymologischc Modell des Gedichts integriert Klopstock nun
.Klang“ und JBewegung® (GR 71), die er zur Deklamation zihlt und im diszipli-
niren Spannungsfeld von allgemeiner Charakreristik (Zeichenlehre) und Prosodie
verhandelt. Zusammen mit der Wortgeschichte und der Wortstellung sind sowohl
Klang als auch Bewegung fiir die Bedeutung von Wértern im Kontext des Gediches
zustindig. Indem Klopstock sie als bedeutend anerkennt, iiberwindet er noch ein-
mal das rationalistische Reprisenmtionsparadigma, das zwar die Stimme als Medi-
um der Gedanken, und das heif3¢ der Bedeutungsiibermitdung vorsieht, das aber
chenso weit davon entfernt ist, die Stimme als bedeutungsrelevant anzuerkennen,
wie davon, deren Materialitit und Medialicic als das andere des Zeichens, als das
ihm Vorgingige und weder Reprisentierbare noch Wiederholbare zu problemati-
sicren.”

Weil Klopstock den ,Wohlklang® — dazu gehoren sowohl ,Aussprache’ als auch
Verskunst' — ebenso selbstverstindlich zur Bedeutungslehre rechnet wie die ,\Wort-
inderung’ (vgl. DD 1049), gelten fiir beide im Lchrgesprich dieselben Bedingun-
gen, wie sie die topisch-etymologisch grundierte Poetk fiir jedes andere Bedeu-

24 Vgl Dieter Mersch, Was sich zeigr. Materialitit, Prisenz, Ereignis, Miinchen 2002, S. 100-125.
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tungskonzept vorsieht: ,Zu den vielfachen Bestimmungen der Hauptbedeutungen
gehort auch sanfter und starker Klang, langsame und schnelle Bewegung der Wor-
ter, ja sogar die verschiedne Stellung dieser Bewegungen“ (GR 71); spiter spricht
Klopstock immer wieder von der Mitbedeutung bezichungsweisc vom Mitaus-
druck® (DH pass.). Begriff, Klang und Bewegung bilden also fiir Klopstock eine
untrennbare Einheit. Die dadurch implizierte Koppelung von rhythmos an melos im
Gedichr liuft der Vorstellung von einer rein immateriellen ,,Poesie der Grammatik
und der Metrik® zuwider,?> wie sie im Anschluf an Menninghaus fiir Klopstock
heute angenommen wird. Tatsichlich isoliert die (theoretisch avancierte) For-
schung, die sich vor allem auf Klopstocks metrik- und darstellungstheoretische
Fragmente Ueber Sprache und Dichtkunst und seine dort belegte Auseinanderset-
zung mit der griechischen sowie lateinischen Metrik stiitzt, die Bewegung aber aus
dem Zusammenhang von Begriff und Klang.*®

Legitimiert durch Klopstocks beriihmte Allegorie des L Wortlose[n]“, das ,in
einem guten Gedicht umher[wandelt], wie in Homers Schlachten die nur von
wenigen geschnen Gotter® (D 1036 f.),7 spielt Menninghaus die ,metrische(]
Strukeur gegen deren materielles klangliches Substrat® aus,?® nur um der nun ent-
korperten Bewegung im gleichen Atemzug einen symbolischen Kérper zu verlei-
hen: ,Sie ist eine kdrperliche Realitir, weil und sofern sie gerade ein genuin struk-
cureller und vom phonetischen wie semantischen So-Sein der einzelnen Wortkorper
abstrahierter Effeke des Verses ist“.2’ Diese symbolische Verkérperung serzt Men-
ninghaus an die Stelle des verachteten Klangkérpers: ,Gerade diese Differenz in
sich selbst macht auch das Besondere, weil positiv Paradoxe der ,Deklamartion aus,
die Klopstock immer wieder fiir seine den Klang doch depotenzierenden Wort-
Tinze eingefordert hat“.3° So bestechend die Argumentation an und fiir sich, so
reizvoll Klopstocks begeisterte Arithmerik: ,schnell, groff und wahr® (HP 1004),
welche ,[d]ie (pseudo-)klassische Dreieinigkeit von schon, gut und wahr* ablést,?!
fiir eine genuin moderne Verlagerung der Aufmerksamkeit von der Reprisentation
auf die Performativitit poetischer Texte auch sein mag, so sehr reibt sich der Befund
eines ,,anri—phiinomcna]cn, nicht-ténenden Zug[s]“ des Gedichts an den leitenden
Kategorien von Klopstocks Poetik.32 Denn seit den 1750er Jahren ist die Einheit
von Begriff, Klang und Bewegung eine untrennbare. In den drei Jahrzehnten, die
von den Messias-Vorreden und Beitrigen im Nordischen Aufseher tber Die deutsche

3%
N

Menninghaus (Anm. 3), S. 278. Dagegen argumentiert auch: Hildegard Benning, ,,Ur Pictura
Poesis — Ur Musica Poests. I’urudigmenwcchsel im poetologischen Denken Klopstocks®, in: Hilli-
ard u. Kohl (Anm. 12), S. 80-96, insbes. S. 88-95.

26 Zu weiteren Aspekren dieser Bewegungs-Poetik vgl. u.a. Ulrich Schédlbauer, Entwurf der Lyrik,
Berlin 1994, S. 169-231; Miilder-Bach (Anm. 13), S. 155-164. :

27 Friedrich Gotdicb Klopstock, ,Von der Darstellung”, in: AW (Anm. 2), Bd. 2, S. 1031-1038;
zitiert mit der Sigle [D Seitenzahl].

28 Menninghaus (Anm. 3), S. 326.

29 Menninghaus (Anm. 3), S. 315.

30 Menninghaus (Anm. 3), S. 326.

31 Menninghaus (Anm. 3), S. 342.

32 Menninghaus (Anm. 3), S. 325.
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Gelehrtenrepublik bis zu den Fragmenten vergehen, arbeitet Klopstock an dem Pro-
fil einer regelrechten, und das heif§t nicht zuletzt einer regelgesteuerten Tonkunst
— einer Tonkunst, die aber gerade keinen Medienwechsel von der Schrift zur Stim-
me voraussetzt und insofern rtarsichlich das Atribut ,wortlos’ — stumm — ver-
dient.

Wihrend Klopstocks ,zerstreute Gedanken® ihr ,,wenige[s] zu einer solchen
Tonkunst ,auf keine Art systematisch sagen wollen* (GNP 992), leitet die neu zu
begriindende Disziplin der Asthetik die semiotischen Grundlagen dieser Kunst um
1750 systematisch her. Im System der rationalistischen Semiotik entwirft Baum-
garten in seiner Aesthetica (1750/1758) die Okonomie poetischer Texte und erginzt
die begriffliche Funktion des Zeichens — im Riickgriff auf die rhetorischen Stilqua-
liiten endrgeia und enérgeia — um eine bildliche und eine performative Funktion.
Diese Triplizitit findet sich noch bei Kant, der in der Kritik der Urteilskraf (1790)
drei Zeichenfunktionen unterscheidet, indem er sie von den drei Medien der Dich-
wng, der bildenden Kunst und der Musik ableitet. Dabei gilt Kants Interesse an

dieser Unterscheidung

der Art des Ausdrucks, dessen sich Menschen im Sprechen bedienen, um sich, so
vollkommen als moglich ist, einander, d.i. nicht blof ihren Begriffen, sondern auch
Empfindungen nach, mitzuteilen. — Dieser bestehe in dem Worte, der Gebidrdung,
und dem Tone (Artikulation, Gestikulation, und Modulation). Nur die Verbindung
dieser drei Arten des Ausdrucks machre die mllariindigq Miteeilung des Sprechenden
aus. Denn Gedanke, Anschauung und Empfindung werden dadurch zugleich und
vereinigt auf den andern iil)m‘gdmgm.jj

Zuniichst noch nicht um das metaphysische Pridikar der Vollkommenheit (und
Schénheit), dafiir jedoch um das rhetorische der Vollstindigkeic geht es in Klop-
stocks Tonkunst, die nimlich zum vollstindigen Ausdruck dreierlei braucht: Aus-
druck, Anschauung und Empfindung, oder mit anderen Worten: den Begriff, sein
Bild und seinen Ton. Dabei zollt Klopstock allerdings der Anschauungsfunktion
seit jeher weniger Aufmerksambkeit als der Empfindungsfunkcion, damit — wie es in
der Deklamations-Notiz heiflc — die Sprache nicht zur ,,Bildsidule” erstarre, sondern
»lebendig® werden kénne (DD 1049). Wie vor ihm Baumgarten und nach ithm
Kant denke auch Klopstock diese Empfindungsfunktion vom akustischen Medium
der Stimme her, wenn er im Lehrgesprich Fiir junge Dichter in der Deutschen Ge-
lehrtenrepublik das Konzept seiner ,doppelte[n] Tonbildung™ entwickelt. Sie kop-
pelt die beiden Aspekre, die Klopstock in das topisch-etymologische Modell des
Gedichus integriert: Die erste , Tonbildung® lehrt die ,Bildung der Téne® — der
Laute —, die ,zweyte Tonbildung® viererlei: ,1 Die Wirkungen des Wohl-
klangs®, ,2 Die Wirkungen des Silbenmaasses®, ,3 Wie viel die Wor-
ter ausdriicken kénnen®, ,4 Was die Worter nicht ausdriicken kén-
nen“ (GR 72) = vor allem der dritte und der vierte Punke argumentieren in enger

33 lmmanuel Kant, Kritik der Urteilskraft, Werkausgabe, hg. v. \Wilhelm Weischedel, Frankfurc a.M.
1974, Bd. 10, S. 258.
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Anlehnung an Klopstocks Bedeutungslehre, das heifit sie problematisieren die
nachrrigliche Ausdriickbarkeit einer zuvor gegebenen Vorstellung.

Am Anfang der Lehre von der ,doppelten Tonbildung' steht eine systembeding-
te Notwendigkeit, die aus der Aufgabe des Tons folgt, einen Gedanken zu bezeich-
nen. Wenn auch die , Tone® nun ,,Zeichen der Gedanken sind, durch die Stimme
[...] gebildet* (GR 72), dann mufd Klopstock das Lautereignis auf ein konzeprua-
lisierbares Datum beziehen. Erst ein solches Datum fixiert den Laut und identifi-
ziert thn so, dal§ er einen ,Interpretanden’ generieren und zum ,genuinen Zeichen'
werden kann.** Diese Aufgabe ibertrigt Klopstock der Buchstabenschrift. Der
Buchstabe ist es, der die Wiederholbarkeit des Lautes garantiert, indem er an des-
sen Konzept erinnert. ,Wir miissen®, fithre Klopstock spiter Uber Etymologie und
Aussprache aus, ,die Aussprache noch etwas niher bestimmen, insofern sie nimlich
geschrieben werden kann“ (ETA 971). Das mag einer der Griinde dafiir sein, daf§
sich fiir Klopstock das Projekt einer einheitlichen Rechtschreibung des Deutschen
nicht nur zu einer ernsten Sache fiir die Dichtung auswichst, sondern auch zu
ciner national- und bildungspolitischen Mission:*> ,,Unter dieser Einschrinkung
also haben wir eine nicht landschaftische, sondern deutsche und von der Nation
durch die allgemeine Orthographie dafiir erkannte Aussprache®, die sowohl der
»Rechtschreibung zum Grunde® liegt als auch der ,Aussprache” (ETA 971). Von
den friihen bis zu den spiten metriktheoretischen Schriften besteht Klopstock auf
der Hochsprache, der ,Sprache der Skribenten, und der guten Gesellschaften®
(NSD 1040), obwohl sich in Deutschland — anders als in Frankreich das kulturelle
Zentrum Paris — keine ,grofle Stadt [...] als Richterin der rechten Aussprache®
durchsetzen kann (NSD 1041). Ohne Norm keine Kunst, zu diesem Fazit gelangt
Klopstock bereits in der Messias-Vorrede, ohne ,das Hochdeutsche® weder Dich-

rung noch Dicheer:

Und wie einer von diesen seine Sprache spricht, so rein, so volltdnig, so jeden Ton
und Buchstaben, den die richtige Rechtschreibung setzt, zwar ganz, aber doch nicht
selten, bei der Hiufung der Buchstaben, mit uniibertriebner Leisigkeit: dies ist die
Regel der lingern und kiirzern Silben, der Art ihrer Linge und Kiirze, und also auch
der Harmonie des Verses iiberhaupt. (NSD 1040)

Die Skripruralitit des Lautes, die Klopstocks implizite Zeichenlehre bestimme, erbr
er cbenso wie Etymologie und Prosodie von den humanistischen Grammarikern.
Sie konzipieren nimlich das Distinktionsprinzip der Sprache auf der Grundlage

34 Vgl wa. Charles S. Peirce, , The Icon, Index and Symbol®, in: Collected Papers of Charles Sanders
Peirce, hg. v. Charles Hartshorne, Paul Weiss u. Archur W, Burks, Cambridge Mass. 1965, Bd. 2, S.
156-173.

35 Zu Klopstocks sprachwissenschaftlichen Schriften vgl. Renate Baudusch-Walker, Klopstock als
Sprachwissenschafiler und Orthographiereformer. Ein Beitrag zur Geschichte der deutschen Gramma-
zi@im 18. Jabrhundert, Berlin 1958; Burkhardr Garbe, .Klopstocks Vorschlige zur Recheschreib-
reform®, in: Friedrich Goutlieb Klopstock, hg. v. Heinz Ludwig Arnold, Miinchen 1981, S. 45-58.
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ciner wechselseitigen Abhingigkeit von Laut und Buchstaben,*® so dafd fiir Klop-
stock Die Aussprache und ihre orthographische Regulierung im zweiten Grammati-
schen Gespriich zum wichtigen Bestandreil des iiber die Sprache Wissenswerten ziih-
len. Das Frgebnis dieser Form der Schrife-Lautlichkeit wird durch kein Lautereig-
nis realisiert. Den skripturalen Lauten der vox liegt vielmehr eine ideale Lautung
zugrunde, mit der die Beschreibungsmodelle der Linguistik bis heute arbeiten. In
Abgrenzung von einem rein strukturellen Phonem wie beispielsweise dem /a/ und
dessen sprachlichen Realisierungen in stets verschiedenen, nicht wiederholbaren
Lautereignissen, kennt die Phonologie nimlich eine Art Zwischenstadium. Sie un-
terstellt dem Lautereignis eine materiale Matrix (a], die den Laut so prigt, wie er
idealiter, und das heifc langsam und deutlich ausgesprochen werden wiirde,” oh-
ne daf er doch je so ausgesprochen werden konnte. In psychologisch-historischcn
Kartegorien handelt es sich dabei genau um jenes Konzept des materialen Lautes,
das aufgrund seiner Medialicit zwar nicht transzendental ist, das aber stets erinnert
werden muR, damit es iiberhaupt phonisch realisiert werden kann. Jeder Laut ist an
diesem Konzepr ausgerichtet, jeder verfehlt das Konzept notwendig — doch jeder
Buchstabe frischt trotz dieser notwendigen Verfchlungen das Ideal immer wieder

im Gediichunis auf.

[1I.

Prosodische Kompetenzen und Konzepte regeln indes niche nur den Laut, sondern
auch dessen Klang und Bewegung, die fiir Klopstock eine gelungene Deklamation
ausmachen: ,,Die unlehrbare Bildung der Tone”, heiflt es im Lchrgcsprﬁch, ,be-
greift besonders das in sich, was das Sanfte oder Starke, das Weiche oder Rauhe, das
Langsame und Langsamere, oder das Schnelle und Schnellere dazu beytragen, dall
die Tone véllig zu solchen Gedankenzeichen werden, als sie seyn sollen®. Deshalb
stellt das Lehrgesprich sowohl die ,erste Tonbildung' als auch die zweite’, ,die, in
schr vielen und sehr fein verschiednen Graden, Leidenschaft ausdriike, auf das
historisch-psychologische Fundament der Tonkunst. Von den vier genannten As-
pekien dieser ,zweiten Tonbildung' sind ,Silbenmaf’ oder , TonmaalR* den beiden
Aspekien, die das Maf an Ausdriickbarkeit eines Gedankens durch ein Wort be-
creffen ,Wohlklang' oder JTonhale[]*, in systemarischer Hinsiche {ibergeordnet
(GR 72).2% Es handelt sich bei ,Tonmaf‘ und , Tonhalt um ein Kategorienpaar, das
in lcichter begrifflicher Variation im theoretischen Werk immer wieder aufraucht.”’
Niche nur in den Grammatischen Gespriichen widmet Klopstock den Phiinomenen

36 Vgl Gregor Vogt-Spira, ,Vox und littera. Der Buchstabe zwischen Miindlichkeit und Schrift-
lichkeic®, in: Poetica 23 (1991), S. 295-327, insbes. S. 311-315.
37 Vel. Der Duden in sehn Biinden, BA. 4 Grammatik der deutschen Gegenwartssprache, Abschn. »Der
Lauc®, Kap. 2, Standardlautung — Nichtstandardlautung”™.
38 Vgl GR(Anm. 5),S. 125 u. 5. 185.
59 Zur Profilierung der Begriffe in der Abbandlung vom Silvenmafe vgl. Hellmuth (Anm. 6), S.

223
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der zweiten Tonbildung das dritte Gesprich (Der Wohlklang) und das zehnte (Die
Verskunst), sondern auch in der Hexameter-Abhandlung stehen sie im Zentrum des
Interesses. In einliRlichen Abschnitten reagiert Klopstock in dieser Streitschrift vor
allem auf die ,, Einwendungen und Angriffe” (DH 61) des Sendschreibens An einen
Freund itber die Deutsche lias in Jamben in Wielands Deutschemn Merkur (1776),%
in dem sich Biirger zur Rechtfertigung sciner eigenen Homer-Ubersetzung gegen
die Nachbildung des Hexameters im Deutschen wendet.

Die tentativ-kryptischen Definitionen, die das Lehrgesprich im Hinblick auf
die Phinomene der ,zweiten Tonbildung' bereithilt, erweisen sich vor dem Hinter-
grund dieser Schrift des Spirwerks in dreierlei Hinsichr als metrik-theoretische
Keimzelle, deren Argumente im wesentichen bekannt sind: Der ,Zunftilteste’
koppelt erstens rhythmos an melos, er bindet zweitens das Merrum an die semanti-
sche Einheit des Wortes oder einer semantisch eng zusammengehdrigen Wort-
gruppe,’! und er verhandelt diese Einheiten drittens stets im Verbund, das heifit
im Falle der jihnlichen Verse* (Hexameter) in der Relation der Perioden, in demje-
nigen der ,gleichen Verse' (Ode) sogar der Strophen eines Gedichts. Die untrenn-
bare Einheit von ,erster’ und ,zweiter Tonbildung’ wurzelt ursichlich darin, dafl
Klopstock die starke Abstraktion des Metrums vom ‘Ton, die der mechanischen
Zeitmessung von griechischer (und lateinischer) Metrik geschuldet ist, aufhebr und
das Mecrum beziehungsweise die Wortbewegung in ciner eigentiimlichen Art und
Weise verlautlicht. Den Weg in diese Richtung hat bereits Opitz geebner, der dem
quantifizierenden Prinzip der griechischen Metrik das akzentuierende der deut-
schen entgegenhilt. Klopstock folgt Opitz hierin unmirttelbar, indem er die Stim-
me fiir die metrische Linge zustindig erklirt: ,Gleichwohl ist selbst hier der Unrer-
schied zwischen Linge und Kiirze sehr hérbar. Man kann also, denk’ ich, nicht
daran zweifeln, daf bei uns die Linge, zwar auch durch die Zeit, in der man sie
ausspricht, aber noch mehr dadurch entstehe, dafl man diese Zeir iiber die Stimme
erthebt (DH 82). Und die deutsche mit der griechischen Prosodie vergleichend,
fihre Klopstock fort: ,,Die griechische und die deutsche Linge sind also darin nicht
wenig unterschieden, dal bei jener gewdhnlich nur das Anhalten oder die Zeit der
Aussprache, bei dieser aber die Anstrengung oder Erhebung der Stimme, und zwar
cine stirkere, bestindig und mehr als die Zeit, in Betrachtung kommt® (DH 83).

Die Differenz zu Opitz markiert Klopstock mit der Unterscheidung zwischen
Akzent und Ton, mic der er — grob gesagt — die Griechen wieder gegen Opirz, die

40 Diese Schrifc umfale Teile der Abbandlung vom Silbenmaffe — 1u deren Entstehungs- und Publi-

kationsgeschichte vgl. Hellmuth (Anm. 6), S. 36-46. In der ,ersten Hilfte der Schrift* kritisiert
Klopstock in dreizehn durchnumerierten Abschnitten zehn zirierte Argumente Biirgers und je
eines von J. A. Schlegel (Nr. 4), Ramler (Nr. 7) und Haller (Nr. 10). In der ,zweiten Hilfte der
Schrift* st sich Klopstock von der Kritik. Vgl. ebd., S. 46-55.
Zur wichtigen Unterscheidung zwischen kiinstlichen Versfiifen und ,sinnvollen® Wortfiiflen so-
wie deren Kritik vgl. Hellmuth (Anm. 6), S. 75-83. Vgl. auflerdem ,,Grundziige der Metriktheo-
ric Klopstocks®, ebd., S. 211-267, auflerdem die Abschnitte zur ,Verslehre® bei: Karl August
Schleiden, Klopstocks Dichtungstheorie als Beitrag zur Geschichte der deutschen Poetik, Saarbriicken
1954, S. 53-73.

o
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Zeit gegen die Betonung zu retten versucht: ,Unsre Lingen haben den Sprachton
allezeit® (DH 86). Ebensowenig wie es Klopstock reicht, das Metrum mechanisch
su errechnen, reicht ihm nimlich auch die mechanische Akzentuierung der
(Stamm-)Silben aus, um den Ton zu definicren. Der Akzent ,macht weder lang
noch kurz®, solange er nicht als leidenschaftliche[r] Ton* verstanden wird (DH
70). Mit dieser Wendung wertet Klopstock die quantitative Messung der Lingen
und Kiirzen in eine qualitative um. Indem Quanritit und Qualitit in ein span-
nungsvolles Verhiltnis zueinander treten, frage der Analystiker nicht mehr, ,wie
viel Zeit der Redende, sondern wie er seine Zeit zubringe® [Hervorh. IiB.]. Unter
dieser Voraussetzung kann Klopstock im Hinblick quf das Verhilenis von Linge
und Ton festhalten: ,,Aber der Ton macht ja die Linge nicht, sondern sie, die es aus
andern Ursachen ist, hat den Ton® (DH 82), chne daf§ diese Aussage zum Wider-
spruch gerdt.*> Denn auch im 18. Jahrhundert ist die Zeit bereits relativ; der Ein-
druck von Linge kann, solange die Silbe den Ton hat, auch bei einer kurzen Silbe
encstehen, der Eindruck von Kiirze bei einer langen: ,Wenn man in der Leiden-
schaft so schnell spricht, daf die Buchstaben nur eben gehort werden, und dariiber
die Linge beinah weniger Zeit als sonst die Kiirze hat, so ist es der Ton, was als
unterscheidend hervorschallc® (DH 82).8

Diese Umwertung der Zeit zu einer Affeke-Zeit geht mit einem ebenso versteck-
ten wie notwendigen Paradigmenwechsel der Argumentation einher, die sich plotz-
lich nicht mehr an der Stimme und deren zeiticher Anschauungsform, sondern an
der Schrift und deren riumlicher Anschauungsform orientiert. Denn das, was
Klopstock als Leidenschaft bezeichnet und nach verschiedenen Graden skaliert, hat
innerhalb des topisch-etymologischen Modells des Gedichts gleich mehrere Orte.
Der erste Ort ist morphologisch und grammatisch bestimmt, und er stellt den
semantischen Zuschnitt der Metrik aus: Den Ton hat die JStammsilbe* (DH 90).
Der zweite Ort ist phonologisch bestimmt. Sein Verstindnis fithre Klopstock zur
Unterscheidung zwischen Zeitausdruck” und , Tonverhalt® eines Wortes oder
ciner Wortfolge (DH 135),4 bezichungsweise es fiihre ihn zur Unterscheidung
zwischen , Tonmaf* und , Tonhalt'. ,Verschiedne Langsamkeit oder Schnelligkeit ist
das Wesentliche des Zeitausdrucks®, erliutert Klopstock. ,,Sein Gebiet ist vornehm-
lich das Sinnliche; und er driickt nur so fern etwas von der Empfindung oder Lei-
denschaft aus, als Langsamkeit oder Schnelligkeit auch Beschaffenheiten dersel-
ben®, nimlich der Leidenschaft, ,sind“-(DH 135 £). Weil die Ieidenschaft den
Ton meint, dem Ton indes ein phonologisches Konzept zugrunde lieg, biillc frei-
lich Menninghaus’ Reduktion des Begriffs ,Zeitausdruck’ auf dessen ,durativen

42 Vgl. zur Kritik von Klopstocks Argumentation: Hellmuth (Anm. 6), S. 252; zu deren Dekon-
struktion: Menninghaus (Anm. 3), S: 297,
43 Zur humanistischen Tradition vgl. Riidiger Campe, Affeks und Ausdruck. Zur Unmwandlung der
Jizeravischen Rede im 17, und 18. Jabrhunders, Tibingen 1990, S. 190-219.

44 Vgl. dic einliBlichen metrikcheoredschen Erliuterungen der beiden Kategorien: Mark Emanuel
Amistitter, Beseelie Tone. Die Sprache des Korpers und der Dichtung in Klopstocks Eislaufoden, Tii-
bingen 2005, S. 49-66; Johann Nikolaus Schueider, lzs Ohr geschrieben. Lyrik als akustische Kuist
zwischen 1750 und 1800, Gotingen 2004, S.127-139.
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und dynamischen Wert” an Uberzeugungskraft ein.®> Klopstock abstrahiert den
Zeitausdruck’ zwar von der phonetischen Realisierung des Wortes oder der
Wortfolge,® aber nicht vom phonologischen Konzept des Tones als Laut.

Die Affekt-Zeit bemife sich indes nicht nur nach dem ,Zeitausdruck® eines
Wortes oder einer Wortfolge, sondern auch nach dem ,Tonverhalt’. Als reiner, und
das heife an und fiir sich substanzloser Relationsbegriff, bleibt indes auch der , Ton-
verhalt® an ein materiales Konzept (wie der Begriff selbst ja im iibrigen schon nahe-
legt) gebunden: ,,Was den Tonverhalt anlang, so vergleicht das Ohr in den Fiifen:
Silben mit Silben; in den Abschnitten oder Versen: Fiifle mit Fiiflen; und in den
Perioden: entweder Abschnitte mit Abschnitten, oder Verse mit Versen“ (DH 127
f.). Diese Vergleichsoperationen setzen einen logischen Operator voraus. Darum
avanciert das Ohr schon in der Messias-Vorrede zur zentralen, zur sinnlichen
Erkenntnisfunktion innerhalb der Metriktheorie (vgl. NSD 1039 pass.). Es unter-
scheidet ein Element von den anderen, und es erinnert beziehungsweise antizipiert
dessen Kontexte. Dabei stellen die ,Empfindungen des Ohrs“ (NSD 1042) fiir
Klopstock — ganz im Vertrauen auf die logische Verfassung der sinnlichen Wahr-
nehmung, wie sie die rationalistische Psychologie in der Nachfolge Wolffs unter-
stellt — , Urteil[e] des Ohrs“ dar (NSD 1043).%7 Die permanenten ,Urteile des Ohrs*
iiber Lingen, Kiirzen und Relationen von Lingen und Kiirzen haben aber noch
cinen anderen Effekt: Sie heben das zeitliche Kontinuum des Wortes oder der
Wortfolge auf.

So paradox diese Behauprung auch anmuten mag: Das Ohr installiert den Raum
der Tonkunst. ,Es sind nimlich am gewdhnlichsten nicht die Verse, sondern ihre
Abschnitte die eigentlichen Teile des poetischen Perioden; und von diesem urteilt
das Ohr, insofern auch Vergleichung der Teile bei dem Urteile zum Grunde liegt,
nur nach den angefiihreen eigentlichen Teilen* (DH 135). Dieser Text-Raum stellt
ein schweres Gegengewicht zu Klopstocks phantasmatischen Visionen dar, in
denen er den Dichter mit einem Tempomacher, das Gedicht in seinen mannigfal-
tigen ,, Aktion[en]“ (GNP 993) mit einem schnellen Lauf, einer Fahrt oder einem
Flug vergleicht (vgl. GL 1012).%8 In der Gleichzeitigkeit der beiden Anschauungs-
formen, der riumlichen des graphischen Mediums und der zeitlichen des akusti-
schen, besteht die Besonderheit der Klopstockschen Argumentation. Wenn Men-
ninghaus im Hinblick auf Klopstocks Tonkunst und ihre vermeintlich ausschlief3-
liche Ausrichtung an der zeitlichen Anschauungsform des akustischen Mediums
bemerkt: ,,Raumbegriffe, auch wenn sie wie bei Breitinger verzeitlicht sind, werden
der Poesie nicht mehr gerecht*,* dann polarisiert er mit dieser Einschitzung zu

45 Menninghaus (Anm. 3), S. 307.

46 Vgl. Menninghaus (Anm. 3), S. 314.

47 Im Kapitel ,Das Urteil des Gehors” koppelt Schédlbauer diese Urteilsinstanz an die zeidiche
Anschauungsform der Stimme. Vgl. Schodlbauer (Anm. 20), S. 175-190.

48 Friedrich Gortlieb Klopstock, ,Einleitung zu den Geistlichen Liedern®, in: AW (Anm. 2), Bd. 2,
S. 1009-1016; zitiert mit der Sigle [GL Seitenzahl).

49 Menninghaus (Anm. 3), §. 327.
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schr zwischen den beiden Medien und ihren Anschauungsformen.so Die von Klop-
stock eroffneten Moglichkeiten, Bezichungen von Elementen im Text-Raum —
linear oder nicht-linear —, mit anderen Worten: inter- und intratextuelle Abbildun-
gen der Elemente innerhalb des Gedichts herzusellen, machen nimlich die
voraus- und zuriickweisende Erinnerung, machen die riumliche Anschauungsform
des graphischen Mediums unabdingbar. Nur unter der Annahme also, daf§ die
riumliche Anschauungsform der Schrift durch einen Medienwechsel in die zeidi-
che der Stimme iibersetze wird, kann Menninghaus im Hinblick auf das akustische
Medium an dessen vertrauten Kennzeichen festhaleen: ,,Der 7 uhorer einer solchen
Deklamation hat nicht die Maoglichkeir lesenden Vor- und Zuriickschaltens, um
sich zu vergewissern; er ist vielmehr einem unumkehrbaren Zeichenstrom ausge-
setzt.! Aber selbst wenn dieser Medienwechsel tacsichlich vollzogen, wenn das
Gedicht vorgetragen oder vorgelesen wiirde: Ohne di¢ Verriumlichung, mit der ein
Zuhorer-Leser die zeidiche Anschauungsform der Stimme stets auf die riumliche
Anschauungsform der Schrift abbilder, und das heit den Zeichenstrom perma-
nent unterbricht, thn umkehrt beziehungsweise im Raum abbilder, wiirde er ledig-
lich — wie man so schén sagt — ein Rauschen im Kanal wahrnehmen, aber keinen
Ton héren. Allein die urteilende Emphndung von Zeitausdruck’ und , Tonverhalt’
in der Scrophe kann ihm ,das Vergniigen an ihrer Wiaderkehr® bereiten, ,wenn sie
ihm das erscemal gefiel” (DH 135).

Dic Relationen des Tones sind es also, die Klopstock bereits im Lchrgcsprﬁch
unter dem Oberbegriff einer zweiten Tonbildung’ susammenfafeund in das topisch-
etymologische Modell des Gedichts integriert. Dabei verdienen auch diese Relatio-
nen das Aceribut topisch nicht nur im Hinblick auf die rumliche Anschauungsform
der Schrift, auf die sie hin entworfen sind, sondern auch im Hinblick auf ihre histo-
rische Dimension. Denn tatsichlich muf ja das Ohr den Raum nicht jedesmal neu
vermessen, sondern es kann auf Raummafle zuriickgreifen, die im _Affekrausdruck-
Archiv® abgelegt sind.”? Konsequenterweise miinden daher alle Urteile in die Benen-
nung der Leidenschaft, die das Ohr empfindet, auch wenn diese manchmal nicht auf
den Begriff gebracht, ,sondern vorgesage werden muR® (GR 72). Doch ob Begriff
oder wiederholbares Exemplum, die Atribute, die man den ILeidenschaften zuwei-
sen und unter Umstinden sogar mit echten Gefiihlen verwechseln kann, stehen
immer am Ende der Reflexion siber und nicht etwa — tiefenpsychologisch begriindet
(vgl. DH 137) —am Anfang der Uberwiltigung durch das Gedicht:

Das Sanfie, das Starke, Muntre, Heftige, Ernstvolle, Feierliche und Unruhige, sind,
oder kinnen Beschaffenheiten der Empfindung und der Leidenschaft sein. Dies
kémmt mir, wenn ich vom Sinnlichen die gehinderte Bewegung noch mitnehme, als

der Inbegriff von dem vor, was der Tonverhalt ausdriicken kann. (DH 136)*?

0 Zu Raum- und Zeitmodellen der Klopstockschen Poetik vgl. Benning (Anm. 14), S. 85-101.

5

51 Menninghaus (Anm. 3), S.269.

52 Campe (Anm. 43), S. 39.

53, Dic Lehre der durchgingigen Zuordnung der Actio zu den Affekien ist hier®, stellt Campe auch

im Hinblick auf Gotwsched fest, ,ganz auf die Stimme (die pronuntiatio und in ihr die vox) hin
ausgebilder. Z.B.: der Hafl muf mit einer rauhen und verdriiflichen Stimme" ausgesprochen
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Diese Historizitit gilt nicht nur fiir den einzelnen Ton, sondern Klopstock weify
auch, daf verschiedene Gatrungen verschiedene ,Hauptténe’ haben und dafd sich
beispielsweise der ,Hauptron(], den die Ode haben soll“, von dem ,, Tone des Lehr-
gedichts® unterscheidet (GNP 995), ohne daf§ man dabei die Kategorie des /Tons'
als bloRe Metapher von dessen phonischem Substrat abstrahieren miifire.’* Wie
selbstverstindlich miindet die Theorie daher schon in der zweiten Messias-Vorrede
in ein didaktisches, die Garrungen und ihre Metren in ansteigender Linie anord-
nendes Programm, das die Stimme der Schrift trainiert, bis diese Scimme schlief3-
lich ihr Ziel — den Goterhimmel der klassischen Lyrik und dessen affektive For-
matvorlagen — erreicht:
7w unsern Zeiten, da man so sehr aufgehdre hat, sich aus der guten Vorlesung ein
Geschiifi zu machen, ist es genug, dies Wenige davon zu sagen. Zuerst miiflten wir die
Biegsamkeit unsrer Stimme, und den Grad ihrer Fahigkeit, den Wendungen und dem
Schwunge des Gedanken mit dem Tone zu folgen, durch leichte und scherzhafte
Prosa, kennenlernen. Hicrauf versuchten wir die poetische Erzihlung, und das Lied.
Ein Schrict, der schwerer ist, als er scheint. Dann gingen wir zu dem Lehrgedichre,
oder dem Trauerspiele fort [...]. Von den Jamben erhiiben wir uns weiter zu den
volleren Perioden der Redner. Wenn wir diese lesen konnten; so fingen wir mit dem
Hexameter an [...]. Zuletzt kénnten wir uns mit den lyrischen Stiicken beschiftigen,
die dem Alkius, der Sappho, oder dem Horaz gefolgt sind. (NSD 1047 £))

IV.

Obwohl Klopstock mit Klang und Bewegung sowohl historisch umgeht als sie auch
auf die riumliche Anschauungsform der Schrift bezieht, bleibt die zeitliche An-
schauungsform der Stimme fiir die Deklamation duferst relevant. Freilich dndert
sich die Perspektive auf die zeitliche Anschauungsform, sobald die Stimme zu den
Bedingungen der Schrift betrachtet wird. Diese Stimme der Schrift erschopft sich
nimlich keineswegs in erinnerbaren Konzepten und deren grammatischen, phono-
logischen, morphologischen, orthographischen, prosodischen und etymologischen
Parametern, sondern Klopstock verwender die Spielmarke ,Deklamation’ fiir Uber-
legungen, die dariiber weit hinausweisen. Sie beginnen an dem Punkt, an dem
Klopstock der catsichlich hérbaren Deklamation mifftraut, und enden an dem
Punke, an dem er die Deklamation als formalen Algorithmus bestimmt. Erst dieser
Algorichmus macht das Gedichr als Ganzes vollkommen, das heifit zu einer kom-
plexen Angelegenheit.

Klopstocks Begriffspolitik setzt mit leisen Zweifeln ein — Zweifeln an den eige-
nen Beteuerungen, daf§ erst die actio den Zuhérer einer Rede mitreiflen und iiber-
wiltigen kann. Was fiir den Redner recht ist, ist fiir den Dichrer billig: ,,Nur der

werden; mit einem storrigen und heftigen Tone der Sprache’ bewege ich den Horer zum HafR.
Campe (Anm. 43), S. 68.
54 Vgl. Schodlbauer (Anm. 26),S. 175 f.
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declamirt gut®, so fae der ,Zunttilteste’ seine Anweisungen Fiir junge Dichter im
Lehrgesprich der Deutschen Gelehrtenrepublik zusammen, _dem diese doppelte
Tonbildung gelingt®. Doch offenbar fallen diese Lehre der ,doppelten Tonbildung’
und diejenige der rhetorischen actio nicht so zusammen, daR die Gleichung ,Dekla-
mation gleich doppelte Tonbildung* reibungslos aufgeht. Da ist zuniichst die
schlichte Tasache, die der ,Zunfuilceste’ gegeniiber dem Jiingling" hervorhebr,
_daR vieles von dieser Bildung nicht gelehrt werden kann, sondern vorgesagt wer-
den muf, um gelernt zu werden (GR 72). Diesen anderen, diesen nicht konzep-
calisierbaren Aspekten der Stimme bezichungsweise deren Ereignishaftigkeit gilc”
_ bei aller Faszination — Klopstocks unverhohlenes Unbehagen: ,Die Gegenstinde
sind hier in dem Geiste des Dichters so vollendet”, heifl¢ es in dem Fragment Vom
edlen Ausdrucke (1779), ,dald sie, sobald sie durch die Sprache hérbar werden, in
nicht kleiner und oft wiederkommender Gefahr sind, in Ténen, die sie nicht ganz
und nichr rein ausdriicken, zu verhallen® (EA 975)°°. Gegen die Gefahr einer sol-
chen unreinen Sprache und die von ihr verantworteten (akustischen) Ununter-
scheidbarkeiten sowie (semantischen) Uneindeutigkeiten rufen die Ab-
schnicte Aus einer newen deutschen Grammatik in der Gelehrtenrepublik gleich ein
ganzes Set an Regeln und Verhaltensmafnahmen auf den Plan, von denen hier nur
zwei angefiihre seien: Die Warter miissen ,durch die Aussprache so gebildet
werden, daf sie sich vor andern ausnehmen®, heiflt es zum einen, und
sum anderen erinnert Klopstock daran, daf8 die ,Tonwandlung®, das heiflc die
Schwankung in der Modulation, ,nicht sprungweise geschehn [...] muf®®,
obwohl er diese Gefahr fiir geringer als dicjenige der ambigen Aussprache hilc.
,Denn wir sind zu minlich, um beym Sprechen, oder bey Haltung einer Rede,
Geschrey zu machen® (GR 125).

Diese Skepsis gegeniiber dem Vortrag teilt Klopstock mit dem ,Zunftiltesten’
im Lehrgesprich. Im gleichen Atemzug, in dem er die beiden Medien ,,Buchsta-
ben® und ,Vortrag" einfiihre, schrinke der Lehrer ein: ,Man macht sich von dem,
was die Sprache ausdriicken kann, keinen richtigen Begrif, wenn man sie sich, auf
der einen Seite, durch Buchstaben bezeichnet; und auf der andern, von der Action
des Redenden begleitet, vorstelt*. Sowohl bezeichnende® Schrift als auch ,beglei-
tende’ Stimme sind jedoch defizitire Medien; die Schrift, weil, beziehungsweise
besser: solange sie keine Téne hat, die Stimme — darin liegen Pointe und Paradoxon
der Deklamarion —, weil sie zu viele hat: ,Der eigentliche Umfang der Sprache ist
das®, erliutert der ,Zunftilteste” daher einigermaflen verwegen, ,was man, ohne
den Redenden zu sehn, héret” (GR 71 f). Mit dieser Wendung abstrahiert Klop-
stock vom Modell des Vortrags das ,Horbare® — eine Stimme, die ohne alle media-
len Stécfakeoren reine Simme ist. Sie allein kann zu ciner vollkommenen ,doppel-
ten Tonbildung' gelangen. ,Indem Klopstock die Stimme als das Element isoliert,
das zur Schrift hinzukommen muf, weist er implizit auf ein anderes Element, das

55 Vgl. die Beitrige von Sybille Krimer und Dicter Mersch in diesem Band.
56 Friedrich Goulieb Klopstock, ,Vom edlen Ausdrucke®, in: AW (Anm. 2), Bd. 2, S. 975-980;
zitiert mit der Sigle [E£4 Seitenzahl].
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nicht mehr hinzukommen rfluﬁ, weil es schon in sie eingefiihrt wurde®, erliutert
Miilder-Bach. ,Im Unterschied zum rhetorischen Vortrag, zu dem wesentlich auch
die actio des Redners gehért, bestimmt Klopstock die Deklamation als einen Vor-
gang, bei dem allein die vox zu héren ist“.%’

Wenn die Deklamation die Ereignishaftigkeit der Stimme, wenn sie Riuspern,
Stéhnen, Schmatzen, Schnaufen, Grunzen, Riilpsen, Stottern, Glucksen, Schnar-
ren, Lispeln, Krichzen, Piepsen, Brummen und dergleichen ausschlieft, was ist
aber dann das Unlehrbare' an ihr? Dafiir finden sich im Lehrgesprich und dessen
unmitcelbarem Umfeld, den poetologischen Abschnitten der Deutschen Gelehrten-
republi/é, cher zu viele als zu wenige Angebote. Das erste, aus der Abbandlung zur
Poetik, vergleicht die Deklamation mit der Musik: ,Die Musik, welche Worte aus-
driike, oder die eigentliche Musik ist Declamarion®. Diese Musikalicit steh fiir
mehr als nur fiir die Phinomene der ,doppelten Tonbildung’; Musikalirit umfafit
cinen ischetischen Mehrwert des Gedichts, den Klopstock am rhetorischen Stilide-
al der Angemessenheit (aptum) ausrichret: _Denn dief Gedichr, und kein anderes,
véllig angemessen auszudriicken, davon war ja hier die Rede; und ganz und gar
nicht davon, iiberhaupt zu zeigen, wie gut man declamiren kénne“ (GR 172).
Obwohl der Begriff der Angemessenheir ein wichtiges Indiz fiir Klopstocks Aus-
richtung der Deklamation am humanistisch-rhetorischen Ideal zu sein scheint,
bleibt Klopstock seinen Lesern sowohl die Definition von Musikalitit als auch
diejenige von Angemessenheit schuldig. In der Gelebrtenrepublik zeichner den
Begriff der Deklamation statt dessen eine meronymische Drift aus, die Klopstock
zu weiteren Vergleichen dringt. Zur gelungenen Arbeit des ,Declamaror{s]“ (GR
72), der dem Gedicht ,,Lebhaftigkeit” (RKW 991) beziehungsweise Lebendigkeit
verleiht,®® bemerkr der Lehrer: ,,Geschicht dieses, so erfolgt alles iibrige von selbst,
und der Rhythmus fingt auf einmal an zu tanzen® (GR 72).

Immer wieder kommt Klopstock bekanntermafen auf den Metaphernkomplex
Tanz/Tinzer/tanzen® zuriick, mit dem er rhetorisches Denken und humanistische
Tradition iiberbietet. Diese Metaphern sind aber nicht nur deshalb so zentral, weil
sie motivisch das poetologische Frithwerk mit dem Sparwerk verbinden, sondern
auch deshalb, weil sie die zeitliche Anschauungsform des deklamierten Gedichts an
der riumlichen Anschauungsform des geschriebenen ausrichten. Die Ausrichtung
vollzieht Klopstock weder in begrifflicher Herleitung noch systematischer Ablei-
tung, sie wirke vielmehr im Reflexionsmodell des Tanzes selbst, wie es beispielswei-
se der Rat zur Vorlesung verwendet: , Wenn die Aussprache, die Stimme*“ — also
die ,erste Tonbildung' —, ,die Kenntnis, die Empfindung, und die Begeiste-
rung® — also die ;zweite Tonbildung® — ,einem Gedichre, das ein Gedichr ist,

57 Miilder-Bach (Anm. 13), S. 177. In Anlehnung an Menninghaus’ These der symbolischen Ver-
korperung (vgl. Anm. 29) fiihrt sic aus: ,,Klopstocks Gedichte dulden keine begleitende rhetori-
sche Aktion, weil sie selbst eine actio sein wollen. In Gestalt der Mienen und Gesten der Wortbe-
wegung bieten sie ein symbolisches Aquivalent zu jener ,Sprache des Korpers' [...], als welche die
antike Rhetorik den Vortrag bestimmte”.

58 Friedrich Goudieb Klopstock, ,Von dem Range der schénen Kiinste und der schonen Wissen-
schaften®, in: AW (Anm. 2), Bd. 2, S. 981-991; zitiert mit der Sigle [RKW Seitenzahl].
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Hand in Hand, einen Tanz halten: so stehest du in eifnem Zauberkreise, und kanst
da nicht eher heraus, als bis die Tinzerinnen ausruhn* (GR 69). Der Vergleich
zeigt, wie ernst es Klopstock damit ist, die aus Reihe, Plan und Gebiude abgeleite-
te riumliche Anschauungsform der Schrift zu verzeitlichen, ohne dabei einfach nur
in das akustische Medium der Stimme zu wechseln. Diese Raum-Zeit des Gedichts
versinnbildlichen die Tinzerinnen, deren Bewegungen an Lebhaftigkeit und Le-
bendigkeit zunchmen, je komplexer die Ordnung des Tanzes ausfille.

Fast zwangsliufig fithre Klopstock daher in die Reihe seiner Vergleiche das Laby-
rinth als die komplexeste rdumliche Anlage cines Gedichts ein — und es ist dieser
Vcrglcich, der aufgrund seiner jahrtausendlangen Geschichrte der Vorstellung von
ciner Verzeitlichung des Raumes oder Verrdumlichung der Zeit Vorschub leistet.
Den Aleen gilt der Baumeister Daidalos nicht umsonst als Erfinder ,des Labyrinth-
Gebiudes wie auch des Labyrinth-Tanzes®, dessen ,charakeeristische Pendelbewe-
gung” durch den Grundriff des Labyrinths gebildet wird,” so daf riumliche und
zeitliche Anschauungsform stets zusammenfallen. Tacsichlich trite auch in Klop-
stocks Messias-Vorrede die zeitliche Anschauungsform neben die riumliche. Wie
seit alters her wird die Raum-Zeit auch hier vom Ariadnefaden symbolisiert, den
dic Tochter des Minos dem Theseus zur Orientierung im Labyrinch an die Hand
gibt: ,Uberdies sind diese feinen Entwicklungen, die den Faden durch das ganze
Labyrinth ziehn, zu sehr der Gefahr ausgesetzt, unrichtig, durch ihre Feinheit, zu
werden® (HP 1002). Der Vergleich zeigt, dall Klopstock dem .Gedicht, das ein
Gediche ist', nicht das Modell einer klassischen, regelmifligen Labyrinchanlage
uncerseelle, sondern offenbar das von Ovid beschriebene Bauwerk mit seinen vielfil-
tig gewundenen Wegen, dessen Grundrif die spiteren Vorstellungen vom Irrgarten
bis zum Rhizom vorwegnimmt.(’0 Dieses Labyrinth ist kulturgeschichdlich stets als
Reflexionsmodell von Figurationen eingesetzt worden, die sich weniger durch kohi-
rente als durch miandernde, sprich: komplexe Strukruren auszeichnen.®' Noch das
WYortlose®, das ,,in einem gurten Gedicht® umherwandelt ,wie in Homers Schlach-
ten die nur von wenigen gesechnen Gorteer™ (D 10306 £), weist mit dem Bild der

Bewegung (auf dem riumlich begrenzten Schlachtfeld) darauf hin, dafd diese Kom-

plexitit etwas und das heiflt ganz konkret: cine Funktion des Gedichrs — eine Text-
funkdion im besten Sinne — benatige, die eine solche Komplexiit organisiert.
Diese Textfunktion heiflt bei Klopstock Deklamation und koinzidiert mit eini-
gen Aspekten, die in der akeuellen Lyrikcheorie unter die Kategorie des Rhythmus
fallen. Das Verdienst der neuesten Ansitze dieser Theorie besteht darin, daf sie die
alee Relation von Metrum und Rhythmus® durch die neue Relation von Text

59 Hermann Kern, Labyrinthe. Erscheinungsformen wund Deutungen. 5000 Jabre Gegenwart eines Ur-
bildes, 4. Aufl., Miinchen 1999, S. 49. Vgl. Homer, lius, 18, v. 590-606.

60 Vel. Ovid, Metamorphosen, 8, v. 162.

61 Zur Typologie vgl. Umberto Eco, Nachschrifi zum Namen der Rose, Miinchen, Wien 1984, S.
64f. Zum poetologischen Reflexionsmodell vgl. Martina Wagner-Egelhaat, Die Melancholie der
Liseratur. Diskursgeschichte und Téxtfigurarion, Stuttgart 1997, S. 196-214.

62 Vgl. die einschligigen Artikel im Reallexikon der Literatuigeschichre und Reallextkon der Literia-
turwissenschaft sowie im Historischen Werterbuch der Rherorik oder — stellvertretend fiir viele an-
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(Raum) und Bewegung (Zeit) ersetzen. Rhythmus wird also nicht nur auf eine
zeitliche, sondern auch auf eine riumliche Anschauungsform bezogen. In dieser
Relation spielen zwar phonologische und metrische Strukturen eine Rolle, aber
eben nicht mehr die einzig entscheidende. Daher spricht Frey von einer
,rhythmische[n] Ordnung”, die er als Erfahrung von Gliederung versteht — einer
Erfahrung, die eine Orientierung im Raum erfordert, die jedoch keinem
metrische[n] Geserz* folgr.”” Im Riickgrift auf das Reflexionsmodell des Gehen-
den behauptet Frey iiber die Organisation von Komplexitit, ,,daff Rhythmus sich
nur als Erfahrung konstituieren kann, und dafl es deshalb nicht nur darauf
ankommt, wie gegangen wird, sondern auch darauf, daf es jemand ist, der geht,
und darauf, wie er sein Gehen erfihrt.% Mit diesem ,daf}‘ und diesem ,wie’ bezieht
Frey die zeitliche Anschauungsform der Erfahrung auf die rdumliche des Textes:
,Aber das Mitgerissenwerden hat als Voraussetzung eine kiinstliche Ordnung, wel-
che durch die Erzeugung von Erwartung in die Zukunft des noch Ausstehenden
zieht, und diese Ordnung, nicht der Rausch, ist das Auszeichnende des
Rhytlm]ischen“.(’i Auch Klopstock verfolgt mit dem Begriff der Deklamation eine
Strategie, die man als kiinstliche® oder eben: als komplexe Ordnung bezeichnen
kann. Durch sie entstehen Segmente, die nicht mit den regelmifigen Segmentie-
rungen identisch sind, wie sie durch die Phinomene der ,doppelten Tonbildung’
entstehen kénnen. Man kénnte vielmehr von der zeitlichen Durchmessung des
topischen Schrift-Raumes sprechen — einer Durchmessung, die Klopstock im
Riickgriff auf das rhetorische Stilideal der Kiirze (brevitas) entwirft:°° ,,Unsre Spra-
che®, heifle es in der Gelehrienrepublif, ist einer Wortfolge fihig, welche die Erwar-
tung sehr reizen, und einer Kiirze, durch die der Dichter machen kann, daff die
genug gereizte Erwartung nun auch frith genug zu ihrem Ziele komme® (GR
172).

Obwohl die argumentativen Kontexte, in denen Klopstock mit dem Begriff der
Deklamation experimentiert, nicht in eine Medienisthetik des Gedichts miinden,
werden die Interessen, die Klopstock mit diesem Begriff verfolgt, in jedem neuen
Kontext deutlicher. Das gilt auch fiir den dritten Vergleich, den er im Umfeld der
Vergleiche der Deklamation mit Musik und Tanz zieht — den ausgesprochen nahe-
liegenden Vergleich des deklamierten Gedichts mirt einer ,Handlung® (GR 170
pass.). Im Gegensatz zu den ,hervorbringenden Kiinsten® wie Dichtung und Male-
rei werden nimlich sowohl Musik als auch Tanz zu den ,handelnden Kiinsten®
gerechnet (vgl. RKW 991). Darunter begreift die Antike seit Aristoteles jene Kiins-
te, die sich in keinem Produkr objektivieren, sondern im Vollzug erschépfen. Men-
ninghaus fiihrt iiberzeugend aus, wie Klopstock mit diesem Vergleich die Qualici-

dere — Christine Lubkoll, ,Rhythmus und Metrum®, in: Literarurwissenschaft. Einfiihrung in ein
Sprachspiel, hg. v. Heinrich Bosse u. Ursula Renner, Freiburg i.Br. 1999, S. 103-121.

63 Hans Jost Frey, Vier Veranderungen iiber Rhythmus, Basel u.a. 2000, S. 93f.

64 Frey (Anm. 63), S. 89.

05 Frey (Anm. 63), 5. 107.

66 Zum Stilprinzip der Kiirze® vgl. Karl Ludwig Schneider, Klopstock und die Erneuerung der deut-
schen Dichrersprache im 18, Jahrhundert, Heidelberg 1965, 5. 57-86.
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ten verschiedener Medien zu poetischen Funktionen ummiinzt. In diesem Sinne
begreift Menninghaus den Rhythmus — fiir Klopstock gleichbedeutend mit dem
Metrum — als Handlungsfunktion des Gediches.*” Unter Beriicksichtigung der
Freyschen Erwigungen kiinstlerischer bezichungsweise komplexer Segmentierung
umfaflt die Handlung eines Gedichts indes mehr als nur seine metrischen Segmen-
te. Ich schlage daher vor, die Handlung eines Gedichts — dessen Deklamation —als
den Algorithmus zu definieren, der in Abhingigkeit phonologischer, morphologi-
scher, orthographischer, prosodischer, aber auch syntaktischer, semantischer, ety-
mologischer und schliefllich sogar (typo-)graphischer Konzepte — man denke nur
an die ,Radikalen Enjambements” der Oden®® — das Gedicht segmentiert. Das
Ergebnis der Segmentierung bezeichnet Klopstock als Vollkommenheit. Mit dieser
Aufgabe betraut der ,Zunftilteste” den ,Declamator® (GR 72). Dessen psychologi-
sches Profil erschpfi sich in der Textfunktion, die das Modell des Gedichts fiir die
Deklamation vorsieht, so daf der ,Declamator’ schlieSlich nichts anderes sein kann
als die Personifikation einer Textfunktion.®”

V.

An Radikalitit iibertreffen Klopstocks theoretische Experimente im literarischen
Format des Lehrgesprichs die Rhythmustheorien des 20. Jahrhunderts — sie iiber-
treffen sie, indem sie diese unterbieten. Denn Klopstock bleibt der Schrift treu und
widersteht den Verheiflungen der Stimme. Obwohl alle drei Vergleiche der Dekla-
mation mit Musik, Tanz und Handlung das Gedicht zu ciner Angelegenheit der
Sinnlichkeit bezichungsweise der sinnlichen Erfahrung machen, wechselt Klop-
stocks Argumentation zu keiner Zeit vom Register ,Gedicht® in das Register
Mensch‘. Was in Wolffs empirischer Psychologie und dann auch in Baumgartens
Asthetik auf der Seite des Subjekts verhandelt wird: die sinnliche Erfahrung von
Komplexitit, bleibt bei Klopstock ein Phinomen des Gedichts. Wenn die Gelehr-
tenrepublik eine ,Poetik” vorschligt, ,deren Regeln sich auf die Erfahrung
griitnden® (GR 172), dann muf auch diese sinnliche Erfahrung konzeprualisier-
bar sein; wenn sie konzeptualisierbar ist, dann bedarf sie des schriftlichen Medi-
ums, das diese Konzepte instituiert und aufbewahrt. Die Frage: ,Was mufd der
Theorist thun, der wahre Regeln festsezen will2®, fithre Klopstock daher wohl oder
iibel zu der Antwort: ,[E]r erfihrt, und sammelc die Erfahrung Andrer®

67 Vgl Menninghaus (Anm. 7), S. 206-212.

68 Albertsen (Anm. 12), S. 76. Zu medieniisthetischen Aspekeen der Schrift im 20. Jahrhundere vgl.
Ulrike Wehde, Tipographische Kultur. Eine zeichentheoretische und kulturgeschichtliche Studie zur
Typographie und ihrer Entwicklung, Tiibingen, 2000; Klaus Schenk, Medienpoesie. Moderne Lyrik
zwischen Stimme und Schrift, Stutigart, Weimar 2000.

69 Zu Klopstocks Autorfunktionen vgl. meinen Aufsatz: ,Die Erfindung des Genies. E G. Klop-
stocks rhetorische Konstruktion des ,Au(c)tors im Vorfeld der Autonomieisthecik®, in: Awutor-
schafi: Positionen und Revisionen. DFG-Symposion 2001, hg. v. Heinrich Detering, Stutegart, Wei-
mar 2002, S. 24-43.
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Beide Erfahrungen sind sowohl schriftlich codiert als auch historisch indizierr;
nicht zuletzt in solchen ,,Werke[n] der Alten, welche ,die Erfahrungen von Jahr-
hunderten fiir sich“ haben (GR 173). Klopstock schreibt und liest also im buch-
stiblichen Sinne ,Erfahrung’, wie diese umgekehrt nur kommunizierbar ist, weil sie
an jenen sensus Communis gebunden bleibt, an den die Schrift erinnert.

Klopstocks tentativ-kryptische Definitionen der Deklamation entbehren des-
halb aller Parameter, die man braucht, um die Deklamation als Lautereignis
bezeichnen zu kénnen. Weil die Schrift diese Stimme codiert, kann sich der ,,Lesen-
de[]“ — wie die Deklamations-Notiz auf den Punkt bringt — den Algorithmus der
Deklamation, und das heifft die Summe der Verkniipfungsméglichkeiten simutli-
cher medialen Konzepte ,hinzudenk[en]®, damir das Gedicht ,lebendig®, damit es
vollkommen wird (DD 1049). Dadurch erzeugt der Algorithmus der Deklamation
weder ,ein Phantasma der ,lebendigen® Stimme® noch ,.ein Phanrasma des ,leben-
digen* Korpers*.’® Sie erzeugt gar kein Phantasma. Mit dem Algorithmus der
Deklamation programmiert Klopstock in das Gedicht eine Funktion, die dessen
Komplexitit erzeugt und in dieser Funktion als Paradoxon einer reproduzierbaren
Performativitit verstanden werden kann. Die eigentliche Deklamation, wie sie bei-
spielsweise der Vortrag realisiert, verhilt sich zur konzeprualisierbaren Deklamati-
on wie ein Ubersetzungsmodell und muf3 im Vergleich zu der Stimme, an die das
graphische Medium der Schrift erinnert, erhebliche Einbuflen in Kauf nehmen.
Dieser Logik folgt auch die Ablehnung des Vortrags im Lehrgesprich. In der
Gegeniiberstellung der beiden Stimmen erscheint das akustische Medium der
Stimme lediglich als eine Form hin und wieder notwendiger, freilich allen maogli-
chen Storfaktoren unterworfener Komplexititsreduktion, aber keineswegs als
Ereignis auratischer Unmittelbarkeit, das sich in der @sthetischen Erfahrung offen-
bart.

,Du hast mich ein wenig erschrekt” — erwidert lakonisch der ,Jiingling, der
eine Neigung zur Dichtkunst verspiirt’, am Ende des Lehrgesprichs dem ,Zunftil-
testen’ im Hinblick auf die gute Deklamarion des Gedichts, ,aber ich will ler-
nen; und ich freue mich, dafl ich eine solche Sprache zu lernen habe®

(GR73).

70 Miilder-Bach (Anm. 13),S. 177.



