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Zur Einleitung

Ich habe eine tiefe Abneigung gegen alles,

was Literatur heifit, mehr noch, ich wiinsche,

nicht zu jhr gezidhlt zu werden, denn sie ist

das Gebiet der Eitelkeit und der Liige schiechthin.
Hermann Broch

Betrachtet man dic Ergebnisse der Broch-Forschung, so mag die Frage nach der Spit-
modermnitit oder sogar Postmodernitit dieses Autors als vollig umstritten oder vielleicht
iiberfliissig erscheinen. Als ,,Poeta Doctus“ der Modemne — wie ihn Walter Jens nennt —
gilt Broch fiir die meisten seiner Interpreten nicht nur als Nachfolger von Georg Lukacs,
sondemn als ein Romancier des 20. Jahrhunderts, dessen literarisches Werk, sowie seine
Poetologie des modernen Romans, fiir die Epoche der literarischen Modeme von pri-
gender Bedeutung sind. Hermann Brochs Idee des polyhistorischen Romans als Verkor-
perung und Synthese des Zeitgeistes, als Ausdruck der Suche nach der Wahrheit und
des ,.Erkenntniswillens*! war immer wieder ein AnlaB dazu, nach wesentlichen Aspek-
ten der Brochschen Modemnitét zu fragen und gerade die geschichtsphilosophischen
Elemente seiner Poetik des modernen Romans in den Vordergrund der literaturwissen-
schaftlichen Darstellungen zu stelien. Es ist in der Tat nicht zu bestreiten, daB sich in
Brochs Einschitzung der gegenwiirtigen Lage der modernen Kunst eine fiir Lukacs*
Theorie des Romans charakteristische Argumentationsweise erkennen 148t, namlich die,
daB man im Zeitalter der ,,transzendentalen Obdachlosigkeit*? des modernen Menschen
und des Verlusts eines einheitlichen Weltbildes fiir die Kunst des Romans eine ganz
neue Legitimierung finden muf. In seinen friihen Essays aus den Jahren 1931-1933
gibt Broch immer wieder zu bedenken, dafl das Streben nach der ,, Totalititserfassung
der Welt* untrennbar zum Menschenwesen gehort, daB sie sozusagen als conditio sine

! Hermann Broch: KW 971, S. 89.

? Georg Lukacs: Die Theorie des Romans. Ein geschichtsphilosophischer Versuch
iiber die Formen der groBen Epik, Frankfurt/M., 1965, S. 35.

* Hermann Broch: KW 9/1, S. 83
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qua non die kiinstlerische Arbeit bestimmt, und daB jeder Kiinstler gerade nach dieser
Bestimmung seine geistige Existenz legitimiert.

Brochs literarisches Werk ist aber in seiner Struktur stark ambivalent und in seiner-
Gesamtheit zu komplex, als daB es sich einseitig auf ein romanpoetologisches Modell
wie den polyhistorischen Roman, oder sogar auf seine geschichtsphilosophische Kom-
ponente reduzieren 148t. Denn neben einer fiir die Moderne charakteristischen Suche
nach den philosophischen Primissen der ,,Existenzberechtigung* der modemen Erzihl-
prosa stellt Brochs Auseinandersetzung mit dem Problemn des Erzéhlens einen wichtigen
Aspekt des polyhistorischen Roman dar. Fiir den Polyhistoriker Broch ist es namlich
entscheidend, daB der moderne Roman nicht nur als Ausdruck der Synthese des Welt-
bildes seine geschichtsphilosophische Mission zu erfiillen trachtet, sondern auf der
Ebene des Erzahlens ~ in Bezug auf die Redefinierung der Position des Erzéhlers, der
Rolle des Helden, der Funktion der Sprache — im Vergleich zum traditionellen Roman
ganz neue und innovative Elemente mit sich bringt. Brochs Uberlegungen iiber den
Erzihler als ,,Beobachter* — ein Begriff, der spiter in den literaturwissenschaftlichen
Arbeiten von Niklas Luhmann eine zentrale Bedeutung bekommt - laufen darauf hin-
aus, zu zeigen, daf es auf der Ebene der Konstituierung des Textes keine bevorzugten
Punkte mehr gibt, sondern alle geschilderten Ereignisse im Horizont der verschiedenen
Perspektiven gleichermaflen giiltig und plausibel erscheinen.

Bemerkenswert ist dabei, daB der Versuch, eine relativistische Position des Erzahlers im
Kontext einer an die Einheit und Erkenntnis des Weltbildes orientierten Poetik des
Romans zu situieren, fiir Brochs selbst ein offenes Problem bleibt. Gerade in dieser
Doppelbddigkeit und in diesem ambivalenten Charakter der Brochschen Poetik des
Romans findet die vorliegende Arbeit ihren Hauptansatz. Wenn man in erkenntnis-
theoretischen Primissen des polyhistorischen Romans noch charakteristische Ziige der
Modemitit entdeckt und Analogien mit Hegel oder Lukacs findet, dann stellt sich die
Frage, inwieweit sich diese Analogien auch im Hinblick auf die narrative Komponente
des polyhistorischen Romans feststellen lassen. Angesichts der Relativierung der Stand-
punkte, die Brochs Idee des Erzéhlers explizit thematisiert, angesichts der Infragestel-
lung seiner souverénen Position im literarischen Text, seiner Austauschbarkeit mit der
Rolie des Helden, 18t sich auch fragen, ob Hermann Brochs ,,JKonzeption* des moder-
nen Autors bereits einen latenten Bruch mit der Modemitit demonstriert und sich jenen
nachmodernistischen Positionen nihert, in denen, wie dies Italo Calvino formuliert, die
Idee einer ,,harmonischen Figur des Erzihiers* durch eine ,,Vielzahl von Subjekten,
Stimmen, Betrachtungsweisen der Welt ersetzt® wird. Gerade eine Aktualisierung der

“Ebd., S. 77 1.

* Italo Calvino: Sechs Vorschlige fir das nachste Jahrtausend. Harvard-Vorlesungen,
Miinchen; Wien, 1991, S. 157.
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Brochschen Beschiftigung mit den Problemen des modernen Romans, die in ihren poe-
tologischen Aspekten nur wenige Beriihrungspunkte mit Lukacs Theorie des Romans
aufzeigen, findet in der Forschung wenig Resonanz.

Die vorliegende Arbeit geht von der Annahme aus, daB sich Brochs literarisches Werk
durch zwei entscheidende Phasen unterscheiden 148t. Mag man bei der Beurteilung
seiner fritheren Werke — ,.Die Schiafwandler“-Trilogie, Essays und Briefe zwischen
1931 und 1936 — zu Ergebnissen kommen, in denen sich Tendenzen der literarischen
Modemitit mehr oder weniger eindeutig erkennen lassen, so ist die Modemitt seines
spéteren Werkes, was besonders stark mit der Verdffentlichung des ,,Vergil“-Romans
zum Ausdruck kommt, eher problematisch und umstritten. Eine durchaus skeptische
Einstellung zu den erkenntnisethischen Méglichkeiten des modernen Romans spiegelt
sich in vielen Kommentaren Brochs zum ,,Vergil*-Roman, sowie in zahlreichen Brie-
fen, die zwischen 1940 und 1951 entstanden sind, wieder. In einer bereits stark verin-
derten Einstellung zu James Joyce zeichnen sich in dieser Hinsicht viele Momente ab,
die auf eine latente Distanz zu den Priimissen des polyhistorischen Romans hindeuten.
Statt vom Polyhistorismus schreibt Broch vom ,.experimentellen“® Charakter des
» vergil“-Romans und prophezeit der Literatur eine Zukunft, die sich durch keine festen
literarischen Kategorien und Normen charakterisieren 138t: ,,Wenn es wieder Kunst
geben wird®, heifit es beispielsweise in einem Brief an Max Krell aus dem Jahre 1946,
»[--.] dann wird sie von ganz anderer Seite her und in ganz anderer, fiir uns noch un-
erahnbarer Form auftreten, sicherlich aber nicht in jener, die sich heute Roman nennt,
obwohl sie es auch schon nicht mehr ist.*
Wenn Broch in seinen Kommentaren zum ,,Vergil“-Roman darauf verzichtet, diesen
Roman mit einem bestimmten literarischen Kanon zu beschreiben, wenn er sich wei-
gert, die Literatur im Zusammenhang mit philosophisch-metaphysischen Anspriichen an
die Wahrheit und Universalitit der Erkenntnis zu betrachten, dann formuliert er bereits
die Ansitze einer Poetik der Postmoderne, die wir etwa in literaturwissenschaftlichen
Arbeiten von Umberto Eco unter der Formel eines ,,offenen Kunstwerks* lesen kénnen:
»Aufgabe der Kunst ist es weniger, die Welt zu erkennen, als Komplemente von ihr her-
vorzubringen, autonome Formen, die zu den schon existierenden hinzukommen und
eigene Gesetze und persénliches Leben offenbaren.®

- Entscheidend ist es dabei, daB die ethisch-aufklirerische Aufgabe der modernen Dich-
tung — als Grundlage und conditio humana des polyhistorischen Romans — mit dem
»Vergil“~Roman vehement erschiittert und in Frage gestellt wird. Dieser Sachverhalt

¢ Vgl. dazu den Brief an Aldous Huxley vom 10. Mai 1945, in: Hermann Broch, KW 13/2, S. 453.
7 Hermann Broch: KW 13/3, 8. 35.
¥ Umberto Eco: Das Offene Kunstwerk, Frankfurt/M., 1973, S. 46.
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148t sich besonders deutlich anhand von Brochs Beschédftigung mit dem Thema des
Todes illustrieren. Statt die ethische Dimension des Todes zu proklamieren — wie es
beispielsweise in seinen fritheren Essays der Fall war, betont Broch die Isoliertheit,
Privatheit und Fragmentaritiit des Todes. Die Privatheit und Fragmentaritit des
modemen Todes, auf die Broch in seinen Kommentaren zum ,,Vergil“-Roman immer
wieder zu sprechen kommt, entspricht vielen postmodemistischen Auffassungen des
Phinomens des Todes, in denen der Tod — wie etwa bei Jean Baudrillard — kein meta-
physisches und symbolisches Aquivalent mehr findet.

Die vorliegende Arbeit nimmt sich der Frage an, inwieweit man Hermann Brochs Weg
von dem polyhistorischen Roman zu einer Position, in der dieser Autor die utopischen
Vorstellungen von Literatur aufgibt, als einen Weg beschreiben kann, der das Ende ,,der
groBen Meta-Erzihlungen® (Lyotard) beschreibt und den Ubergang von Moderne zu
Postmodeme markiert. Mit anderen Worten ausgedriickt, inwiefern die Suche nach der
Wahrheit und Totalititserkenntnis des Weltbildes, durch die die literarische Modere
beispielsweise gekennzeichnet ist, und die postmodemistische Anerkennung ,radikaler
Pluralitit” (Welsch) die Themen sind, die Hermann Brochs Romanpoetik gleicher-
mafen prigen. Das Hauptanliegen der Arbeit besteht nicht darin, Hermann Brochs
literarisches Werk modern oder postmodem einzustufen, sondemn zu zeigen, dalB es
angesichts der Vielfalt der Problemstellungen, die in Brochs Werk unterschiedlich in
den Vordergrund treten, nicht moglich ist, diesen Autor in lediglich einem Kontext zu
interpretieren. In Bezug auf den Tatbestand, daf3 Brochs Romantheorie vorwiegend im
Zusammenhang mit der Problematik der klassischen Moderne interpretiert wurde, halte
ich zugleich eine poetologische Auseinandersetzung mit dieser Romantheorie im Hin-
blick auf Fragestellungen der Postmoderne fiir eine besondere Herausforderung, die sich
fiir die zeitgendssische Broch-Forschung stellt.
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Zur Methode der Arbeit

Diese Arbeit beschiftigt sich mit Brochs Poetik des Romans in Bezug auf drei zentrale
Ebenen: a) geschichtsphilosophische Ebene, b) romanpoetologische Ebene und ¢) die
Ebene der Interpretation der Texte, und ist demzufolge in drei Teile gegliedert.

Im ersten Kapitel soll ein breites Spektrum der philosophisch-isthetischen Ansichten
und Fragen prisentiert werden, in deren Zusarnmenhang von Moderne beziehungsweise
Postmoderne gesprochen werden kann, und dann — ausgehend von begrifflichen Vor-
aussetzungen der Modeme/Postmoderne-Diskussion — das poetologische Konzept von
Hermann Broch darstellen. Ausschlaggebend fiir unsere Frage nach der Moglichkeit
einer Differenzbestimmung zwischen Moderne und Postmodemne ist nicht die Auffas-
sung von Modeme/Postmoderne als literarische Epochen, als literaturwissenschaftliche
Disziplinen und Asthetiken, sondemn als Denkmuster und Paradigmen, in denen
bestimmte Probleme und Fragestellungen im Mittelpunkt der Auseinandersetzung
stehen, wahrend die anderen an die Peripherie des intellektuellen Interesses gedrangt
werden. Als Basis und methodischer Ansatzpunkt gilt in diesem Sinne hier eine von
Rolf Giinter Renner® und Peter V. Zima konzipierte textimmanente Konstruktion der
literarischen Modemne, die von Problemen der Suche nach der Einheit des Weltbildes,
der Frage nach der ,,Wahrheit“, nach dem , BewuBtsein von einer Krise des individu-
ellen und kollektiven Subjekts, der Sprachskepsis und Sprachkrise etc. und der litera-
rischen Postmoderne, die von Problemen der ,,Ablehnung des metaphysischen Wahr-
heitsbegiffs durch Partikularisierung®, dem ,,Spiel mit der narrativen Syntax und der
dramatischen Handlung, der Darstellung der Wirklichkeit jenseits der utopischen Ent-
wiirfe“'? etc. geprigt ist. Diese, an der Beschreibung der Diskurse und Konstellationen
orientierte Konstruktion der Moderne/Postmoderne liegt im iibrigen allen drei Kapiteln
zugrunde. Angesichts der Komplexitiit der Fragestellungen und Probleme, die eine
literaturwissenschaftliche Beschaftigung mit literarischen Epochen prigt, wire es hier
nicht moglich, alle Aspekte der Diskussion um Moderne und Postmodeme zu beriick-
sichtigen und viele Autoren, die fiir eine solche Diskussion relevant sind, zu prisentie-
ren. In Bezug auf den Begriff der Intertextualitit — und die Bedeutung der Themen wie
Menipee und Karneval, Parodie und Zitat etc. — mochte ich mich auf die literaturwissen-

s Vgl. dazu: ,.Die Frage nach dem Verhéltmis der Termini modern und postmodern kann schon von daher
auf keine Epochenbestimmung im iiblichen literaturwissenschaftlichen Sinn zielen, sondern muB von
vorneherein die Beschreibung einer Konstellation von Diskursen und Erfahrungen ins Auge fassen, die
bereits in der Moderne entstehen, gieichwohl deren Grenze markieren®, in: Rolf Giinter Renner: Die
Postmoderne Konstellation. Theorie, Text und Kunst im Ausgang der Moderne, Freiburg, 1988, S. 25.

¥ Peter V. Zima: Moderne/Postmoderne. Gesellschaft, Philosophie, Literatur, a.a.0., S. 266 £.
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schaftlichen Arbeiten von Bachtin und Kristeva beschrinken und damit auf die Proble-
me, die in der spiteren Diskussion um die Theorie der Intertextualitit behandelt werden,
nicht ndher eingehen. Ausgehend vom Tatbestand, dafl der Begriff der Totalitit die zen-
trale Stellung in Brochs Konzeption des modernen Romans einnimmt, orientiert sich
das erste Kapitel an denjenigen Autoren, bei denen eine metaphysisch-philosophische
Auffassung der Kunst eine dominante Rolle spielt. Anhand der philosophisch-éstheti-
schen Untersuchungen von Hegel, Lukacs und Adorno einerseits und Lyotard, Welsch,
Bachtin und Kristeva andererseits wird versucht, die zentralen Aspekte der literarischen
Modeme und Postmoderne herauszuarbeiten und eine mogliche Abgrenzung zwischen
beiden Paradigmen vorzunehmen. Am Ende dieses Kapitels steht die Beschéftigung mit
den wichtigsten Unterschieden zwischen Brochs und Lukacs‘ Auffassung der Aufgabe
des modernen Romans. Da, wie dies bereits betont wurde, in der Forschung eine breite
Ubereinstimmung dariiber herrscht, daB Brochs Idee des polyhistorischen Romans viele
gemeinsame Elemente mit Lukacs® Theorie des Romans teilt, scheint es mir besonders
wichtig, auf die wesentlichen Differenzen zwischen Brochs und Lukacs‘ Poetologie des
modernen Romans aufmerksam zu machen.

Das zweite Kapitel befat sich mit Hermann Brochs Theorie des modermen Romans.
Das Ziel dieses Kapitels besteht nicht darin, die Idee des polyhistorischen Roman als
eine systematische und geschlossene Poetik der Modemne darzustellen, sondern auf
diejenigen Elemente aufmerksam zu machen, die diese Theorie in einem ganz wider-
spriichlichen Charakter beleuchten. Im Zentrum dieses Kapitels steht Brochs Auffas-
sung des Erzdhlers, die Frage nach der Bedeutung des Romanhelden und der Sprache.
Ein wichtiger Aspekt des zweiten Kapitels ist in diesem Sinne die Beschéftigung mit
den einzelnen poetologischen Elementen in Brochs Prosawerken ,,Die Schlafwandler*
und ,.Die Schuldlosen“ und ihre Reflexion auf der Textebene. Ausgehend von der Frage
nach der Stellung des Erzdhlers in der ,,Schlafwandler“-Trilogie ist die Frage entschei-
dend, inwieweit es Broch gelingt, nicht nur die traditionellen Formen des epischen
Erzihlens in Frage zu stellen, sondern auch jene Formen des postmodermnen Schreibens
vorwegzunehmen, in denen (wie etwa bei Foucault) die Einheit des Subjektbegriffes
radikal negiert und seine Authentizitit nur noch im Rahmen von bestimmten Diskursen
diskutiert wird. '

Das Thema der Sprachkrise, die schon um die Jahrhundertwende bei vielen Autoren wie
Hofmannstahl, Musil und D6blin die Begriffe der Wahrheit, der Schonheit, des Guten
und Bosen, als fragwiirdig erscheinen 148t, ist bei Broch ein wichtiger Aspekt der
Beschiftigung mit dem modernen Roman, der wiederum keinerlei eindeutige Interpre-
tationen und Bewertungen erlaubt. Wihrend in seinem frithen Werk der Zweifel an der
Vemmittlungsmaglichkeit der dichterischen Sprache eine dominante Rolle spielt,
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bekommt die Sprache in seinem spiteren Werk — mit einer radikalen Auflésung tradi-
tioneller grammatikalischer Formen — eine ganz andere Dimension. Inwieweit dieses
Schwanken zwischen einer sprachkritischen und einer sprachaffirmativen Art des
Schreibens Hermann Brochs Position zwischen Moderne und Postmoderne paradigma-
tisch reflektiert, ist ebenfalls Gegenstand dieses Kapitels.

Im dritten Kapitel wird auf der Ebene der Interpretation des Textes die Frage nach der
Bedeutung des ,,Vergil“-Romans fiir Hermann Brochs Stellung zwischen Moderne und
Postmoderne problematisiert. Die intertextuellen Aspekte dieses Romans — die iibrigens
in der Forschung oft thematisiert wurden — mdchte ich ins Zentrum der Beschiftigung
mit diesem Roman stellen. Das zentrale Thema des zweiten Kapitels, die Frage nach der
Bedeutung des Erzihlers, der Dekonstruktion der Romanfiguren, dem konstruktiven
Umgang mit der Sprachkrise, wird hier auf die Ebene der Intertextualitit verlagert und
analysiert. Michail Bachtins Theorie der Dialogizitit sowie Kristevas Idee der Inter-
textualitit enthalten dabei ein System von Kategorien, in dessen Zusammenhang sich
ein grundsétzlich polemischer Charakter des ,,Vergil“-Romans in Bezug auf Fragestel-
lungen der Moderne und Postmoderne thematisieren 148t. Es gilt in diesem Sinne zu
fragen, inwieweit man Brochs intertextuelle Schreibweise als eine kritische Auseinan-
dersetzung mit der Asthetik der Moderne und den Totalitatsforderungen an die Kunst
interpretieren kann. Das zentrale Thema des Romans, das Thema des Todes, 138t eine
Konfrontation der Brochschen ethischen Positionen der dreiBiger Jahre mit seinen spa-
teren Auffassungen {iber den Roman exemplarisch verfolgen. In Bezug auf die Bedeu-
tung des Themas des Todes fiir Brochs gesamtes literarisches Werk sollen in diesem
Kapitel die wesentlichen Unterschiede zwischen dem Roman ,.Der Tod des Vergil“ und
anderen Prosawerken (vor allem ,,.Die Schiafwandler” und ,,Die Schuldlosen*) heraus-
gearbeitet werden. Inwiefern Hermann Brochs poetologische Dafstellung eines frag-
mentarischen und identititslosen Ich mit einem Schreiben {iber den Tod in der Literatur
der zweiten Hilfte dieses Jahrhundert im weitesten Sinne korrespondiert, ist auBerdem
eine der wichtigsten Fragen dieses Kapitels.
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Zum Stand der Forschung

Betrachtet man ein breites Feld der unterschiedlichsten Untersuchungen {iber Hermann
Broch unter dem Aspekt der Frage nach der Modernitit oder Postmodernitit seines
literarischen Schaffens, auf die verschiedene Autoren implizit oder explizit Bezug neh-
men, so 148t sich folgendes feststelien:

Grob skizziert lassen sich in dieserm Zusammenhang zwei Gruppen von Arbeiten unter-
scheiden. Zunéchst die literaturwissenschaftlichen Untersuchungen, die vorwiegend
zwischen den flinfziger und siebziger Jahren erschienen sind und Hermann Brochs
literarisches Werk vor dem Hintergrund seiner Theorie des polyhistorischen Romans
betrachten (Steinecke, Mandelkow, Reinhard, Kreuzer). Zur dieser Gruppe gehdren
auch die zahlreichen Arbeiten, die Hermann Broch im Zusammenhang mit einem brei-
ten Komplex der philosophisch-poetologischen Fragen thematisieren, die im europdi-
schen Roman der Moderne eine dominante Stellung einnehmen (Arend, Jens, Kundera,
Zmegac etc.). Die Bemerkungen von Karl Robert Mandelkow, dafl Hermann Broch ,,auf
dem Gebiet des modermnen Romans fiir die deutsche Literatur dasjenige geleistet zu
haben schien, was die europdische Moderne mit Proust, Joyce, Huxley, Gide u.a. als
kanonischen Wert aufgestellt hatte*"’, sind fiir diese Gruppe der Arbeiten reprasentativ.
Im Kontext der Untersuchungen von Steinecke, Reinhard oder Mandelkow sind in die-
sem Sinne die verschiedenen Techniken und Methoden des polyhistorischen Romans
wie ,,Verschmelzung heterogener Formen und Stile, Montagetechnik, Uberlagerung
der Handlung durch Reflexion, Kommentare und essayistische Einblendungen*'
(Steinecke), ,,der Verlust des Helden®, ,,die Infragestellung der Fabel®, ,.die Aufhebung
der Zeit“ (Mandelkow) ein AnlaB dazu, von einem charakteristischen ,,Strukturwandel
innerhalb der Gattung des Romans*!® am Anfang dieses Jahrhunderts zu sprechen. In
Bezug auf die Interpretation der einzelnen Romane sind die Analogien zu Autoren wie
Thomas Mann, James Joyce oder Alfred Dé6blin ein Thema, das in der Forschung eine
dominante Rolle bekommt. Signifikant sind in diesem Sinne viele Arbeiten von
Manfred Durzak'“, der in Bezug auf verschiedene Motive und Themen — wie die Frage

" Xarl Robert Mandelkow: Hermann Brochs Romantrilogie ,.Die Schlafwandler*.
Gestaltung und Reflexion im modernen deutschen Roman, Heidelberg, 1975, S. 185 £
'2 Hartmut Steinecke: Hermann Broch und der polyhistorische Roman.
Studien zur Theorie und Technik eines Romantyps der Moderne, Bonn, 1968, S. 14.
13 K ar] Robert Mandelkow: Hermann Brochs Romantrilogie ,,.Die Schiafwandler*.
Gestaltung und Reflexion im modernen deutschen Roman, a.2.0., S. 36 ff.
" Signifikant in diesem Sinne sind die folgenden Aufséitze von Manfred Durzak, ,,Hermann Broch und
James Joyce. Zur Asthetik des modernen Romans®, in: DVjs 40 (1966), S. 433, sowie:
~Hermann Brochs Auffassung des Lyrischen®, in: PMLA 82 (1967), S. 206-216.



18

nach der Bedeutung des inneren Monologs und den lyrischen Komponenten des
Romans — das Verhiitnis von Hermann Broch zu James Joyce in den Mittelpunkt seiner
literaturwissenschaftlichen Analysen stellt,

Autoren wie Theodore Ziolkowski, Gotz Wienold oder Doris Stephan befassen sich mit
Gemeinsamkeiten zwischen Thomas Mann und Hermann Broch. Es fillt dabei auf, daB
die Werke beider Autoren als Exemplum fiir das Ende einer Periode in der Geschichte
des deutschen sowie des europdischen Romans betrachtet werden. Charakteristisch ist in
diesem Zusammenhang die AuBerung von Gtz Wienold, daB der sogenannte enzyklo-
pédische" oder polyhistorische Roman der gelehrten, reflexionsreichen Rede im Sinne
von Thomas Mann und Hermann Broch den ,,Héhepunkt* und ,.Endpunkt* [...] einer
Periode und einer speziellen Ausformung des deutschen und des modernen Romans
{iberhaupt*!* markiert.

Im Unterschied zu der ersten Gruppe der Arbeiten, in denen sich mehr oder weniger ein
eindeutiges Bild der ,,Brochschen Modernitit** zu erkennen gibt, ist die zweite Gruppe
der Arbeiten eher heterogen und durch keine gemeinsamen und verbindlichen Orientie-
rungspunkte zu charakterisieren. Fiir die vorliegende Untersuchung ist der Umstand
wichtig, daB der Begriff der Postmodeme in der Forschung relativ spit auftaucht und

" meistens sporadisch und punktuell bleibt. Die wichtigsten Anregungen fiir die Méglich-
keit einer postmodemistischen Interpretation von Hermann Broch ergeben sich aus vie-
len Texten und literaturwissenschaftlichen Arbeiten von Paul Michael Liitzeler, der in
seinen zahlreichen Untersuchungen iiber Hermann Broch immer wieder auf das Thema
der Postmodernitit und ,,postmodemistischer Tendenzen* bei Hermann Broch zu spre-
chen kommt. Bereits in seinem Aufsatz: “Hermann Broch und Spenglers Untergang des
Abendlandes* aus dem Jahre 1991 schreibt Liitzeler:

»Die Frage nach dem intertextuellen Verfahren Brochs fithrt hin zur Frage nach dem
Anteil von modernen und postmodernen Tendenzen an Brochs Trilogie. Was seine
literarischen Techniken betrifft, weist Broch bereits auf die Praxis postmoderner Kunst
voraus. Leslie Fiedler und Charles Jencks haben die Doppel- und Mehrfachkodierung
als charakteristische Mittel postmodemer Literatur und Architektur beschrieben, und
mit dieser Technik, die er sowoh! im Zerfall der Werte wie auch bei der Figurenzeich-
nung in den ,Schiafwandlern® anwandte, betrat Broch das Gebiet der Postmoderne '

** Gétz Wienold: Hermann Brochs Der Tod des Vergil und Thomas Manns Doktor Faustus: Ein Dialog®,
in: M.Kessler/P.M.Liitzeler (Hrsg.), Hermann Broch. Das dichterische Werk, Tiibingen, 1987, S. 257 f.

' Paul Michael Liitzeler: , Hermann Broch und Spenglers Untergang des Abendlandes. Die Schiafwand-
ler zwischen Moderne und Postmoderne®, in: Adrian Stevens (Hrsg.), Hermann Broch: Modernismus,
Kuiturkrise und Hitlerzeit, Innsbruck, 1991, S. 19-43.
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Wihrend Liitzeler in diesem Aufsatz iiber Broch iiberwiegend auf die erzihitechnischen
Elemente in der ,,Schiafwandler-Trilogie und in ,.Der Tod des Vergil* eingeht, bietet
der Aufsatz ,,Hermann Broch: Zur Kultur der Moderne* auch eine Méglichkeit der
komparatistischen Analyse zwischen Brochs Werttheorie und postmodemen Kultur-
theorien. Die wesentlichen Merkmale der postmodemen Kulturtheorien, die ,,von Dis-
kurs-Formationen, von der Krise der Meta-Erzdhlungen und von der Ausdifferenzierung
der Grofisysteme in immer kleinere Teilsysteme ausgehen, sind bei Broch bereits vorge-
dacht worden, wenn auch in anderer Terminologie und mit anderen Bewertungen®, stellt
der Autor des Textes fest: ,,Statt von gesellschaftlichen Teilsystemen ist bei ihm von
Partialwertsystemen die Rede, statt von Grammatik und Diskursen von der umfassenden
,»Syntax* einer Kultur, statt vor: Meta-Erzihlungen von Zentralwerten!’. Am Ende der
achtziger Jahre wurde in der Forschung eine neue Diskussion eingefiihrt, die Brochs
literarisches Werk in einer Art doppelter Darstellungsweise zu betrachten versucht. Es
handelt sich um eine Optik, die Brochs literarisches Schaffen sowohl im Lichte seines
Verhiltnisses zu Themen, die in der Literatur der Moderne dominieren (der Zerfall der
herkémrmlichen Form des Romans und die damit verbundene Krise des Erzihlens,
Sprachkrise und Sprachskepsis etc.) als auch in seinem Verhiltnis zu den Motiven der
Postmoderne (intertextuelle Problematisierung von Menippee und Karneval, das Ver-
héltnis von Ideologie und Sprache, literarische Darstellung des Todes etc.) darstellt.
Wichtige Anregungen ergeben sich in dieser Hinsicht aus den zahlreichen Arbeiten, die
sich mit der Problematik der Antike befassen. An dieser Stelle mochte ich auf einige der
wichtigsten Untersuchungen aufmerksam machen. Besonders erwdhnenswert scheint
mir die Studie von Jiirgen Heizmann: ,,Antike und Moderne in Hermann Brochs ,Tod
des Vergil*, in der der Autor prignant illustriert, wie Hermann Broch die Motive und
Themen der Antike im Kontext des Bachtinschen Weltempfindens (die Karnevalisie-
rung der Wirklichkeit, die Problematisierung der Relation zwischen Ideologie und Spra-
che, zwischen Mythos und Stadt etc.) in seinem Roman poetologisch prisentiert.'®
Einen wichtigen Beitrag zur Untersuchung der Antike bei Broch liefern auch die Arbei-
ten von Otto Tost: ,Die Antike als Motiv und Thema in Hermann Brochs Roman“'® und
Gisela Roethke: ,,Zur Symbolik in Hermann Brochs Werken: Platons Hhlengleichnis
als Subtext“”. Wihrend Otto Tost in seiner Dissertation aus dem Jahre 1994 die allge-

' Paul Michael Litzeler: ,.Hermann Broch: Zur Kultur der Moderne®, in:
ArpadBernath/MichaelKessler/Endre Kiss (Hrsg.), Hermann Broch.
Perspektiven interdisziplinirer Forschung, Tibingen, 1998, S. 32 f.

'® Jiirgen Heizman: Antike und Moderne in Hermann Brochs ,, Tod des Vergil*, Tiibingen, 1997.

¥ Otto Tost: Die Antike als Motiv und Thema in Hermann Brochs Roman »Der Tod des Vergil*,
Innsbruck, 1996.

% Gisela Roethke: Zur Symbolik in Hermann Brochs Werken: Platons Hohlengleichnis als Subtext,
Tiibingen, 1992.
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meinen philosophischen und historischen Voraussetzungen des Romans ,.Der Tod des
Vergil" problematisiert, konzentriert Gisela Roethke ihre Aufmerksamkeit auf die
Beziehung Brochs zu Platon und versucht, eine Parallele zwischen Platons Darstellung
des Hohlengleichnisses und Brochs literarischer Interpretation der antiken Mythen zu
zichen.

Im Zusammenhang mit dieser Untersuchung sind von besonderer Bedeutung auch dieje-
nigen einzelnen Aufsitze und Texte, die sich mit einzelnen poetologischen Fragen im
Kontext eines postmodernistischen Diskurses beschiiftigen, sowie die Aufsitze, die auf
Parallelen zwischen Hermann Broch und Autoren der Nachmoderne Bezug nehmen.
An dieser Stelle mochte ich vor allem auf die folgenden Aufsitze aufmerksam machen:
“Modeme und Avantgarde aus postmodemistischer Sicht*?' von Jean-Paul Bier, ,Das
Einzeine und das Ga.nze“zz, von Helmut Koopman, ,,Oszillationen. {Toer die Motorik
von Konstruktion und Dekonstruktion am Beispiel von Hermann Brochs Roman ,Die
Verzauberung*“®, von Michael Kessler, ,, Anarchie und Roman. Zum Problem des Zer-
falls bei Hermann Broch und Thomas Bemhard““, von Sandor Komaromi.

In dem Aufsatz “Moderne und Avantgarde aus postmodemistischer Sicht* konzentriert
Jean-Paul Bier seine Aufmerksamkeit vor allem auf die erzihlerische Struktur der
»ochlafwandler“-Trilogie und auf ,.ein ironisches Spiel“ zwischen dem Erzihler und
einer ,aktivierten* Position des Lesers, die sich im Text als ,,eine offene Leerstelle*
manifestiert. Aus einer ,,postmodernistischen* Perspektive, so schlieBt der Autor seine
Uberlegungen ab, 148t sich Brochs Konzeption des Erzihiers, dic einen spielerischen
Bezug zu dem aktiven Leser impliziert, auf ein nachmodernistisches ,,Literaturkonzept
zuriickfithren, das den Bezug zum Leser als zentral betrachtet*?",

Ausgehend von Derridas Begriff der Dekonstruktion befaBt sich Michael Kessler mit
Brochs Darstellung des Phanomens des Faschismus im Roman ,,.Die Verzauberung®,
dessen kultur-zivilisatorischer Habitus, wie dies der Autor dieses Textes auf eine

% Jean-Paul Bier: ,Moderne und Avantgarde aus postmodemistischer Sicht", in:
Paul Michael Liitzeler und Michae] Kessler (Hrsg.), Brochs theoretisches Werk,
Frankfurt/M., 1988, S. 69-85.

Z Helmut Koopmann: ,.Das Einzelne und das Ganze. Brochs Romanhelden und
Brochs Wertphilosophie®, in: M. Kessler/P.M.Liitzeler (Hrsg.),

Hermann Broch. Das dichterische Werk, Tiibingen, 1987, S. 79-91.

? Michael Kessler: ,,Oszillationen. Uber die Motorik von Konstruktion und Dekonstruktion am Beispiel
von Hermann Brochs Roman ,Die Verzauberung*, in: Arpad Bernath/Michael Kessler/Endre Kiss
(Hrsg.), Hermann Broch, Perspektiven interdisziplinirer Forschung, Tiibingen, 1998.

% Sandor K omaromi: ,,Anarchie und Roman. Zum Problem des Zerfalls bei Hermann Broch und
Thomas Bemhard*, in: Arpad Bernath/Michael Kessler/Endre Kiss (Hrsg.), Hermann Broch,
Perspektiven interdisziplindrer Forschung, Tiibingen, 1998.

% Jjean-Paul Bier: ,Moderne und Avantgarde aus postmodernistischer Sicht*, in:

Paul Michae! Liitzeler und Michael Kessler (Hrsg.), a.2.0., S. 74.
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vehement interessante Weise illustriert, jenseits der gesellschaftspolitischen und ideolo-
gischen Konnotationen, als Signum der Normalitét erscheint.

Inwieweit sich Hermann Brochs Theorie des Zerfalls in einem ,,breiten literarischen und
weltanschaulichen Komplex* der dsterreichischen Nachkriegsliteratur reflektiert, illu-
striert der ungarische Autor Sandor Komaromi, der einen Vergleich zwischen Hermann
Broch und Thomas Bemhard zum Thema seiner Arbeit macht.

Ahnlich wie Brochs Romanfiguren fithren Bernhards ,,ironische Helden den zweifachen
Kampf, die Umwelt in ihrer letzten Verrohung abzuweisen und den Traum von der Er-
1osung aufrechtzuerhalten. Hermann Brochs zentraler Begriff vom Zerfall der Werte
»Zielt dabei ,,bei Bernhard auf ein existenzphilosophisches Denken* ab, das sich in
einer ,radikalen Form der Innerlichkeit manifestiert: ,,Die Anarchie aus dem verborge-
nen Inneren wird nun in Bernhards Welt der radikalen Innerlichkeit sichtbar.“?

Ohne daB es an dieser Stelle moglich ist, auf viele andere Texte und zahlreiche Aufsétze
im einzelnen einzugehen, die implizit oder explizit auf die Elemente der Postmodernitét
bei Broch den Bezug nehmen, 148t sich feststellen, daB alle diese Untersuchungen ein
deutlicher Hinweis darauf sind, daB Hermann Brochs Verhiltnis zur Tradition der litera-
rischen Moderne sowie zu den Themen der Postmoderne einen vielschichtigen und
komplexen Dialog zwischen den verschiedenen Texten impliziert und ein breites Spek-
trum verschiedener Interpretationen erméglicht. Das Ziel des ersten Kapitels besteht
deswegen darin, zunichst die theoretischen Pramissen und Rahmenbedingungen zu
skizzieren, unter denen Brochs literarisches Werk in der Diskussion iiber die Moderni-
tit/Postmodernitét klare und deutliche Konturen bekommen kann.

% Sandor K omaromi: ,Anarchie und Roman. Zum Problem des Zerfalls bei Hermann Broch und Thomas
Bermhard“, in: Arpad Bernath/Michael Kessler/Endre Kiss (Hrsg.), a.2.0,, S. 26.
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Philesophisch-poetologische Voraussetzungen
der Diskussion um Moderne und Postmoderne

L. Moderne als Zeitalter der Entzweiung: Hegel

Wir sind Hegelianer, wenn wir versuchen, die Bezie-
hungen zwischen verschiedenen Darsteliungsweisen
systematisch zu erfassen, oder wenn wir versuchen,
die historische Periodisierung als progressive oder
regressive, kollektive oder individuelie Entwicklung
aufzufassen.

Paul de Man

Betrachtet man jenes gedankliche Motiv, das jede Diskussion um Moderne pragt —
nimlich die Auffassung der Kunst als Ausdruck der Suche nach der Wahrheit, das
Streben nach der Erkenntnis der Totalitiit des Weltbildes, nach der Vermittlung des Ein-
zelnen und des Allgemeinen etc., dann bietet Hegels Asthetik eine entsprechende
Grundlage, um eine soiche Diskussion einzuleiten. Hegels geschichtsphilosophisches
Projekt der Modeme beeinfluBte nicht nur Lukacs* und Adornos ésthetische Theorie,
sondern sein Denken wurde auch von Welsch und Lyotard als jener Wendepunkt in der
Geschichte der Philosophie markiert, der den Abschied von der Moderne und den Uber-
gang zur Postmoderne beschreibt: ,,Hegel war der Kulminationspunkt jenes Einheits-
gedanken, gegen den [...] Postmodernismus sich entschieden absetzt*?’, bemerkt in
diesem Sinne Wolfgang Welsch. Mehrmals schreibt auch Hermann Broch iiber die
Bedeutung Hegels, und dies nicht nur fiir seine geschichtsphilosophischen Einsichten,
sondern auch fiir seine Konzeption des modemen Romans. In einem Brief vom

14. Januar 1934 schreibt Hermann Broch: ,,Wird Philosophie als Wissenschaft noch
akzeptiert, so erscheint es mir unmdglich, ohne Dialektik auszukommen. [...] ich
empfinde meine geschichtsphilosophischen Versuche, mégen sie inhaltlich auch von
Hegel wegfiihren, methodisch durchaus hegelianisch.**® Die Bedeutung und der Einflufl

& Wolfgang Welsch: Unsere postmoderne Moderne, Weinheim, 1991, S. 173.
% Hermannn Broch: KW 13/1, 8. 277.
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Hegels wird auch in Bezug auf die poetologische Konzeption der einzelnen literarischen
Werke explizit betont: ,,Um dies zu stiitzen, brauche ich bloB auf die geschichtsphilo-
sophischen Exkurse in den Schlafwandlern hinzuweisen, die ohne Hegel undenkbar
wﬁren“”, heifit es wiederum in einem Brief vom 20. April 1936.

Zu Beginn dieser Arbeit steht die Beschiftigung mit denjenigen Themen, die in Hegels
Darstellung der klassischen und romantischen Kunst die grundsétzlichen Fragen der
Kunst der Moderne bestimmen. In dieser Hinsicht sei auf die folgenden Punkte hinge-
wiesen:

» Hegels Bestimmung des Wesens der Kunst
als Erkenntnisform der absoluten Wahrheit

* Seine prinzipielle Abgrenzung der Kunst der Moderne
von der Tradition der Antike

e Seine Lehre vom Ende der Kunstperiode

II. Hegels Bestimmung der Kunst
als Erkennmisform der absoluten Wahrheit

Es wire sicherlich nicht verfehlt, festzustellen, dal die Wahrheitsproblematik den Kern
der Hegelschen Asthetik bildet, und daB seine sthetischen Spekulationen immer mit
einem philosophischen Interesse an der Wahrheitsfrage aufs engste verbunden sind.
Hegel betrachtet die Kunst nicht nur als Gegenstand der ,,Schénheit®, sondern rdumt ihr
—neben der Religion und der Philosophie - eine kruziale Stellung im philosophischen
System der humanistischen Geisteswissenschaften ein. Denn mit Philosophie und
Religion teilt die Kunst eine besondere Eigenschaft, die sich darin manifestiert, ,,das
Gottliche, die tiefsten Interessen des Menschen, die umfassenden Wahrheiten des Gei-
stes zum BewuBtsein bringen und auszusprechen.“* Die Kunst unterscheidet sich von
Religion und Philosophie dadurch, daB sie das Absolute auf der Ebene der Sinnlichkeit
vermittelt; die Religion gibt das Absolute in Form der Vorstellung zu erkennen, wéh-
rend allein die Philosophie das Absolute in der addquaten Form des freien Denkens

» Ebd., S. 407.
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gewihrleistet. Entscheidend ist es dabei fiir Hegel, daff die Kunst in verschiedenen
historischen Epochen ihre geschichtsphilosophische Mission als Vermittlerin der
»gottlichen Wahrheit* unterschiedlich erfiilit hat. Hegels Philosophie der Kunst unter-
scheidet zwischen drei Formen der Kunst, die im Zusammenhang mit verschiedenen
historischen und geschichtsphilosophischen Voraussetzungen nicht nur chronologisch
nacheinander folgen, sondern jeweils auf verschiedene Art und Weise die Erfahrung des
absoluten Geistes reprisentieren: Symbolische Kunstform, die in der orientalischen
Welt dominant ist, klassische Kunstform, die der griechischen Welt entspricht und
romantische Kunstform, die die ganze Epoche nach dem Klassizismus charakterisiert:
Mittelalter, Renaissance, Barock, Klassik und Romantik. Zugleich ist eine bestimmte
Zuordnung der einzelnen Kiinste zu den einzelnen Kunstformen in Betracht zu ziehen:
Die Architektur wird wesentlich als symbolische, die Skulptur als die klassische Kunst
dargestellt, zu den romantischen Kiinsten gehéren Malerei, Musik und Poesie.
Betrachtet man Hegels philosophische Systematisierung der einzelnen Kunstwerke, so
ergibt sich, daf} ihre Rangordnung sowie ihre geschichtsphilosophische Periodisierung
von einem bestimmten ésthetischen Kriterium und einer damit verbundenen philoso-
phisch-metaphysischen Auffassung des Kunstbegriffes ausgeht. In jedem einzelnen Ele-
ment des Kunstwerkes betrachtet nimlich Hegel ein dialektisches Verhiltmis zwischen
sinnlicher Darstellung und einer aligemeinen geschichtsphilosophischen Idee, in jedem
Gestus des Helden die Offenbarung eines tiberindividuellen, sittlichen Gesetzes, in jeder
Handlung die kausale Kontinuitiit und Kohirenz. Wenn er beispielsweise die symboli-
sche Kunstform als eine noch nicht vollkommene Vermittlung des absoluten Geistes
charakterisiert, so liegt im Hintergrund einer solchen Argumentationsweise eine Dar-
stellung der symbolischen Kiinste, die wesentlich durch die Kategorien ,,Unbestimmt-
heit, Ambivalenz, ,ritselhafter Charakter” etc. bestimmt sind. Paradigmatisch sind in
diesem Sinne Hegels Interpretationen der dgyptischen Pyramiden und der Sphinx:

»Die Sphinx [...] ist das Symbol gleichsam des Symbolischen selber. In zahlloser
Menge, zu Hunderten in Reihen aufgestellt, finden sich Sphinxgestalten in Agypten vor,
aus dem hiértesten Gestein, poliert, mit Hieroglyphen bedeckt, bei Kairo in so kolossaler
Gro8e, daB die Lowenklauen aliein die Hohe eines Mannes betragen. [...] Dieser Drang
nach selbstbewubiter Geistigkeit, die sich nicht aus sich in der ihr allein gemafen Reali-
tét erfaBt, sondern nur in dem ihr Verwandten anschaut und in dem ihr ebenso Fremden
zum BewxsxlBtsein bringt, ist das Symbolische tiberhaupt, das auf dieser Spitze zum Rit-
sel wird.*

In einem &uBerst ritselhaften Charakter der dgyptischen Sphinx, die, wie dies Hegel
ausdriickt, in ihrer ,,zahllosen Menge* eine unendliche Multiplikation der verschiedenen

% Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Asthetik, Frankfurt/M., 0.J, Bd 1, §. 19.
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Bedeutungen reprasentiert, spiegelt sich zugleich der mangeinde Charakter der symbo-
lischen Kunst. Im Unterschied zu der symbolischen Kunstform, in der die absolute
Wahrheit noch keine addquate Vermittlung findet, stellt die klassische Kunstform den
Ausdruck der idealen Erfahrung des absoluten Geistes dar. Der Lebenshintergrund des
griechischen Epos war bekanntlich fiir Hegel der ,,heroische Weltzustand®, in dem der
Mensch und seine gesellschaftliche, politische, religiose Welt als eine ,,substanzielle
Totalitét" in einem harmonischem Zustand miteinander lebten: ,,{...] im griechischen
sittlichen Leben war das Individuum zwar selbststiindig und frei in sich, ohne sich
jedoch von den vorhandenen allgemeinen Interessen des wirklichen Staates und der
affirmativen Immanenz der geistigen Freiheit in der zeitlichen Gegenwart loszuldsen
Die Kunst als Medium der Wahrheitsvermittlung erflillte damit ihre historische Aufgabe
in der Zeit des homerischen Epos. ,,Die besondere Eigenart“ des griechischen Epos sieht
Hegel in einer Darstellungsweise, die ,,nirgends als eine blofle Schilderung unabhéangi-
ger Gegenstiinde” erscheint, ,,das iiberall das fortlaufende Geschehen der Begebenheit
berichtet, welcher sich der Dichter zum einigenden Stoffe des Ganzen auserwihlt hat.«3
Bereits mit der Griindung des rémischen Reiches beginnt ein stabiles und harmonisches
Verhaltnis zwischen Individuum und Gesellschaft sich aufzulésen, und die Kluft zwi-
schen Innen und Auflen, Seele und Wirklichkeit tritt in den Vordergrund der kiinstleri-
schen Gestaltung. Der Gegenstand der romantischen Kunst ist die Innerlichkeit der
Seele, und in ihr erscheint das Prinzip der Subjektivitit als dominante Kategorie. In
einem besonderem Abschnitt unter dem Titel ,,Abenteuerlichkeit* analysiert Hegel die
mittelalterlichen Ritterepen, die Werke von Dante, sowie Cervantes‘ ,,Don Quihote*.
Paradigmatisch fiir das Verhalten des romantischen Helden ist der Mangel dessen, was
Hegel den ,,Pathos des Helden* nennt, namlich die Vermittlung der aligemeinen Sitten
in Gestalt des Helden, dessen Handlungen sich in ihrer abstrakten Subjektivitit immer
wieder in Kollision mit der Aulenwelt befinden. Das Allgemeine ist hier nur die ,per-
sonliche Empfindung des einzelnen Subjekts, die sich nicht mit ewigen Interessen und
dem objektiven Gehalt des menschlichen Daseins, mit Familie, politischen Zwecken,
Vaterland, Pflichten des Berufes, des Standes [...], sondern nur mit dem eigenen selbst
erfiillt zeigt.***

«32

Fiir die vorliegende Untersuchung ist der Umstand entscheidend, da Hegel in seinen
., Vorlesungen iiber die Asthetik" von einer ,urspriinglichen Einheit von Ich und Welt,

* Ebd,, S. 352.
2 Ebd,, S. 422.
% Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Asthetik, a.2.0., Bd. I1, S. 440.
* Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Asthetik, 2.2.0., Bd. 1, S. 544,
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Geist und Sinnlichkeit“** in der klassischen Kunst ausgeht, und die Moderne als einen
Prozef der Auflosung dieser Einheit, als einen Prozef des ,, Auseinandertretens™ von
Subjektivitit und ,,duBerer Wirklichkeit* beschreibt. Wihrend der Gegenstand des
traditionellen Epos ,,die einheitsvolle Totalitiit des Lebens* ist und in ihm das Schicksal
der einzelnen Individuen nach festen sozialen Ordnungen verlauft, reprisentieren die
Helden des modernen Romans nicht mehr eine einheitliche und sinnerfiillte Welt, son-
dern stehen als Individuen einer ihnen entfremdeten Wirklichkeit gegeniiber. In der
zunehmenden Individualisierung des Helden, in der Unmdglichkeit seine persénliche
Taten mit allgemeinen Interessen in Einklang zu bringen, in der Fragmentierung und
nur noch durch den Zufall motivierten Handlungen beschreibt Hegel die wesentlichen
Merkmale der literarischen Modernitit.

III. Die Abgrenzung der Kunst der Moderne von der Tradition der Antike
und die Lehre vom Ende der Kunstperiode

Wie viele seiner Zeitgenossen geht Hegel in seiner Diagnose der Moderne von einem
durch das Christentum, die Aufklarung und die franzésische Revolution geprigten
Begriff der Moderne aus. Diese seit dem 18. Jahrhundert und vor allem seit der Franzé-
sischen Revolution sich ausbildende Moderne ist auerdem durch verschiedene Phino-
mene gekennzeichnet: ,,.Durch die technischen und wirtschaftlichen Revolutionen der
industriellen Gesellschaft; durch die Auflosung der Stinde und der alten rechtlichen und
politischen Ordnungen, [...] durch den radikalen Bruch zwischen der durch das Chri-
stentum begriindeten Uberlieferung und der sich durch den Fortschritt und den Atheis-
mus der sittlichen Welt verstehenden neuen Geschichte [...]**” Diese neue geistige Kon-
stellation hat in diesem Zusammenhang alle gesellschaftlichen Gegensitze im Bereich
der Bildung und Wissenschaft sowie im Bereich der sittlichen und politischen Praxis
»auf die Spitze des héirtesten Widerspruchs* hinaufgetrieben:

* Peter Biirger: ,,Prosa der Moderne*, Frankfurt/M., 1988, S. 29.

3 Epd.

%7 Willi Oemilier: Die unbefriedigte Aufkldrung. Ein Beitrag zur Theorie der Modeme von Lessing, Kant
und Hegel, Frankfurt/M., 1969, S. 248 f.
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»Die geistige Bildung, der moderne Verstand bringt im Menschen diesen Gegensatz
hervor, der ihn [...] zur Amphibie macht, indem er nun in zwei Welten zu leben hat, die
sich widersprechen, so dafl in diesem Widerspruch nun auch das BewuBtsein sich
umbhertreibt und, von der einen Seite heriibergeworfen zu der anderen, unfihig ist, sich

fiir sich in der einen wie der anderen zu befriedigen* **

Dieser geschichtsphilosophische ProzeB ist dementsprechend in Hegels ,,Philosophie
des Rechts“ sowie in seiner ,,Asthetik* als ein Proze$ der »Entzweiung* eines Univer-
sums in die Welten des ,,Geistigen* und dem ,,duBerlichen Daseins*® bestimmt. In
diesem ProzeB der Entzweiung bleiben die Individuen ,;mit ihren subjektiven Zwecken
der Liebe, Ehre, Ehrsucht oder mit ihren Idealen der Weltverbesserung® mit der gesell-
schaftlichen Realitiit konfrontiert, da sie ,,ihnen von allen Seiten Schwierigkeiten in den
Weg legt“®’. Das Phanomen der Entzweiung, das Hegels philosophische und ésthetische
Konzeption der Modeme problematisiert, scheint eine Grundlage der spéteren philoso-
phischen und literaturwissenschaflichen Diskussionen um die Kunst des 20. Jahrhun-
derts zu sein*’. Hegels These vom Ende der Kunstperide ist zugleich mit seinem
geschichtsphilosophischen Konzept der Romantik und einer radikalen Affirmation der
Subjektivitit im engsten Zusammenhang zu betrachten. In seinen Betrachtungen iiber
das ,,Ende der Kunstperiode* erklart er ganz eindeutig, daB die moderne Kunst durch
die Emanzipation der Individualitit im ,,Romantischen und ,,Romanhaften* ihre beson-
dere Position als ,,weltgeschichtliche Verkiinderin der gottlichen Wahrheit* eingebiiBt
hat:

»uUns gilt die Kunst nicht mehr als die hochste Weise, in welcher die Wahrheit sich die
Existenz verschafft, [...] man kann wohl hoffen, daf} die Kunst immer mehr steigen und

sich volligxden werde, aber ihre Form hat aufgehort, das hichste Bediirfnis des Geistes

Ausschlaggebend fiir diese Untersuchung ist der Tatbestand, dafl Hegels geschichts-
philosophisches Konzept der Romantik und des modernen Romans die herrschenden
Probleme der Kunst des 19. und 20. Jahrhunderts in ihren wesentlichen Ziigen markiert:
~Hegels Abgrenzung des Epos vom Roman der modernen biirgerlichen Epopée und die

* Georg Wilhelm Fricdrich Hegel: Asthetik, 2.2.0., Bd 1, S. 63.
% Vgl dazu: Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Ebd., S. 491.
“ Ebd, S. 567.

*! In dieser Hinsicht sei auf folgende Bemerkung von Peter Biirger hingewiesen:,,Indem Hegel die
biirgerliche Gesellschaft durch zwei einander widerstreitende Prinzipien charakterisiert, nimlich die
Besonderheit des Subjekts und die formale Allgemeinheit oder Abstraktion, hiilt er als Grunderfahrung
des modernen Menschen die Entzweiung fest.", in: Peter Biirger: Prosa der Modeme, a.2.0., S. 20.

2 Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Asthetik, a.a.0., Bd. 1, S. 110.
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damit verbundene geschichtliche Fortentwicklung von der Totalitit der Welterfahrung,
die sich bruchlos im Epos realisierte, zur prosaischen Ordnung des modermen Welt-
Zustandes, dessen Korrelat der Roman ist, stellen entscheidende Denkmotive fiir die
theoretische Beschiftigung mit dem Roman in der Folgezeit*, schreibt Manfred
Durzak. Ein Vergleich zwischen ganz unterschiedlichen philosophischen und astheti-
schen Diagnosen der Moderne von Lukacs, Adorno und Hermann Broch zeigt, da
Hegels These von dem ,,Schicksal* der modernen Kunst, nicht mehr die Welt in threr
Totalitét darzustelien, sondern als Reich der unbegrenzten Moglichkeiten zu existieren,
zu einer ihrer grundsitzlichen Bestimmungen geworden ist. Obwohl die ganze nach-
hegelianische Philosophie als ein ,,Abschied vom Ganzen* (Adorno) gekennzeichnet ist,
sind die Probleme der Entfremdung von Subjekt und Objekt, von Besonderem und All-
gemeinem, von Individuellem und Gesellschaftlichem etc. jene kritischen Punkte, an
denen jede Diskussion um Modemne und Postmoderne immer wieder anlangt.

I'V. Der Verlust der epischen Totalitit
und die Suche nach einer neuen poetologischen Einheit: Lukacs

DaB Hegels Bestimmung der romantisch-biirgerlichen Kunst eine fundamentale Bedeu-
tung fiir Lukacs* Theorie des Romans hatte, stellt in der Literaturwissenschaft keine
Neuigkeit dar. Ahnlich wie Hegel die romantische Epoche als einen Prozess des
»Auseinandertretens von Subjekt und Wirklichkeit* begreift, ist fiir Lukacs der Konflikt
zwischen Individuum und Aufenwelt das Kemproblem des modernen Romans. Der
Roman ist*, so schreibt Lukacs, ,,die Epopde eines Zeitalters, fiir das die extensive Tota-
litét des Lebens nicht mehr sinnfillig gegeben ist, fiir das die Lebensimmanenz des Sin-
nes zum Problem geworden ist, und das dennoch die Gesinnung zur Totalitdt hat. **
Hegels Unterscheidung des Epos vom Roman, ,.der modernen biirgerlichen Epopoe®,
und die damit verbundene Bestimmung der Diskrepanz zwischen Ich und AuBenwelt,

“ Manfred Durzak: ,.Der moderne Roman. Bemerkungen zu Georg Lukacs ,Theorie des Romans**, in:
Reinhold Grimm/Jost Hermand (Hrsg.), Jahrbuch fiir deutsche Gegenwartsliteratur I,
Frankfurt/M., 1970, S. 28.

* Georg Lukacs: Die Theorie des Romans. Ein geschichtsphilosophischer Versuch iiber die Formen der
grofien Epik, 2.2.0., S. 53.

* Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Asthetik, 2.2.0., Bd. I1, S. 452.
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durch die die moderne Kunst nach Hegel gepriigt ist, stellen entscheidende Denkmotive
fiir Lukacs* theoretische Beschiftigung mit der Problematik der Moderne dar. Bereits
am Anfang der ,,Theorie des Romans* 148t sich ein idealistisches Bild der antiken
Epoche - ganz in der Ubereinstimmung mit Hegel — deutlich erkennen: ,,Wenn man
will, so kann man hier dem Geheimnis des Griechentums entgegengehen®, schreibt
Lukacs bereits am Anfang seiner Theorie des Romans: ,,der Grieche kennt nur Antwor-
ten, aber keine Fragen, nur Losungen (wenn auch rétselvolle), aber keine Riitsel, nur
Formen, aber kein Chaos. Er zieht den gestaltenden Kreis der Formen noch diesseits der
Paradoxie, und alles, was seit dem Aktuellwerden der Paradoxie zur Flachheit fithren
miibte, fithrt ihn zur Vollendung,“*

Lukacs* berithmtes Buch ,,Theorie des Romans* aus dem Jahre 1914 geht von der
hegelianischen These aus, dafl griechische unid mittelalterliche Kunst auf der Annahme
der Existenz einer geschichtsphilosophischen Totalitit beruhen; einer Welttotalitét, die
»keine uniiberbriickbare(n) Abgriinde* zwischen ,,Erkennen und Tun, zwischen Seele
und Gebilde, zwischen Ich und Welt“*’ kannte. Gerade durch den Verlust dieses
wurspriinglich poetischen Weltzustandes* unterscheidet sich die moderne Kunst von
beiden anderen. Wihrend das Epos ,.eine in sich geschlossene Lebenstotalitit darstellt*
und in ihm die dichterische Erfahrung von Mund zu Mund geht, ist der moderne Roman
eine Kunstform, in der das Individuum — wie das Walter Benjamin bemerkt —,,sich in
seiner Einsamkeit Giber seine wichtigsten Anliegen nicht mehr exemplarisch auszuspre-

chen vermag* **

Indem Lukacs die Situation der literarischen Moderne im Spannungsfeld zwischen
Innerlichkeit und Auflenwelt betrachtet, folgt er nicht nur der Tradition Hegels, sondern
nimmt zugleich dessen zentrale dsthetische Kategorien auf: die Kategorie der Totalitiit
und die ihr entgegensetzte Kategorie der Subjektivitit, die philosophisch-metaphysi-
sche Kategorie der Wahrheit, das dialektische Verhiltnis von Inhalt und Form etc.
Waihrend aber fiir Hegel das Totalitatsmodell der klassischen Kunst endgiiltig der Ver-
gangenheit angehort, steht fiir Lukacs der moderne Roman unter dem Postulat der
»oinnimmanenz*; er soll eine sinnerfiillte Lebenstotalitit schaffen. Der Roman wird zu
einer modernen Epopde, gerade weil er eine Wiedergewinnung der verlorenen Welt-
totalitit anstrebt:

* Georg Lukacs: Die Theorie des Romans. Ein geschich philosophischer Versuch
iiber die Formen der groBen Epik, 2.2.0., S. 24.
" Ebd,, S. 26.

* Walter Benjamin: ,Der Erzihler. Betrachtungen zum Werk Nicolai Lesskows®, in:
Walter Benjamin, Gesammelte Schriften, Bd. I1., Frankfurt/M., 1977, S. 443.
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..Die Epopoe gestaltet eine von sich aus geschlossene Lebenstotalitit, der Roman sucht
gestaltend die verborgene Totalitit des Lebens aufzudecken und aufzubauen. Die gege-
bene Struktur des Gegenstandes — das Suchen ist nur der vom Subjekt aus gesehene
Ausdruck daftir, daB sowoh! das objektive Lebensganze wie seine Beziehung zu den
Subjekten nichts selbstverstindlich harmonisches an sich hat — gibt die Gesinnung zur
Gestaltung an: Alle Risse und Abgriinde, die die geschichtliche Situation in sich trigt,
miissen in die Gestaltung einbezogen und kénnen und solien nicht mit Mitteln der Kom-
position verdeckt werden.“*

Die zentrale Frage von Lukacs* Theorie des Romans ist die Frage nach der Moglichkeit
poetologischer Gestaltung der modernen Wirklichkeit, die sich in ihrer Widerspriich-
lichkeit und Dissonanz in heterogene und disparate Teile aufzulésen droht. Diese Frage
wird als die Frage nach der &sthetischen Form gestellt, als die Frage nach demjenigen
Prinzip, durch das die verschiedenen Elemente des Lebens zu sinnvolien Einheiten
geordnet und zusammengestellt werden konnen. Mit der Kategorie der Ironie bezeichnet
Lukacs dasjenige Prinzip des Romans, das die wahre ,,Objektivitit des Erzihlens und
die epische Distanz gewihrieisten kann:

»Die Ironie als Selbstaufthebung der zu Ende gegangenen Subjektivitit ist die hochste
Freiheit, die in einer Welt ohne Gott moglich ist. Darum ist sie nicht bloB die einzig
mdgliche apriorische Bedingung einer wahrhaften, Totalitéit schaffenden Objektivitit,
sondern erhebt auch diese Totalitiit, den Roman, zur repriisentativen Form des Zeit-
alters, indem die Aufbaukategorien des Romans auf den Stand der Welt konstitutiv
auftreffen,

Die Problematik der Form des Romans — als Ausdruck der Suche nach einer , sinnerfiill-
ten* und kohérenten Darstellung der Wirklichkeit — die Lukacs in seiner ,,Theorie des
Romans* anhand des Begriffes der Ironie ausfiihrlich entfaltet, wird auch in seinen Spé-
teren Schriften zum Hauptthema der Beschiftigung mit der Prosa der Moderne. In der
1963 erschienenen ,,Asthetik* nimmt in diesem Sinne die Kategorie der Widerspiege-
lung eine zentrale Rolle ein. Fiir jedes literarische Werk ist es entscheidend, daB es als
Widerspiegelung der materiellen Verhiltnisse im BewuBtsein des Einzelnen auftritt, daB
es die Welt in ihrer Ganzheit ,,realistisch* darstellt. Die Kunst und Wissenschaft teilen
die Aufgabe, die objektive Wirklichkeit widerzuspiegeln, und diese Aufgabe erfiillen sie
jeweils auf ihre besondere Art und Weise. Die ,,Eigenart des Asthetischen® sieht Lukacs
darin, daf die Kunst — im Unterschied zur Wissenschaft — eine subjektive Erfahrung
impliziert, die sich aus dem Zusammenwirken von reflexivem Prinzip der epischen

+ Konstruktion und ethischem Verhalten des Autors ergibt. In diesem Sinne spricht

* Georg Lukacs: Die Theorie des Romans. Ein geschichtsphilosophischer Versuch
iiber die Formen der groBen Epik, 2.2.0., S. 57 f.

* Ebd,, S. 93.
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Lukacs vom ,.anthropomorphisierenden* Charakter der Kunst und vom ,.desanthropo-
morphisierenden* Charakter der Wissenschaft. Im anthropomorphen Charakter der
Kunst spiegelt sich nicht nur ein wesentlicher Unterschied zu den Wissenschaften,
sondern auch ihre humanistisch-ethische Funktion: ,,.Die Kunst erscheint hier also als
Hiiterin der menschlichen Totalitit, die seit der Renaissance von der wirtschaftlichen
Arbeitsleistung unablissig in Frage gestellt wird.**'

Im Zusammenhang mit dieser Untersuchung nimmt Lukacs’ Theorie des Romans eine
besondere Stellung ein. Sie artikuliert jene theoretischen Ansichten am Anfang des

20. Jahrhunderts, die den Zerfall der herkémmlichen Totalititsvorstellungen als ein zen-
trales Thema der Modeme problematisieren und dennoch an der Einheit und Kohérenz
der literarischen Form festhalten — gemeint damit sind die Positionen, die innerhalb der
Literaturwissenschaft beispielsweise Otto Flake, Walter Benjamin oder Alfred Ddblin
vertreten. Mit der Darstellung der sinnentleerten Welt 1a8t sich am Anfang dieses Jahr-
hunderts immer wieder — wie dies Erich Kahler feststellt — eine aligemeine Intention
erkennen ,,auf einer neuer Ebene, in einem weiter und tiefer umfassenden Kreise unsere
Welt wieder zu einer Ganzheit und Einheit zusammenzufassen und in unserer menschli-
chen Sphiire die menschliche Gemeinschaft zustande zu bringen.“** In diesem Zusam-
menhang spricht etwa Otto Flake davon, dall der moderne Roman ,,direkte und legitime
Fortsetzung* und ,,Weiterbildung des Epos“53 ist, wahrend Doblin bereits in seinen frii-
hesten Essays von einer ,,Wiedergeburt“** des Kunstwerkes als modernes Epos schreibt.
Ausgehend von der These, daB Brochs geschichtsphilosophische Schriften ,,viele
Grundanliegen mit Lukacs‘ , Theorie des Romans’ teilen* (Liitzeler), werde ich in einem
besonderen Abschnitt {iber Broch und Lukacs die theoretischen Positionen der beiden
Autoren ausfiihrlicher vergleichen und damit Brochs Stellung zu Lukacs® Romantheorie
niher erldutern.

5! Peter V. Zima: Literarische Asthetik. Methoden und Modelle der Literaturwissenschaft,
Tiibingen, 1991, S. 72.

*2 Erich Kahler: Untergang und Ubergang der epischen Kunstform, Miinchen, 1970, S. 51.
* Otto Flake: ,.Der Roman heute und morgen®, in: Neue Schweizer Rundschau, 21 (1928), S. 700-707.

% Vgl dazu: ,,Der Roman muB seine Wiedergeburt erleben als Kunstwerk und modemes Epos*, in: Alfred
Déblin, Schriften zu Astetik, Poetik und Literatur, Olten; Freiburg, 1989, S. 123.
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V. Der Abschied vom Ganzen
und der Ubergang zur Pluralitit: Adorno

In Adornos bekanntem Satz, daB das ,,Ganze das Unwahre ist* spiegelt sich paradig-
matisch eine modern-postmoderne Auseinandersetzung mit der abendlindischen Kul-
turgeschichte, die in philosophisch-einheitlichen und geschlossenen Weltbildern ihre
Legitimitét suchte. Dort, wo Hege! und Lukacs die Darstellung einer ,,sinnerfiillten
Welt” sehen — die griechische Kunst und das Epos — entdeckt Adorno Urspriinge des
Zerfalls der biirgerlich-abendlindischen Kulturformen.

Im AnschluB an Hegel und Lukacs bestimmt Adorno die Aufkliarung als einen ProzeB
der ,.Entzauberung*>® der Welt, der aber geschichtsphilosophisch keinen Bruch mit der
Tradition der Antike bedeutet. Zwischen dem traditionelien Epos und der biirgerlichen
Kunst besteht nicht — wie es bei Hegel und Lukacs der Fall war — ein Gegensatz, son-
dern Kontinuitit: ,,Das Epos enthilt bereits die richtige Theorie. Das Kulturgut steht zur
kommandierten Arbeit in genauer Korrelation, und beide griinden im unentrinnbaren
Zwang zur geselischaftlichen Herrschaft iiber die Natur.*S’

Das von Adomo und Horkheimer geschriebene Buch ,,Die Dialektik der Aufklarung”
beschreibt demzufolge den Weg der abendlandischen Kulturgeschichte als einen Pro-
zeB, dem ,,dic Logik des Zerfalls“”® immanent ist. Was im ProzeB der Aufklirung als
Symptom des Zerfalls erscheint, demonstrieren bereits im einzelnen die Gestalten des
homerischen Epos:

,»Odysseus lebt nach dem Urprinzip, das einmal die biirgerliche Gesellschaft konstitu-
ierte. Man hatte die Wahl, zu betriigen oder unterzugehen. Betrug war das Mal der
Ratio, an dem ihre Partikularitit sich verriet. Daher gehért zur universalen Vergeseli-
schaftung, wie sie der Weltreisende Odysseus und der Solofabrikant Robinson entwer-
fen, urspriinglich schon die absolute Einsamkeit, die am Ende der biirgerlichen Ara
offenbar wird. Radikale Vergesellschaftung heiBit radikale Entfremdung.“*

Der Zusammenbruch zwischen Ich und Auflenwelt, der nach Hegel und Lukacs die
Kunst der nachklassischen Epoche charakterisiert, ist namlich fiir Adorno bereits in

* Theodor W. Adorno: Drei Studien zu Hegel, in: Gesammelte Schriften, Bd. 7,
Frankfurt/M., 1970, S. 324.
* Theodor W. Adorno: Noten zur Literatur I, Frankfurt/M., 1963, S. 65.
57 Max Horkheimer/Theodor W. Adorno: Dialektik der Aufklarung, Frankfurt/M., 1969, S. 41.

% Vel. dazu Bernhard Lypp: ,Ahnungsvoll ist diese Logik des Zerfalls in der Allegorie des Odysseus [...]
dargestellt, weil sie die Wurzeln der geschichtlichen Krisen ins Bild riickt [...]*, in: Bernhard Lypp:
Asthetischer Absolutismus und politische Vernunft, FrankfurtM., 1972, S. 236.

% Max Horkheimer/Theodor W. Adomno: Dialektik der Aufkldrung, a.2.0., S. 69.
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Homers Sprache angelegt: ,,Odysseus entdeckt an den Worten“, schreibt Adorno, ,,was
in der entfalteten biirgerlichen Gesellschaft Formalismus heifit: ihre perennierende
Verbindlichkeit wird damit bezahlt, daf sie sich vom je erfiillenden Inhalte distan-

ziert [...]“®® Mit der Tradition des klassischen Epos teilt der biirgerliche Roman den
Zerfall der logisch-diskursiven Rede, die ihre Legitimation aus einem scheinbaren
begrifflichen Bezug zur Wirklichkeit bezieht. Mit einer Episode aus Homers ,,Odyssee®,
in der sich Odysseus vor dem gefiihrlichen Zyklopen Polyphem rettet, indem er seine
Identitit verleugnet, versucht Adorno diesen Sachverhalt zu exemplifizieren:

»Er nennt sich Niemand, weil Polyphem kein Selbst ist, und die Verwirrung von Name
und Sache verwehrt es dem betrogenem Barbaren, der Schlinge sich zu entziehen [...].
Denn indem Odysseus dem Namen die Intention einlegt, hat er ihn dem magischen
Bereich entzogen. Seine Selbstbehauptung aber ist wie in der ganzen Epopde, wie in

aller Zivilisation, Selbst:verleugnung.“61

Da die Voraussetzungen, aus denen die klassische Kunst ihre harmonische Uberein-
stimmung mit den historischen Ereignissen bezog, als Illusion entlarvt sind, lassen sich
gesellschaftliche Ereignisse nicht mehr unter dem Kanon eines epischen Handlungs-
verlaufs, der Typik der Figuren und den festen moralischen Vorstellungen literarisch
betrachten. Alle Darstellungsprinzipien, die fiir die traditionelle Kunst als verbindliche
und einheitliche Normen galten, sind fir Adorno Giberholt und fiir die moderne Kunst
ungeeignet. In mehreren kleinen Essays zum Roman sowie in der ,,Asthetischen Theo-
rie“ hat er diese Uberlegungen ausfihrlich dargelegt.

VI. Vom Ende der Kunst des Erzihlens

Die Frage nach der Moglichkeit des Erzahlens in der modernen Erzihlprosa thematisiert
Adorno vor dem Hintergrund der Frage nach der Méglichkeit kiinstlerischer Gestaltung
einer Welt, die nach Adorno, ,,nicht mehr angeschaut werden* kann, und damit im

“Ebd,, S. 67.
® Ebd,, 8. 75.
€ Theodor W. Adomno: Noten zur Literatur I, Frankfurt/M., 1965, S. 29.
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Sinne von Walter Benjamin durch das ,,Ende der Kunst des Erzihlens*® gekennzeich-
net ist. Adornos These vom ,.Ende der Kunst des Erziihlens* besagt zuniichst zweierlei:

1} mit dem Zerfall eines einheitlichen und geschlossenen Weltbildes ist auch jedes poe-
tologische Verfahren, das auf der Kontinuitét und dem Zusammenhang der dargestellten
Ereignisse beruht, obsolet geworden. In diesem Sinne schreibt Adorno: ,Zerfallen ist
die Identitét der Erfahrung, das in sich kontinuierliche und artikulierte Leben, das die
Haltung des Erzihlers einzig gestattet [...] Etwas erziihlen heift ja: etwas Besonderes zu
sagen haben, und gerade das wird von der verwalteten Welt, von der Standardisierung
und Immergleichheit verhindert [...J**

2) Mit der Individualisierung der literarischen Produktion gerit der modemne Erzihler in
eine Situation, in der seine auktoriale Position vehement in Frage gestellt wird.

Die Stellung des Erzihlers zur Wirklichkeit, die im realistischen Roman des 19. Jahr-
hunderts in der sogenannten ,,objektiven Darstellung* der Wirklichkeit ihre Legitima-
tion fand, muB im modernen Roman auf andere Weise definiert werden. Adomo refiek-
tiert die Méglichkeit des Erzdhlens in der Moderne in Bezug auf die Fahigkeit des Dich-
ters, eine Erfahrung der Realitit zu vermitteln, die nicht mehr auf Sinnzusammenhang
und Kohérenz der dargestellten Ereignisse pritendiert. Die Kategorien des Besonderen,
Fragmentarischen, Zufélligen etc. sind fiir eine solche Erzihlung konstitutiv. Mit dem
Verzicht auf das Bestreben, die Ereignisse im Zusammenhang und in Kontinuitit darzu-
stelien, pladiert Adorno fiir ein poetologisches Verfahren, in dem sich die Erzihlung,
nicht durch eine auktoriale Position des Autors, sondemn durch einen ,,Innenraum* kon-
stituiert. In dem ,,monologischen Charakter des modernen Erzihlens“, vor allem im
»Ulysses* von James Joyce, bei Franz Kafka und Samuel Beckett sieht Adorno die Ver-
wirklichung eines solchen Verfahrens erreicht. An die Stelle des von Lukacs prokla-
mierten Mimesisbegriffs tritt bei Adorno ein Modell des Erzihlens, in dessen Zentrum
der ,,Innenraum* und der innere Monolog des Dichters steht:

»Das Verhaltnis des Kunstwerkes zur Gesellschaft ist der Leibnizschen Monade zu ver-
gleichen. Fensterlos, also ohne der Geselischaft sich bewuBt zu sein, jedenfalls ohne daf3
dies BewuBtsein stets und notwendig sie begleitet, stellen die Werke, und die begriffs-
ferne Musik zumal, die Gesellschaft vor; man méchte glauben: desto tiefer, je weniger
sie auf die Gesellschaft blinzelt.«®

& Walter Benjamin: ,,Der Erzihier. Betrachtungen zum Werk Nicolai Lesskows®, in: A.2.0., 439.
* Theodor W. Adomo: Noten zur Literatur 1, 2a.0.,8. 621
“ Theodor W. Adorno: Dissonanzen. Einleitung in die Musiksoziologie, Frankfurt/M., 1973, S. 413.
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VIL Negative Asthetik

In seiner Theorie der Moderne versucht Adorno, seine Auseinandersetzung mit der
literarischen Tradition erneut zu bestimmen. Wihrend Lukacs die Emanzipation der
Subjektivitit in der modemen Erzdhlprosa als ihren Mangel und ihr Defizit betrachtet,
bedeutet fiir Adorno eine extreme ,,Versenkung* ins Individualistische den ,,Protest
gegen einen gesellschaftlichen Zustand, den jeder Einzelne als sich feindlich, fremd,
kalt, bedriickend erfahrt.“% Der Erzihier des 20. Jahrhunderts karm sich in diesem
Sinne mit den traditionellen erzihlerischen Normen und Methoden nur als Instrument
der Verfremdung verhalten. Was Lukacs als Mangel der Moderne beschreibt — ihre
Unméglichkeit, die dargestellte Wirklichkeit als sinnvolies Ganzes zu sehen — wird bei
Adomo zu einer neuen asthetischen Qualitit:

..Im Drang alles einzelnen der Kunstwerke zu seiner Integration meldet sich insgeheim
das Desintegrative der Natur an. Je integrierter die Kunstwerke, desto mehr zerfillt in
ihnen, woraus sie sind. Insofern ist ihr Gelingen selber Zerfall [...]*%

Das neue Moment in der literarischen Modeme sieht Adorno eben in ihrem Vermogen,
dic Einheit des Weltbildes zu negieren und ,,auf einen Realismus verzichten, der, indem
er die Fassade reproduziert nur dieser bei ihrem Tduschungsgeschdfte hilft“.68 Die
dsthetische Moderne ist damit durch ein ,.anti-traditionelles* Potential und eine ,,radi-
kale Abwendung® von den Konzepten der ,,Sinn-Totalitit“®® gekennzeichnet. Sie pla-
diert ausdriicklich fiir eine Befreiung von allen etablierten Regeln der Tradition und
eine permanente Neigung zur Innovation.

Obwohl Adomno seine dsthetische Theorie in der Auseinandersetzung mit einem Realis-
mus im Sinne von Lukacs konstruiert, ist die Kunst — wie auch immer bei Hegel und
Lukacs — auf die Wirklichkeit bezogen, die wiederum in ihrer , Negativitit“ in die Kunst
aufgenommen werden soll. So hat ein modernes Kunstwerk die gesellschaftliche Reali-
tit zu kritisieren, indem es diese Realitét nicht in ihrer ,,Verdinglichung® und ,,Verfrem-
dung” gelten 1d8t. In diesem Sinne vermittelt die Kunst ein BewuBtsein vom negativen
Charakter der Wirklichkeit, zu der sie in Opposition steht.

“ Theodor W. Adorno: Noten zur Literatur 1, Frankfurt/M., 1963, S. 78.
" Theodor W. Adomo: Asthetische Theorie, in: Gesammelte Schriften, Bd. 7, Frankfurt/M., 1970, S. 84.
% Theodor W. Adomo: Noten zur Literatur I, 2.2.0., 8. 64,

 Albert Wellmer: ,, Wahrheit, Schein, Versdhnung, Adornos isthetische Rettung der Modernitit*, in:
Ludwig von Friedenburg/Jirgen Habermas (Hrsg.), Adorno-Konferenz, Frankfurt/M, 1983, S. 156.
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Bemerkenswert ist in diesem Sinne die These Adornos, daB in einer Zeit der zunehmen-
den gesellschaftlichen Entfremdung und der Herrschaft der Massenmedien die Kunst
ihren Protest dadurch manifestieren kann, daB sie sich in eine Art des Schweigens
zuriickzieht. Diesen Gedankengang illustriert er am Beispiel von Beckett und Celan:

»Anstatt zu trachten, das diskursive Element der Sprache durch den reinen Laut zu liqui-
dieren, schafft Beckett es um ins Instrument der eigenen Absurditét, nach dem Ritual
des Clowns, deren Geplapper zu Unsinn wird, indem er als Sinn sich vortréigt. Der
objektive Sprachzerfall, das zugleich stereotype und fehlerhafte Gewisch der Selbst-
entfremdung, zu dem den Menschen Wort und Satz im eigenen Munde verquollen sind,
dringt ein ins dsthetische Arcanum; die zweite Sprache der Verstummenden, [...] das
wiiste Ec}go der Reklamewelt, ist umfunktioniert zur Sprache der Dichtung, die Sprache
negiert.*

In Bezug auf die besondere Stellung, die Adornos #sthetische Theorie im Rahmen der
kulturkritischen Diskussionen um Modemne und Postmoderne einnimmt, sei in dieser
Arbeit auf folgende These aufmerksam zu machen: Wenn Adorno die moderne Kunst
als ,.einen Prozess gegen den Sinnzusammenhang® charakterisiert, und wenn er fiir das
Prinzip der Individuierung in der Moderne pléddiert, markiert er damit eine Position, die
fiir die #sthetische Postmoderne von entschiedener Bedeutung wird. Der Gedanke einer
»enttotalisierten Welt*, die Negation der traditionelien Formen des Sinnes etc. bilden
ein Konglomerat von Ideen, das in der Diskussion um die Postmodeme eine dominante
Stellung bekommt. Es scheint, dal Adornos ,,Negative Asthetik* ein repriisentatives
Beispie! dafiir ist, dab die Postmoderne nicht einen ,,Bruch mit der Modeme* (W elsch)
bedeutet, sondern im Hinblick auf jhre Grundthesen und Fragestellungen eher eine
modifizierte oder ,,radikalisierte* Form der Moderne darstellt.

7 Theodor W. Adorno: Noten zur Literatur II, Frankfurt/M. 1965, S, 217 f.
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Postmoderne: Ein Plidoyer fiir Pluralitit

Nicht die Wahrheit fiilrt meine Hand, sondern
das Spiel, die Wahrheit des Spieles.

Roland Barthes

Versucht man heute, ein breites Spektrum der philosophisch-iisthetischen Ideen und
Vorstellungen, die unter dem Signum der Postmoderne erscheinen, zu sammeln und zu
synthetisieren, dann st6t man unweigerlich auf Probleme und Fragen, die bereits beim
Versuch, eine deutliche und unmiBverstindliche Definition des Begriffes zu vermitteln,
entstehen. In Bezug auf die Verwendung des Begriffs , Postmoderne* 148t sich in der
Literatur- und Kunstgeschichtsschreibung eine breite Uneinheitlichkeit feststellen.
Sowohl die Frage, wann die Postmoderne beginnt, als auch die Frage, wie sie zu charak-
terisieren ist, findet bei verschiedenen Autoren sehr divergente und differenzierte Ant-
worten . Wihrend Autoren wie Gerhard Plumpe oder Michael K&hler die Meinung
vertreten, daf der Begriff ,,postmodemismo® zuerst im hispanoamerikanischen Sprach-
bereich gegen 1896 auftaucht”, spricht Wolfgang Welsch von einer Verwendung des
Begriffes, die zum ersten mal 1870 bei dem englischen Salonmaler John Watkins Chap-
man vorzufinden ist: ,,Post-modern“ meint dabei: moderner als die damals avancierte
Malerei, die des franzosischen Imperialismus*™, stellt Wolfgang Welsch fest. In der
nordamerikanischen Literaturkritik taucht der Begriff der Postmoderne am Ende der
Fiinfziger Jahre auf. Von den amerikanischen Literaturkritikern Irving Howe und Harry
Levin wurde dieser Begriff zunichst in negativem Kontext verwendet. Er bezieht sich
auf die Literatur der Gegenwart, die, im Unterschied zur Literatur der Moderne, durch
die Erschopfung und den Mangel an ,,innovatorischer Potenz*”™ gekennzeichnet ist. Erst
seit der Mitte der Sechziger Jahre bekommt dieser Begriff in der amerikanischen Litera-
turdebatte eine positive Dimension. In den literaturisthetischen Arbeiten von Leslie

! Der Autor einer Sammlung unter dem Titel ,,Antologia de la poesia Espanola e Hispanoamericana®,
Federico de Oniz verwendete den Begriff des literarischen Modemismus auf die Jahre 1896 bis 1905:
~Auf den ,,modernismo lieB Oniz zwei Phasen folgen, die er ,,postmodernismo* (1905-1914) und
»ultramodernismo* (1914-1935) nannte. Vgl. dazu Michael Kéhler: ,,Postmodernismus. Ein
begiffsgeschichtlicher Uberblick®, in: Amerikastudien, Jahrgang 22, Heft 1, S. 10.

™ Wolfgang Welsch: Unsere postmoderne Moderne, 2.2.0., S. 12.

" Ebd., S. 14.
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Fiedler oder Susan Sontag spiegelt sich eine ausdriicklich anti-modernistische Option
der Postmoderne. In seinem bekannten Aufsatz ,,(Jberquert die Grenze, schlieBt den
Graben* aus dem Jahre 1969 schreibt Leslie Fiedler:

,Fast alle heutigen Leser und Schriftsteller sind sich der Tatsache bewuBt, daB wir den
Todeskampf der literarischen Moderne und die Geburtswehen der Postmodeme durch-
leben. Die Spezies Literatur, die die Bezeichnung ,modem* fiir sich beansprucht hat [...]
und deren Siegeszug kurz vor dem ersten Weltkrieg begann und kurz nach dem zweiten
endete, ist tot, das heiBt, sie gehdrt der Geschichte an, nicht der Wirklichkeit.“”

Seit Ende der siebziger Jahre wird der Begriff der Postmoderne in europiischen Staaten
— zunichst in Frankreich und Deutschland - immer hiufiger verwendet.

Der franzosische Philosoph Francois Lyotard benutzte ihn im Rahmen seiner ausfiihrli-
chen Auseinandersetzung mit universalen Meta-Diskursen der Moderne. Die deutschen
Philosophen Habermas und Welsch greifen dagegen das Konzept der Postmoderne auf,
um ganz verschiedene Einstellungen zu den Problemen der Gegenwart zu vermittein. In
Italien werden die Romane sowie die literaturwissenschaftlichen Arbeiten von Umberto
Eco zum Paradigma des postmodernen Schreibens. Besonders in seinen polemischen
Schriften ,,Nachschrift zum Namen der Rose*, und ~Postmodernismus, Ironie, und Ver-
gniigen* pladiert Eco fiir einen Literaturbegriff, der die Themen und Motive der Ver-
gangenheit im Rahmen eines ,.ironisch-spielerischen* Diskurses thematisiert:

»Es kommt jedoch der Moment, da die Avantgarde (also die Moderne) nicht mehr wei-
tergehen kann [...]. Die postmoderne Antwort auf die Moderne besteht in der Einsicht
und Anerkennung, daB die Vergangenheit, nachdem sie nun einmal nicht zerstért wer-
den kann, da ihre Zerstérung zum Schweigen fiihrt, auf neue Weise ins Auge gefafit
werden muB: mit Ironie ohne Unschuld.“”

Maéchte man den Diskurs um die Postmodeme weder einseitig interpretieren noch die-
sen Begriff pauschal von der Moderne abgrenzen, dann mu$ man eine unausweichliche
Voraussetzung akzeptieren — nimlich die, da8 die Postmoderne, mit Wolfgang Welschs
Worten ,,im Kem eine Auseinandersetzung“’® mit verschiedenen Vorstellungen der
Modeme ist. Eine sehr breite Vielfalt verschiedener Meinungen und AuBerungen resul-
tiert in diesem Sinne aus dem Tatbestand, daB eine Bestimmung der Postmoderme eine
deutliche Differenzierung diejenigen Konzepte der Modemne voraussetzt, auf die sich

™ Leslie Fiedler: Uberquert die Grenze, schlieft den Graben! Uber die Postmoderne.*, in:
Wolfgang Welsch (Hrsg.), Wege aus der Moderne: Schliisseltexte der Postmoderne-Diskussion,
Weinheim, 1988, S. 57.

* Umberto Eco: »Nachschrift zum ,Namen der Rose**, Miinchen, 1986, S. 78.

 vgl. dazu: Wolfgang Welsch: Wege aus der Modeme: Schiiisseltexte der Postmoderne-Diskussion,
Weinheim, 1988, S. 2.
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die Rede von der Postmoderne bezieht. Der Begriff der Postmoderne erscheint zuniichst
als Synonym fiir das Ende der »BroBen Meta-Erzdhlungen® (Lyotard), sie impliziert eine
radikale Auseinandersetzung mit dem neuzeitlichen Subjektbegriff (Foucault, Derrida),
setzt sich —im Gegensatz zur Sprachskepsis und Sprachkrise, die um die Jahrhundert-
wende dominierten — fiir die Affirmation der Sprachspiele und Vielfalt der Diskurse ein
(Derrida, Bachtin, Kristeva), aber thematisiert zugleich die Probleme der Indifferenz,
die sich aus einer radikalen Affirmation der pluralistischen Konzeptionen ergeben
(Baudrillard, Jameson). Da es im Rahmen dieser Arbeit nicht mbglich ist, auf eine aus-
fiihrliche philosophisch-literarische Diskussion um die Problematik der Postmodemne
einzugehen, méchte ich hier diejenigen Diskurse priisentieren, die Hegels Konzeption
der Modeme als Ganzheit bzw. Totalitit in ihren wesentlichen Aspekten aufgreifen.

L. Die Aufhebung des narrativen Meta-Diskurses:
Lyotard und Welsch

Bereits Adomos Auffassung der Modeme als Abschied von den 4sthetischen Modellen
der Einheit und der Sinnkonzeptionen verschirft sich in den postmodernistischen Inter-
pretationen der Kunst zu einer prinzipiellen Absage an jede Konzeption der Wahrheit,
die als ,, Terror” der Theorie (Lyotard), der Sprache und Bedeutungen, der Idee der
Wahrheit etc. wahrgenommen und interpretiert wird. Auf die zentralen Differenzen
zwischen Modeme und Postmodeme haben besonders Francois Lyotard und Wolfgang
Welsch in ihren vielen Untersuchungen zur Problematik der Postrmoderne aufmerksam
gemacht. In der Debatte um die Postroderne wurde in diesem Sinne darauf hingewie-
sen, daf die Vertreter der klassischen Modemne noch an die ,,Méglichkeit der Authe-
bung der Trennungen von Ich und Aulenwelt” (Welsch) denken, wihrend ein radikaler
Pluralismus der Postmoderne eine Asthetik ohne die ,,Sehnsucht nach dem Ganzen und
dem Einen* (Lyotard), nach einer universalen Idee der Wahrheit und einer allgemein-
giiltigen wissenschaftlichen Erkenntnis postuliert. Der Begriff der Postmoderne wird bei
Lyotard aus einer starken Auseinandersetzung mit den abendldndischen Meta-Erzihlun-
gen gewonnen. Lyotard geht bekanntlich von der Annahme aus, da die Moderne durch
die Herrschaft der ,,Meta-Erzéhlungen gekennzeichnet ist, die alle WissensauBerungen
und Existenzformen einer Zeit verbinden sollte:
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»Das 19. und 20. Jahrhundert haben uns das ganze Ausmaf dieses Terrors erfahren las-
sen. Wir haben die Sehnsucht nach dem Ganzen und dem Einen, nach der VersShnung
von Begriff und Sinnlichkeit, nach transparenter und kommunizierbarer Erfahrung teuer
bezahlt [...]. Die Antwort darauf lautet: Krieg dem Ganzen, zeugen wir fiir das Nicht-
Darstellbare, aktivieren wir die Widerstreite, retten wir die Ehre des Namens.*”’

Ausgehend von der These, dafi sich die moderne Lebenswelt in ihrer Heterogenitiit nicht
begrifflich erfassen 1aft, pladiert Lyotard fiir die Vielheit der philosophisch-asthetischen
Konzepte und betont die Fragmentaritiit aller Diskurse, Meinungen und Lebensformen.
In dem 1979 erschienenen Buch ,,Das postmoderne Wissen® greift Lyotard Wittgen-
steins Gedanke von der Autonomie der Sprachspiele, die jeweils ihre spezifische Regeln
folgen, auf und stellt fest, daB ,,weder eine Vereinheitlichung noch die Totalisierung der

«78

Sprachspiele in einem Metadiskurs*” méglich ist.

»Die Gerechtigkeit wire folgende: Der Vielfalt und Uniibersetzbarkeit der ineinander
verschachtelten Sprachspiele ihre Autonomie, ihre Spezifizitit zuzuerkennen, sie nicht
aufeinander zu reduzieren; mit einer Regel, die trotzdem eine aligemeine Regel wiire,
némlich ,1aBt spielen [...] und laBt uns in Ruhe spielen””

Die Vielheit und Heterogenitit der philosophisch-asthetischen Konzepte und Lebens-
formen, die bereits Adornos dsthetische Theorie thematisierte, wurde jetzt im Fokus der
Postmoderne-Diskussion als Grundvoraussetzung der Wirklichkeitserfahrung gefordert
und problematisiert. Wahrend Adomnos negative Asthetik noch an eine kritische Aus-
einandersetzung mit der gesellschaftlichen Realitit festhilt, lehnt der franzosische
Philosoph alles ab, was die Kunst im Zusammenhang mit ethischen, politischen, ideolo-
gischen Diskursen deuten konnte. Die Asthetischen Einsichten, die Lyotard in seiner
Auseinandersetzung mit Adomo, Brecht und anderen Vertretern der Moderne ableitet,
zielen darauf, die Kunst von allen gesellschaftspolitischen Utopien zu befreien. In die-
sem Sinne 1dft sich mit Christa Biirger feststellen, daB Lyotard die Krise der ezihleri-
schen Instanz nicht wie Adorno als Verlust beklagt, sondem dafiir plddiert, sie ,,als Fak-
tum* zu akzeptieren: * In seiner Auseinandersetzung mit Autoren der Modeme wird in
dieser Hinsicht eine fiir die Generation um die Jahrhundertwende charakteristisch pessi-
mistische Geisteshaltung polemisch aufgegriffen:

7" Jean-Francois Lyotard: ,,Die Beantwortung der Frage: Was ist postmodern?, in:
Wolfgang Welsch (Hrsg.), Wege aus der Moderne: Schliisseltexte der Postmoderne-Diskussion,
Weinheim, 1988, S. 203.

™ Jean-Francois Lyotard: Das Postmoderne Wissen, Graz/Wien, 1986, S. 109,

7 Gespriich mit Jean-Pierre Dubost, abgedruckt im Anhang der ersten deutschen Ausgabe von
.Das postmoderne Wissen*, Bremen, 1982, S. 127-150, hier S. 13 1.zitiert nach Welsch, Wolfgang:
Unsere Postmoderne Moderne, a.a.0., 1991, S. 33.

¥ Christa Biirger: ,Modeme als Postmodeme: Jean-Francois Lyotard“, in: Christa Biirger/Peter Biirger
(Hrsg.), Postmoderne, Alltag, Allegorie und Avantgarde, Frankfurt/M., 1988, S. 131.
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.»Dies ist der Pessimismus, der die Generation der Jahrhundertwende in Wien genihrt
hat: Die Kiinstler Musil, Kraus, Hofmannsthal, Loos, Schinberg, Broch aber auch die
Philosophen Mach und Wittgenstein. Sie haben zweifelios das BewubBtsein der Delegiti-
mierung sowie theoretische und kiinstlerische Verantwortung dafiir weit getrieben wie
moglich. Mann kann heute sagen, daB diese Trauerarbeit abgeschlossen ist.“*'

Lyotards SchluBfolgerung, daB die Postmoderne durch einen radikalen Pluralismus und
das ,,Ende der Trauer” um die Meta-Erzdhlungen charakterisiert ist, markiert eine zen-
trale These, die fiir viele Theoretiker der Postmoderne — unter anderen auch fiir den
deutschen Philosophen Wolfgang Welsch — zum Ausgangspunkt ihrer Beschiftigung
mit der Problematik der Postmoderne wird:

~Postmoderne besagt gerade nicht Novismus, sondern Pluralismus. Und dieser Pluralis-
mus hat gewil} seine antiken, mittelalterlichen, neuzeitlichen Vorformen. Neu ist nur
[...] daB er jetzt dominant und obligat wird — und das unterscheidet die Postmodermne
noch von der Moderne des 20. Jahrhunderts, wo der Pluralismus erst sektoriell verbind-
lich geg\;rorden war, wahrend er es jetzt in der ganzen Breite der Kultur und des Lebens
wird.*

Beim Versuch, eine deutliche und unmiflverstindiiche Bedeutung der Postmodemne zu
vermitteln, pladiert Welsch fiir eine differenzierte Einstellung zu den verschiedenen
Konzeptionen der Moderne. Versteht man die Moderne im Sinne von Neuzeit, die
grundsitzlich von dem Anspruch auf die Universalitit der geschichtsphilosophischen
Ideen und der Entwiirfen der Sozialutopien geprigt ist, so ,,bricht* die Postmoderne Plu-
ralitét mit diesen ,,Einheitsrdumen®, die auf ,,eine Totalitéit hoffen. Denkt man dagegen
an die Moderne des 20. Jahrhunderts, — in der die Ideen der Pluralitiit, der Diskontinui-
tit, des Antagonismus etc. bereits in ,,den Kern des wissenschaftlichen BewuBtseins ein-
dringen* — so ist die Postmoderne keineswegs als eine ,,Anti-Modeme*, sondem als

8 7u bezeichnen.

»radikal Moderne
Wihrend aber Lyotard den Akzent auf den Pluralismus und die Heterogenitit der
modemen Lebensformen legt, weist Wolfgang Welsch auf viele Probleme und Ambi-
valenzen hin, die eine radikale Pluralisierung der ,.religidsen, ethischen, politischen und
asthetischen Wertsetzungen® mit sich bringt. In der Einleitung des Buches ,,Wege aus
der Moderne* sowie an vielen Stellen in ,,Unsere Postmoderne Moderne* weist Welsch
darauf hin, daB die postmoderne Problematik von zwei wesentlichen Tendenzen charak-

terisiert wird: von den Gefahren der Indifferenz und der Uniformierung. Das entschei-

¥ Jean-Francois Lyotard: Das Postmoderne Wissen, .2.0., S. 121 f.
2 Wolfgang Welsch: Unsere postmoderne Moderne, a.2.0., S. 82.
“ Ebd,, S. 6.
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dende Problem des postmodernen Denkens scheint darin zu bestehen, daB die Pluralisie-
rung die Indifferenz zu generieren droht: ,,Denn je mehr Mglichkeiten man schafft und
je groBer die Freiheit der Optionen wird, um so weniger Bedeutung haben die einzelnen
Optionen, bis sie am Ende iiberhaupt nichts mehr bedeuten. Die vielen Maoglichkeiten
konsonieren schlieBlich im weiien Rauschen der Beliebigkeit.«®*

I1. Pluralitit versus Indifferenz:
Jean Baudrillard

Wolfgang Welschs Hinweis, daf eine drastische Abwendung von den traditionellen
Wahrheitsmodellen und ein radikaler Pluralismus der Postmodeme nicht selten durch
eine indifferente Geisteshaltung gekennzeichnet ist, markiert einen wichtigen Aspekt
der Postmoderne, dessen gesellschaftskritische Dimension hier im Zusammenhang mit
Jean Baudrillards Kulturtheorie dargestellt werden sollte. Wihrend fiir Lyotard jede mit
Absolutheits-Anspruch auftretende Konzeption der Wahrheit — auf der sozialpolitischen
Ebene — die Gefahr der Unterdriickung mit sich bringt, ist ein pluralistisches Denken fiir
Baudrillard mit Indifferenz und Beliebigkeit verbunden. Denn dort, wo alle Werte und
Haltungen gleichberechtigt miteinander konkurrieren, ist die Frage nach einer Sinn-
gebung des Lebens ebenso irrelevant geworden wie die Vorstellung einer Gesellschaft,
die sich an ethischen Werten orientiert. Jean Baudrillard zufolge leben wir in einer
Welt, in der es ,,zwar noch [...] funktionierende politische Institutionen [gibt], aber man
kdnnte sagen, daB keine politische Ordnung im strengen Sinne existiert. Die Dinge
faufen noch, aber wir wissen, daB sie ins Leere laufen. Es wird keine theatralische
Umstiirzung mehr geben. Der Traum ist ausgetrdumt. Die ,, Anti-Utopie® des Apoliti-
schen, der radikalen Indifferenz ist da.“®® Das Zeitalter der »Anti-Utopie* und der
radikalen Indifferenz ist zugleich eine Welt, in der alles nach dem Prinzip der Aus-
tauschbarkeit und Nivellierung der Werte funktioniert:

»Das Zeitalter def Simulation wird iiberall eroffnet durch die Austauschbarkeit von
chemals sich widersprechenden oder dialektisch einander entgegengesetzten Begriffen.

* Wolfgang Welsch: Wege aus der Moderne: Schliisseltexte der Postmoderne-Diskussion, 2.2.0., S. 19.
* Jean Baudrillard: Der Tod der Modeme — Eine Diskussion, Tiibingen, 1983, S. 104,
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Uberall die gleiche Genesis der Simulakren: Die Austauschbarkeit des Schénen und
HiBlichen in der Mode, der Linken und den Rechten in der Politik, des Wahren und
Falschen in allen Botschaften der Medien, des Niitzlichen und Unniitzlichen und
Unniitzen auf der Ebene der Gegenstinde, der Natur und der Kultur auf der Ebene
der Signifikation,“®

Mit dem Prinzip der Austauschbarkeit der Werte korrespondiert der Zerfall der Sprache,
bzw. des Zeichens, deren Funktion nicht darauf besteht die Wirklichkeit zu bezeichnen,
sondern sie zu ,simulieren* beziehungsweise, sie ,,verschwinden zu lassen*. In diesem
Sinne schreibt Baudrillard, dafi die Schrifisteller und Kritiker nicht sehen, ,,daB der
Diskurs zwar immer dazu tendiert, Sinn zu produzieren®, dafl ., Sprache und Schreiben
jedoch immer Illusion erzeugen — sie sind die lebendige Hlusion des Sinns.“*” Dort, wo
die Grenzen zwischen Wirklichkeit und Fiktion verschwinden, bekommen die Medien
entscheidende ,,Zugangs- und Erkenntnisweisen” zur dargestellten Wirklichkeit. Als
Ausdrucksformen eines technischen Zeitalters ,,entkommen* die Medien aber ,,dem
Prinzip der Bezeichnung* und werden zum ,.sinnentleerten, bedeutungslosen® Signifi-
kanten, ,,zum Spektakel fiir Massen, die nur noch immaterielle Giiter konsumieren und
sich weder fiir Bedeutungen interessieren noch interessieren konnen.“® Da aber weder
die Kunst noch die Medien eine wirkliche Erkenntnis der Wirklichkeit ermoglichen,
sondem sie in zahlreichen Simulakren projizieren, spricht Baudrillard von der post-
industriellen Gesellschaft als einer Welt, die hyperrealistisch geworden ist:

,»Die Realitiit geht im Hyperrealismus unter, in der exakten Verdoppelung des Realen,
vorzugsweise auf der Grundlage eines anderen reproduktiven Mediums — Werbung,
Photo etc. —und von Medium zu Medium verfliichtigt sich das Reale, es wird zur Alle-
gorie des Todes, aber noch in seiner Zerstorung bestitigt und tiberholt es sich: es wird
zum Realen schiechthin [...}*

Baudrillard betrachtet unsere Gegenwart als eine Zeit, in der die Traume, Utopien und
Ideen der Moderne ausgespielt haben, weil sie einen wirklichen Bezug zur Realitiit ver-
loren haben. Mit dem Zerfall der traditionellen Wertsysteme korrespondiert aber nicht
das Verschwinden der alten ideologischen Formen des Verhaltens: nationalistischen,
rassistischen, fundamentalistischen, — sondern entsteht ein Raum, in dem diese Ideolo-
gien eine vollkommene Legitimitit und Freiheit bekommen: ,,Nach den Gesetzen der
Logik*, so Baudrillard, ,hitte Rassismus im Laufe der Aufklirung und der Demokratie

# Jean Baudrillard: Der symbolische Tausch und der Tod, Miinchen, 1982, S. 20 f.
% Jean Baudrillard: Das perfekie Verbrechen, Miinchen, 1996, S. 160.

% Falko Blask: Jean Baudrillard zur Einfiihrang, Hamburg, 2002, S. 24.

% Jean Baudrillard: Der symbolische Tausch und der Tod, 2..0., S. 113 f.
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zuriickgehen miissen. Doch je mehr die Kulturen sich mischen, je mehr seine theoreti-
sche und genetische Grundlage zusammenbricht, desto stirker wird er.*

Jean Baudrillard ist ein Autor der Postmoderne, der, wie dies Wolfgang Welsch fest-
stellt ,,eine gewichtige Mahnung an die Adresse der emsthafien Vertreter des Pluralisie-

“*! darstellt. Da er das Problem der Indifferenz als ,»wesentliche Dimen-

rungs-Theorems
sion der postmodernen Problematik* erkennt, ist er zugleich fiir viele anderen Theoreti-
ker der Postmoderne ein Denker, ohne dessen Ansiitze man die Postmoderne in ihrer
ganzen Komplexitiit nicht verstehen wiirde: , Baudrillard erregt soviel Unmut und ruft
so viele Aggressionen hervor, weil die liberalen, konservativen und sozialistischen
Ideologen nicht glauben, nicht zugeben kénnen, daB es mit ihren Werten so weit

gekommen ist“*”, schreibt in diesem Sinne Peter Zima.

1L Vom Ende des Subjektbegriffes und Antizipation der Sprachspiele:
Foucault und Derrida

Eine fiir Problematik der Postmoderne entscheidende Bedeutung des Themas der
Dekonstruktion des Subjektbegriffs, die sich in der Fragestellung seiner Autoritit,
seiner Metamorphosen durch die Sprachspiele, seiner Depersonalisierung etc. mani-
festiert, ist vielleicht am stéirksten und deutichsten im Werk von Michel Foucault
prisent. Die Auseinandersetzung mit der neuzeitlichen Philosophie der Subjektivitit
wird bei Foucault im Kontext eines Verfahrens durchgefiihrt, in dem sich, wie dies
Foucault feststelit, das Subjekt weigert, eine feste und endgiiltige Position zur Wahrheit
anzunehmen. In seinem bekannten Aufsatz ,Was ist ein Autor* schreibt Foucault:

»Das Schreiben entwickelt sich wie ein Spiel, das zwangsliufig seine Regeln iiber-
schreitet und so nach auflen tritt. Im Schreiben geht es nicht um Bekundung oder um
Lobpreisung des Schreibens als Geste, es handelt sich nicht darum, einen Stoff in Spra-
che festzumachen; in Frage steht die Offnung eines Raumes, in dem das schreibende
Subjekt immer wieder verschwindet.**

% Jean Baudrillard: Das perfekte Verbrechen, a.a.0., S. 200.

*' Wolfgang Welsch: Wege aus der Moderne: Schliisseltexte der Postmodemne-Diskussion, a.2.0., S. 20.
%2 Peter V. Zima: Modeme/Postmodeme, Gesellschaft, Philosophie, Literatur, a.2.0., S. 115.

% Michel Foucault: Schriften zur Literatur, Miinchen, 1974, 8. 11.
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Obwohl Foucaults These ,,vom Verschwinden des Autors*” an die literaturtheoretischen
Positionen von Lyotard erinnert, richtet sich sein philosophisch-poetologisches Pro-
gramm nicht darauf, die Frage nach der Rolle des Autors als ,.irrelevant® zu entlarven,
sondern es resultiert aus dern Versuch, den Autor aus einer ganz anderen Perspektive zu
bestimmen. Foucaults AuBerungen iiber den Autor sind bekanntlich im Zusammenhang
mit seinen Uberlegungen iiber den Diskurs und die Rolle des Autors in einem Diskurs
zu betrachten. Der allgemeine Begriff des Diskurses umfaBt ein System von Regelun-
gen und Normen, die eine Summe von Aussagen inhaitlich erfassen und ordnen.
Foucault spricht von den ,,Redeweisen®, die in Form von wissenschafilichen Diskursen,
literarischen Gattungen, Berufsstiinden, in einem historischem Zeitraum eine dominante
Rolie spielen. Damit ein Diskurs in einer Gesellschaft funktionieren kann, muf er sich
gewissen Regelungen bzw. Kontrollen unterwerfen. Hier ist die Rede von sog. ,,Aus-

“5* oder Einschrénkungen, denen jeder Diskurs ausgeliefert ist.

schlieBungsfunktionen
Die Funktion der Diskursanalyse besteht in diesem Sinne darin, die charakteristischen
Mechanismen und Rahmenbedingungen zu beschreiben, unter denen eine Gesellschaft
ihre Rede iiber bestimmte Phanomene organisiert. Bemerkenswert ist es dabei, daf3
Foucault nicht von der Literaturwissenschaft spricht, sondern von ,,einem ganzen
Geflecht von Praktiken*®® (Universitiiten, Verlage, Bibliotheken), mittels dessen literari-
sche Diskurse nicht nur von sprachlichen, sondern auch von nichtsﬁrachlichen Elemen-
ten — wie politischen, 6konomischen oder sogar privaten Interessen — bestimmt werden.
Eine Antwort auf die Frage nach der Rolle des Autors in einem literarischen Diskurs
Yiuft fiir Foucault darauf hinaus, zu bestimmen, ,,welche Position und Funktion“® ein
Subjekt im Rahmen eines Diskurses einnehmen kénnte. Die Funktionen, die Foucault
dem Autor zuschreibt, lassen sich unter verschiedenen Aspekten klassifizieren. Der
Name des Autors bezieht sich etwa auf verschiedene Texte, die man zu einer Gruppe
zusammenfassen kann; er definiert einen theoretischen Zusammenhang, eine stilistische
Einheit, eine historische Situation. Als Prinzip des Diskurses ist der Autor derjenige, der
den Diskurs vereinheitlicht und zugleich pluralisiert: ,,Alle Diskurse mit der Funktion
Autor haben diese Ego-Pluralitit.“*’ So tritt der Autor in Foucaults Betrachtungen nicht
nur als Autor verschiedener Diskurse auf, sondern als derjenige, der die Grundlage fiir
eine Reihe anderer Texte erméglicht. So kénnen Marx oder Freud , transdiskursive®
Autoren genannt werden, wenn man berticksichtigt, da ihre Werke eine entscheidende

Grundlage fiir den Marxismus bzw. die Psychoanalyse geliefert haben.

% Michel Foucault: Die Ordnung des Diskurses, Frankfurt/M., 2001, S. 39.
% Ebd,, S. 15.
% Ebd,, S. 27.
7 Ebd, S. 22.
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Ahnlich wie Foucault, der sich mit einer diskursanalytischen Auffassung des Begriffs
Autor grundsétzlich gegen den metaphysischen Subjektbegiff wendet, geht es Derrida
darum zu zeigen, daf unsere Vorstellungen von Ich und Subjekt nur noch als ,.ein
Affekt des Signifikatenmaterials der Sprache*®® existieren. Seine Polemik gegen den
traditionellen Begriff der Subjektivitit illustriert aber Derrida im Zusammenhang mit
einem anderen methodischen Verfahren bzw. einer Theorie, die im Zentrum seiner
Philosophie der Sprache steht — der Theorie der Dekonstruktion.

Auf der philosophisch-sprachlichen Ebene richtet sich die Theorie der Dekonstruktion
gegen die strukturalistische Annahme, da$ die Sprache beziehungsweise das Zeichen als
Reprisentation eines von ihm unabhéingigen Gegenstandes figuriert. Im Gegensatz zu
den Strukturalisten und zu Saussure, die von einem , transzendentalen Signifikat“ aus-
gehen, behauptet Derrida, daB sich der Akt des Bezeichnens auf kein festes und eindeu-
tiges Signifikat beziehen kann. Die Verwendung des Wortes in einem Text trigt in die-
sem Sinne nicht zu einer fixierbaren Bedeutung des Zeichens bei, sondern bewirkt eine
unendliche Sinnverschiebung, die Derrida différance nennt. Der Begriff der différance
besagt, daf sich die Identitiit eines Begriffes nur im Prozef des Differenzierens von
einem urspriinglichen Sinn entfaltet, und damit mit ,,statischen® und ,,ahistorischen**
Vorstellungen vom Begriff der Struktur nicht vereinbaren 1Rt

»Die Differenzen sind das Ergebnis von Transformationen; daher ist das Motiv der
différance, von diesem Gesichtspunkt aus, mit dem statischen, s&')nchronischen, taxono-
mischen, ahistorischen usw. Begriff der Struktur unvereinbar.*!

Im Zusammenhang mit der Theorie der Dekonstruktion steht aber bei Derrida nicht nur
die ,.Zersetzung” des Signifikants, sondern auch die Idee der Offenheit des Textes, die,
an Stelle einer geschlossenen Lektiire, fiir ein Spiel der verschiedenen und miteinander
konkurrierenden Interpretationen des Textes plidiert:

»Das Signifikat fungijert darin seit je als ein Signifikant. Die Sekundaritit, die man
glaubte der Schrift vorbehalten zu konnen, affiziert jedes Signifikat im allgemeinen,
affiziert es immer schon, das heiBt, von Anfang, von Beginn des Spieles an. [...] Die
Heraufkunft der Schrift ist die Heraufkunft des Spiels; heute kommt das Spiel zu sich
selbst, indem es die Grenze ausléscht, von der aus man die Zirkulation der Zeichen
meinte regeln zu konnen, indem es alle noch Sicherheit gewihrenden Signifikate mit

% Rolf Giinter Renner: Die Postmoderme Konstellation. Theorie, Text und Kunst im Ausgang der
Moderne, a.a.0., S. 229.

" Ebd., §. 238.

100 Jacques Derrida: ,,Positionen, Gespriiche mit Henri Ronse, Julia Kristeva, Jean-Louis Houdebine
und Guy Scarpetta®, in: Peter Engelmann (Hrsg.), Positions, Graz; Wien, 1986, S. 44, zitiert nach
Rolf Giinter Renner: Die Postmoderne Konsteliation. Theorie, Text und Kunst im Ausgang der
Modeme, a.2.0., S. 238.
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sich reiflt, alle vom Spiel noch nicht erfafiten Schlupfwinkel aufstébert und alle Festen
schleift, die bis dahin den Bereich der Sprache kontrolliert hatten. Strenggenommen
lduft dies auf die Dekonstruktion des Begriffs ,Zeichen* und seiner ganzen Logik
hinaus [...]'"'

Sowohl! Foucaults Diskursanalyse als auch Derridas Theorie der Dekonstruktion richten
sich gegen die metaphysische Auffassung des Kunstwerkes im Sinne von Hegel und
greifen ein Denken auf, das die Prinzipien der Totalitdt und der Wahrheit fiir die herr-
schenden Kategorien der abendlindischen Asthetik hilt. Sie versuchen dagegen zu zei-
gen, daf} die moderne Erfahrung des Identitéits-Zerfalls, des Zerfalls der Sprache und der
Realitiit zu , extremen Ambivalenzen'® fiihrt, die aber nicht mehr hegelianisch durch
eine universale Idee der wissenschafilichen oder dsthetischen Erkenntnis zu {iberwinden
sind.

1 Jacques Derrida: Grammatologie, FrankfuryM., 1983, 8. 17 £
102 peter V. Zima: Moderne/Postmodeme. Gesellschaft, Philosophie, Literatur, a.a.0., 261.
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IV. Zur Theorie der Dialogizitit und Intertextualitit:
Bachtin und Kristeva

Eine unendliche Méglichkeit von Bedeutungen, die das sprachliche Kunstwerk als Spiel
zwischen Zeichen und Bezeichnetem charakterisiert, veranlat Derrida dazu, statt von
einem einheitlichen von einem offenen Text zu sprechen. Damit formuliert er jene
Ansitze, die fiir unsere Beschiftigung mit der Theorie der Intertextualitit im Kontext
der Diskussion um die Postmoderne von grundlegender Bedeutung werden.

Der Begriff der Intertextualitit ist in der Literaturwissenschaft bekanntlich mit dem
Namen von Michail Bachtin auf das Innigste verbunden. Der russische Literaturwissen-
schaftler Bachtin, der sich mit der literarischen Tradition intensiv beschiftigte, ent-
wickelte wiihrend der dreiBiger Jahre seine eigene Theorie von der Dialogizitit, die
etwa dreiflig Jahre spéter in Frankreich auftauchte. Michail Bachtin benutzte den Begriff
der Dialogizitit fiir eine offene Auseinandersetzung verschiedener Ansichten, wihrend
der , offizielle/n] Monologismus®, als Ausdruck der autoritiren Geselischaften, , eine
Jertige Wahrheit zu besitzen*'® beansprucht. Der Begriff der Dialogizitiit impliziert
auch ein ganz anderes Verhiltnis zur Sprache, das nicht mehr als rein linguistisch
bezeichnet werden kann. Dieses neue Verhiltnis zur Sprache nennt Bachtin metalingu-
istisch und versteht unter diesem Begriff die Erforschung der ,dialogischen Bezichun-
gen® zwischen Wortern, die den Bereich einer rein sprachwissenschaftlichen Forschung
tiberschreitet.'® Das dialogische Prinzip der Sprache, welches sicherlich als entschei-
dende Komponente des Romans zu betrachten ist, impliziert eine Polyphonie der ver-
schiedenen Stimmen, die sich auf eine vielfiltige Art und Weise miteinander verflech-
ten und iiberschneiden.'” Die Vielstimmigkeit des Wortes, auf die sich Bachtin beruft,
wendet sich auf der anderen Seite gegen die ,,Objektbezogenheit der Sprache” und die
»Eindeutigkeit von Texten* und hebt entscheidend die Ambivalenz des Zeichens hervor.
Zugleich ist eine aktive Teilnahme des Lesers zu beriicksichtigen. Der Leser muf sich
stindig fragen, wie die Rede des Helden zu verstehen ist und in welchem Verhiltnis
diese Rede zu dem fremden Wort steht. Im Zusammenhang mit der Darstellung der
Romanfiguren in Dostoevskijs ,,Doppelgiinger* beschreibt Bachtin diese Sprachpoly-
phonie und Ambivalenz des Wortes auf folgende Weise:

' Michail Bachtin: Probleme der Poetik Dostoevskijs, Mimchen, 1971, §. 122.

'™ Vgl dazu: Michail Bachtin: Literatur und Karneval. Zur Romantheorie und Lachkultur,
Miinchen, 1969, S. 101 ff.

'% Vgl. dazu: Michail Bachtin: Probleme der Poetik Dostoevskijs, 2.2.0., S. 81.
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»Das Moment der Anrede ist jedem Wort bei Dostoevskij eigen, dem Wort der Erzih-
lung in gleichem MaBe wie dem des Helden. In der Welt Dostoevskijs gibt es {iberhaupt
nichts Dingliches, keinen Gegenstand, kein Objekt, es gibt nur Subjekte. Deshalb gibt
es auch kein Wort, das gleichzeitig Urteil wire, kein Wort iiber ein Objekt, kein gegen-
standbezogenes Wort ohne Adressaten, sondern es gibt nur das Wort als Anrede, das
Wort, das sich mit dem anderen Wort dialogisch beriihrt, das Wort iiber ein Wort, das
an ein Wort gerichtet ist.*!%

Entscheidend fiir Bachtins Poetik des modernen Romans ist die Frage nach der Position
des Erzihlers, seiner poetologischen Darstellung der Wirklichkeit und sein #sthetischer
Bezug zu dem Helden. Konstitutiv fiir die Stellung des Autors in der modernen Erzihl-
prosa ist seine dialogische Beziehung mit der Rede des Helden, die semantisch und
strukturell den Charakter und die besondere Eigenart des modernen Erziihlens hervor-
hebt. Dies bedeutet, dal die Position des Autors nicht mehr in einer objektiven Stellung

«197 74 suchen

iiber seinem Helden, der die ,,Dinge, betrachtet, analysiert und definiert,
ist, sondern in einem dialogischen Verhéltnis mit ihm, in einem unendlichen Dialog

der Stimmen, in dem jede {ibergeordnete und absolute Wahrheit ausgeschlossen ist. In
Bezug auf Puschkins ,,Onegin® ist diese Stellung des Autors auf folgende Weise charak-

terisiert:

,»Im Onegin erscheint beinahe kein einziges Wort als direktes Wort Puschkins in dem
vorbehaltlosen Sinne, wie das z.B. in seiner Lyrik oder in seinen Poemen der Fall ist.
Daher gibt es im Roman keine homogene Sprache und keinen homogenen Stil. [...] Der
Autor als Schopfer des Romanganzen ist in keiner Sprachebene zu finden: Er befindet
sich in dem Organisationszentrum der Uberschneidung von Ebenen. Die verschiedenen
Ebenen sind auch unterschiedlich weit von diesem Autorzentrum entfernt.*!%

Der russische Literaturwissenschaftier sieht das Spezifikum der modemnen Prosa gerade
darin, daf} sie keine einzelnen und unbestreitbaren Wahrheiten vermittelt, sondern den
Stil einer mehrstimmigen Rede artikuliert. Die Kritik an den traditionell-modernisti-
schen Konzeptionen der Kunst im Sinne von Hegel und Lukacs wird damit radikalisiert,
und durch ein Modell der Kunst ersetzt, in dem der moderne Roman nicht mehr mit den
geschlossenen und metaphysischen Formen zu verbinden ist. Statt das Ideal eines ein-
heitlichen Kunstwerkes zu favorisieren, bemiiht sich der Autor des polyphonen Romans
um diejenigen Einsichten und Ideen, die pluralistisch konzipiert sind und in keinem
Gegensatz zu einer , kontingent erfahrenen Wirklichkeit stehen: ,,Bachtins ('Ibcrlegun-
gen signalisieren eine Befreiung von einer metaphysischen Uberlagerung der Kultur-

"% Michail Bachtin: Probleme der Poetik Dostoevskijs, 2.2.0., §. 267.
7 Ebd., 8. 77.

1% Michail Bachtin: ,,Das Wort im Roman®, in: Peter V. Zima (Hrsg.), Textsemiotik als Ideologiekritik,
Frankfurt/M., 1977, S. 190 £
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geschichte und akzeptieren die gegebenen Voraussetzungen — Relativismus, Kontin-
genz, Fragmentaritit, Subjektivitit usw. — gegen die Lukacs kritische Einwiinde erhebt,
als positive Signatur der modernen Wirklichkeit.«'®

Bachtins Theorie der Dialogizitit wurde wihrend der sechziger Jahre von Julia Kristeva
und anderen franzdsischen Autoren (wie Roland Barthes) als Basis fiir ihre eigenen lite-
raturtheoretischen Analysen genommen. Nach Julia Kristeva gehort Michail Bachtin zu
den ersten, der dic ,,statische Analyse* der Texte durch ein Modell ersetzte, in dem ,,das
literarische Wort nicht ein Punkt (nicht ein feststehender Sinn) ist, sondern eine Uber-
lagerung von Textebenen, ein Dialog von verschiedenen Schreibweisen: der des Schrift-
stellers, der des Adressaten, der des gegenwiirtigen oder vergangenen Kontextes.*'' In
ihren literaturwissenschaftlichen Arbeiten stellte so Julia Kristeva eine Typologie der
Texte auf, die grundsitzlich von monologischen und dialogischen Diskursen im Sinne
von Bachtin ausgeht. Entscheidend ist es dabei, daB Bachtins Begriff der Dialogizitat®
in den Begriff Intertextualitit , iibersetzt** wird. Die dialogische Struktur der Texte, die
bei Bachtin vorwiegend vor dem Hintergrund des Verhiltnisses des Erzihlers und des
Romanhelden analysiert wird, wird dabei bei Kristeva auf die ,,Schnittstelle” der Texte
verlagert:

“[...] das Wort (der Text) ist Uberschneidung von Wartern (von Texten), in der sich
zumindest ein anderes Wort (ein anderer Text) lesen lift. Diese beiden Achsen, die
Bachtin Dialog und Ambivalenz nennt, werden von ihm nicht immer klar voneinander
unterschieden. [...] Jeder Text baut sich als Mosaik von Zitaten auf, jeder Text ist Ab-
sorption und Transformation eines anderen Textes. An die Stelle des Begriffs der Inter-
subjektivitit tritt der Begriff der Intertextualitit, und die poetische Sprache 14Bt sich
zumindest als eine doppelte lesen.*!!!

Wenn Kristeva von dem literarischen Text als einem , Intertext* spricht, dann ist damit
keine fertige und abgeschlossene Struktur der Sprache gemeint, sondem ein ProzeB der
Produktion des Textes, der sich in einer permanenten Transformation befindet. Ein typi-
sches Beispiel einer Schreibweise, die durch die unendliche Bewegung und die Uber-
lagerung der verschiedensten literarischen Diskurse entsteht, sieht Kristeva in Bachtins
Konzeption des Kamevals und der Menippee verwirklicht:

"% Tanja Dembski: Paradigmen der Romantheorie zu Beginn des 20. Jahrhunderts,
Lukacs, Bachtin und Rilke, Wiirzburg, 2000, S. 432.

" Julia Kristeva: »Bachtin, das Wort, der Dialog und der Roman*, in: Jens Ihwe (Hrsg.),
Literaturwi haft und Linguistik, Ergebnisse und Perspektiven, Frankfurt/M., 1972, S. 346.

"' Ebd,, . 348.
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,»Dieses Schauspiel kennt keine Rampe: dieses Spiel ist Aktivitit, dieser Signifikant ist
ein Signifikat. Das heifit, daB zwei Texte hier zueinander finden, sich widersprechen
und relativieren. Derjenige, der am Kameval teilnimmt, ist gleichzeitig Schauspieler
und Zuschauer; er verliert sein Bewufitsein als Person, um durch den Nullpunkt der
karnevalesken Aktivitdt hindurchzugehen und um sich zu entzweien in ein Subjekt des
Schauspiels und ein Objekt des Spiels. Im Karneval wird das Subjekt vernichtet: hier
vollendet sich die Struktur des Autors als eines Anonymats, das kreiert und sich
kreieren sieht, zugleich als Ich und als Anderer, als Mensch und als Maske.“!2

Der Roman, der das Prinzip von Menippee und Karneval einbezieht, wird dagegen ganz
im Sinne von Bachtin der polyphone Roman genannt. Das Ende des 19. Jahrhunderts
bedeutet fiir Kristeva cine Wende in der Geschichte der Literatur:

,»Wir konnten den gesamten modemen Roman des 20. Jahrhunderts (Joyce, Proust,
Kafka) hinzufiigen und prézisieren, daB der polyphone ,moderne‘ Roman, obwohl er im
Vergleich zum Monologismus einen Status besitzt, der dem dialogischen Roman frithe-
rer Epochen analog ist, sich von diesem doch deutlich unterscheidet. Ende des 19. Jahr-
hunderts hat sich eine Trennung vollzogen: der Dialog bei Rabelais, Swift oder Dosto-
evskij verharrt auf dem reprisentativen Niveau, wihrend der polyphone Roman unseres
Jahrhunderts sich ,,unlesbar* (Joyce) und der Sprache innerlich (Proust, Kafka) macht.
Von nun an (nach dieser nicht nur literarischen, sondern auch gesellschaftlichen, politi-
schen und g)hilosophischen Trennung) stellt sich das Problem der Intertextualitdt als
solches.*!!

Wenn Bachtin und Kristeva mit Modelien und Strukturen des Kunstwerkes arbeiten, die
eine besondere Mitwirkung der verschiedenen Texte verlangen, so spiegeln sie eine all-
gemeine Tendenz des Romans des 20. Jahrhunderts, der sich nicht mehr auf eine ein-
deutige und kausale Folge der Ereignisse richtet, sondern sich, wie dies Umberto Eco
ausdriickt, nur noch als ein ,,metasprachliches Spiel“, ,,Maskerade“ und ,,Ironie** dem
Leser prisentiert. Der postmoderne Autor macht ,.die Offenheit des Kunstwerkes* zu
seinem ,,produktiven Programm® und versucht es in seinem Werk soweit wie mdglich
zu verwirklichen. Die Poetik des offenes Kunstwerkes strebt in diesem Sinne danach
»-dem Wort eine Aura des Unbestimmten zu verleihen und es auf tausend verschiedene

Dinge hindeuten zu lassen. '

"2 Ebd,, 8. 362.
" Ebd,, S. 354.
14 Umberto Eco: Das offene Kunstwerk, a.8.0., S. 37.
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V. Moderne und Postmoderne:
Ein Versuch der Differenzbestimmung

Um die Frage nach den wesentlichen Differenzen beantworten zu kénnen, ist fiir die
vorliegende Untersuchung der Umstand entscheidend, daB sich literarische Moderne
wweder begrifflich noch historisch von der Postmoderne abgrenzen 148t*,'** da die bei-
den Paradigmen, wie dies Rolf Giinter Renner bemerkt, viele verschiedene und hetero-
gene Diskurse problematisieren, die aus verschiedenen philosophischen, soziologischen,
politischen oder literarischen Theorien hervorgehen. Auf die breite Vielfalt und Hetero-
genitit der unterschiedlichsten Konzeptionen von Moderne und Postmoderne wurde in
der Literaturwissenschaft mehrfach hingewiesen. Wihrend in vielen philosophischen
und soziologischen Theorien (Weber, Habermas) der Begriff der Moderne als Synonym
fiir Neuzeit erscheint und den damit begonnenen SikularisierungsprozeB und die ,, Ver-
wissenschaftlichung der Gesellschaft*''® markiert, hat sich in der Literaturwissenschaft
ein Begriff der Modeme etabliert, der die Zeit am Ende des 19. Jahrhunderts und die
Lliterarische Entwicklung seit Baudelaire'!’
Die auffallende Uneinheitlichkeit und Meinungsverschiedenheit in Bezug auf die Inter-

als Synonym fiir die Moderne verwendet.

pretation der wesentlichen Komponenten der Moderne und Postmodeme ergibt sich
nicht nur aus dem Kontext der verschiedenen Forschungsinteressen und Betrachtungs-
weisen, sondern sie ist auch im Bereich der einzelnen literaturwissenschaftlichen
Gebiete und kulturellen Kreise zu beriicksichtigen. Peter V. Zima weist darauf hin, daf
»Moderne, Modernismus und Postmoderne nicht nur national divergieren, sondemn auch
innerhalb der einzelnen Kulturen — etwa der englischen, der deutschen oder der spani-
schen — sehr unterschiedlich definiert werden kann.* ''®

Ausgehend von der Voraussetzung, dal Hermann Brochs Poetik des polyhistorischen
Romans geschichtsphilosophisch konzipiert ist und in ihrer Grundintention auf eine
metaphysische Weltdeutung gerichtet ist, wurde in diesem Kapitel auf diejenigen Dis-
kurse um Moderne und Postmodeme der Akzent gelegt, die sich explizit oder implizit
auf eine metaphysisch-hegelianische Auffassung der Kunst beziehen.

!5 Rolf Giinter Renner: Die Postmoderne Konstellation. Theorie, Text und Kunst im Ausgang der
Modeme, a.a.0., S. 6.

"8 peter V. Zima: Moderne/Postmodeme. Geselischaft, Philosophie, Literatur, 2.a.0., S. 27.
""" Ebd., S. 26.

''* Adomos Konzeption der Moderme hat in diesem Sinne wenig Gemeinsamkeiten mit Habermas*
»Projekt der Moderne*. Auch in den englischen und spanischen Auffassungen der ésthetischen
Modeme Jassen sich bei verschiedenen Autoren viele unterschiedliche Definitionen und Divergenzen
beobachten. Vgl. dazu Peter V. Zima: Ebd., S. 243 f.



Die entscheidenden Unterschiede zwischen Modeme und Postmoderne, die sich aus

einer geschichtsphilosophischen Konzeption der Moderne (im Sinne von Hegel, Lukacs
und Adorno) beziehungsweise der Postmoderne (im Sinne von Welsch, Lyotard und
anderen Autoren) ergeben, 148t sich durch das folgende Schema exemplarisch

illustrieren;

Moderne

Die Auffassung des Kunst als Totalitéit
und Erkenntnis des Weltbildes

Postmoderne

Der Abschied von den Konzepten
der Wahrheit und Erkenntnis der Welt

Konsequenzen und Fragestellungen K q und Fragestellungen
Die Frage Die Ablehnung
nach der nach der nach dem des metaphysi- eines der gesell-
Wahrheit Identitit des geselischafis- schen Wahr- einheitlichen schaftskriti-
Subjekts kritischen heiwsbegriffs | Subjektbegriffs | schen Utopien
Potential des der Modeme
Kunstwerks

Die Auseinandersetzung mit

Die Konstituierung der Erzihiung

der Krise des Erzihlens durch Intertextualitiit
J J
Die Frage nach | Die Frage nach | Sprachskepsis Die Austausch- | Die Auflosung | Kamevalisie-
der Rolle dem Topos und barkeit der der rung der
des Erzihlers des Helden Sprachkrise Rolle des Romanfigur Wirklichkeit
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Hermann Brochs Standpunkt zwischen Modeme und Postmoderne:
Eine Einleitung zur Diskussion

1. Broch und Lukacs:
Ein Akzent auf den Differenzen

Auf bemerkenswerte Ahnlichkeiten zwischen Lukacs’ Romantheorie und Brochs Poetik
des Romans ist in der Broch-Forschung mehrfach hingewiesen worden. Die AuBerun-
gen von Manfred Durzak, da8 ,,die umfangreichen romantheoretischen Reflexionen

von Hermann Broch in wesentlichen Gedankengangen der Lukacsschen , Theorie des

Romans* verpflichtet!"®

sind, bezeugen diese These aufschluireich, ebenso wie Gedan-
ken von Paul Michael Liitzeler, der in seinem Aufsatz ,Lukacs’ Theorie des Romans
und Brochs Schlafwandler” bemerkt: ,,Aus den gleichen idealistischen geschichtsphilo-
sophischen Griinden wie Lukacs setzt Broch als Ende des Epos und Entstehungszeit des
Romans die Wende vom sechzehnten zum siebzehnten Jahrhundert an: nach dem Zer-
fall der mittelalterlichen Seinstotalitiit wird der Roman sowohl zum Ausdruck des Ver-
tusts dieser Totalitéit als auch zum Medium der Suche nach einer neven Einheit.«'*°
Solche Formulierungen weisen auf die Grundproblematik der Brochschen Poetik des
Romans hin, die deutlich auf den Denkbahnen von Lukacs ,, Theorie des Romans* fort-
schreitet. Wenn sich nach Broch die erkenntnistheoretische Aufgabe des Romans darin
manifestiert, die Welt im Stadium der Wertezersplitterung als Einheit beziehungsweise
Totalitit darzustellen, dann sind solche AuBerungen mit den Uberlegungen aus Lukacs
»Theorie des Romans* zu vergleichen, in denen jener Gedanke vom Totalititsbild des
Romans eine tragende und dominante Bedeutung bekommt. Auf solche Zusammenhin-
ge ist bereits in der Broch-Forschung vielfiltig hingewiesen worden.'?

'"” Manfred Durzak: Gespriche iiber den Roman, Frankfurt/M., 1976. S. 12.

1% Paul Michael Liitzeler: ,Lukacs® , Theorie des Romans* und Brochs .Die Schlafwandler*, in:
Richard Thieberger (Hrsg.), Hermann Broch und seine Zeit, Bern, 1980, S. 47.

12! Besonders aufschluBreich sind die Aufsitze von Paul Michael Liitzeler:
»Broch, Lukacs und die Folgen®, in: Modern Austrian Literature 13/4, 1980, S. 99-120;
.Hermann Broch und Georg Lukacs: Zur Wirkungsgeschichte von James Joyce®, in: Etudes
Germaniqes 35/3, 1980, S. 290-299; , Zur Avantgarde-Diskussion der dreiBiger Jahre: Lukacs, Broch
und Joyce", in: Paul Michael Liitzeler (Hrsg.), Zeitgeschichte in Geschichten der Zeit, Bonn, 1986,
S. 109-140.
Vegl. dazu auch: Manfred Durzak: ,,Hermann Broch und James Joyce. Zur Asthetik des
modernen Romans*, in: DVjs 40, 1966, S. 407;
Manfred Durzak: Der Dichter und seine Zeit, Stuttgart; Berlin; K&In; Mainz, 1968, S. 84;
Jiirgen Schramke: Zur Theorie des modernen Romans, Miinchen, 1974, S. 27;
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Obwohl die geschichtsphilosophischen Primissen dieser Romantheoretiker der
Moderne eine deutliche Ubereinstimmung zeigen, scheinen sie dennoch in ihren
SchiuBfolgerungen viel differenzierter zu reflektieren. Ihre Reaktion auf eine krisen-
hafte Situation, in der sich der Roman am Anfang des 20. Jahrhunderts befindet, sowie
die mégliche Losungen, die aus dieser Situation resultieren, artikulieren diese zwei
Autoren der Moderne sehr unterschiedlich. Zunéchst werde ich versuchen, vor dem
Hintergrund der erkenntnistheoretischen und dsthetischen Kriterien, jene Akzente zu
ermitteln, die es ermoglichen, die wesentlichen Differenzpunkte zwischen ihnen zu er-
kennen. Die epistemologische Funktion der Romankunst nimmt in Lukacs Auffassung
der Literatur, sowie in Brochs theoretischen Schriften eine zentrale Bedeutung ein.
Denn gerade fiir den erkenntnistheoretischen Roman, dessen Aufgabe darin besteht, das
Totalititsbild einer Epoche zu vermitteln, versuchen beide, eine entsprechende Form zu
finden. In den Vortriigen und Essays der dreiliger Jahre dominiert bekanntlich bei
Broch das Thema des polyhistorischen Romans. Der Begriff des Polyhistorismus ergibt
sich bei Broch aus einer Auseinandersetzung mit der Lage der neuzeitlichen Philosophie
und Wissenschaft. Seitdem diese nicht mehr in der Lage sind, die Totalitdt des Seins in
ihr System polyhistorisch einzubezichen, sei es eben die Aufgabe des Romans, den
Geist der Epoche zu deuten und die Einheit der heterogen gewordenen Erkenntnisgebie-
te transparent zu machen. Bemerkenswert fiir diese Untersuchung ist der Umstand, da
in Lukacs’ ,, Theorie des Romans“ sowie in seinen anderen friiheren Werken der Begriff
des Polyhistorismus nicht auftaucht. Bereits in dem Aufsatz ,,Zur Avantgarde-
Diskussion der dreifliger Jahre: Lukacs, Broch und Joyce* schreibt Paul Michael
Liitzeler: ,,Lukacs’ Vorwurf des Formalismus gegen die Avantgarde, sein Propagieren
der alten realistischen Erzihlweisen und -Techniken, bieiben Broch unverstindlich.
Dagegen sind ,,die avantgardistischen Gestaltungsmitiel wie Montage, erlebte Rede und
Gatungsmischungen fiir Broch die angemessenen Techniken, um im modernen Roman
Totalititsgestaltung zu erreichen*'*. Der Schwerpunkt des polyhistorischen Romans,
seine ,,methodische Vielschichtigkeit* und ,,Mannigfaltigkeit" werden in Lukacs*
»Theorie des Romans* nirgendwo erwihnt. Lukacs* Suche nach einer neuen epischen
Form konzentriert sich in erster Linie auf den Begriff der Ironie, und dies markiert wie-
derum eine Position, die ihn viel mehr in die Nihe von Thomas Mann oder Robert
Musil riickt. Wihrend Broch verlangt, dafl der Roman die Aufgabe der Philosophie
iibernimmt und polyhistorisch wird, sucht Lukacs in ihm eine Objektivitit, die dem
traditionellen Epos eigen ist. Betont die ,,Theorie des Romans* den ambivalenten

Viktor Zmegac: Kunst und Wirklichkeit: Zur Literaturtheorie bei Brecht, Lukacs und Broch,
Bad Homburg; Berlin; Ziirich, Gehlen, 1969, S. 9-87.

122 paul Michael Liitzeler: ,.Zur Avantgarde Diskussion der dreifiiger Jahre: Lukacs, Broch und Joyce*,
a.a.0,, S. 115.
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Charakter der Romankunst, der den Roman sowohl als Ausdruck der transzendentalen
Orientierungslosigkeit des modemen Menschen, als auch der Suche nach den alten epi-
schen Vorbildem begreift, so ist Brochs Position der dreiBiger Jahre eher durch eine
optimistische Hoffnung gekennzeichnet, die sich darin manifestiert, da gerade der
polyhistorische Roman als Paradigma des Zeitgeistes das metaphysische und ethische
»Erbe* der Philosophie ,,antreten muBte*'?. Diese geschichtsphilosophische Perspek-
tive ihrer fritheren Schriften macht deutlich, daB Lukacs* und Brochs poetologische
Erdrterungen zur Problematik der Modeme nur partielle Ubereinstimmungen aufweisen.
Seit den ersten Vortrigen und Essays konzentriert Broch — worauf schon in der Einlei-
tung dieser Arbeit hingewiesen worden ist.— seine groBe Aufmerksamkeit auf eine
Redefinierung der Position des Erzihlers im modernen Roman. Seine poetologischen
Ausfithrungen zum Erzihler als Beobachter richten sich darauf, den Erzihler im Roman
selbst zu installieren, und damit dieser literarischen Gattung ein neues methodisches
Instrumentarium zu verleihen.

Der fiir die Moderne konstitutive Zusammenfall der ,,Grenzen zwischen Subjekt und
Objekt*'**, zwischen Erzéhler und erzihlter Realitit, zwischen ,Darstellungsmethode
und Darstellungsgegenstand* (Broch) ist fiir Brochs Auffassung der Position des Erzih-
lers im modernen Roman von entscheidender Bedeutung. Damit ist wiederum eine
wesentliche Differenz des Brochschen erkenntnistheoretischen Ansatzes gegentiber dem
von Lukacs ausgewiesen. Wie bereits in dem Abschnitt iiber Lukacs ausgefiihrt, wird
bei diesem Autor die Frage nach der Subjekt-Objekt-Relation in der Kunst sowie die
Frage nach dem Verhiltnis von subjektiver Gestaltung und objektiver Wirklichkeit im
Zusammenhang mit der Theorie der dsthetischen Widerspiegelung gedacht und vorge-
fiihrt. Die besondere Eigenart des éisthetischen Verfahrens ergibt sich dabei daraus, daff
er die reale Welt in ihrer konkret historischen Verfassung als Objekt der Mimesis kon-
stituiert. Demzufolge schreibt Lukacs:

,,Die Kunst hat sich also in ihrer ~Nachahmung des Wirklichen* gerade nicht an die vor-
dergriindige, augenfillige Wirklichkeit zu halten, sic hat auch nicht ohne Unterschied
alles, was wirklich ist, widerzuspiegeln, sondern sie hat in den SchoB der Wirklichkeit
vorzudringen, um dort die Elemente der neuen Gesellschaft fiir die Betrachtung schon
freizulegen, die in der Wirklichkeit durch eine gesellschaftliche Aktion erst noch freige-
setzt werden miissen,*!?*

Wihrend Brochs Idee des Erziihlers als Beobachter in ijhrer letzten Instanz darauf hin-
ausléuft, die Autoritit des allwissenden Erzihlers véllig zu unterminieren, bemiiht sich

'2 Vgl dazu Hermann Broch: KW 9/2, 8. 115.

'* Emrich, Wilhelm: Protest und Verheiffung. Studien zur klassischen und modernen Dichtung.
Frankfurt/M., 1968, S. 139.

125 Eriedrich Tomberg: Mimesis der Praxis und abstrakte Kunst, Neuwied, 1968, S. 60.



60

eine an der Mimesis orientierte Asthetik im Sinne von Lukacs, die Figur des Erzihlers
zu ,restaurieren” und seine auktoriale Position ,,wiederum mit dem gotttichen Blick-
winkel der grofien Romane des 19. Jahrhunderts*'?® im Zusammenhang zu bringen.
Brochs und Lukacs® unterschiedliche Stellung zur Problematik des Erzihlens resultiert
auch aus einer stark gegensétzlichen Einschitzung der modemen Kunst und ihrer
Bedeutung in der Gesellschaft. Wenn Broch die modernen literarischen Werke eines
Kafka oder Joyce zum Paradigma des Polyhistorismus erhebt und in ihren Werken ,,das
unendliche [...] Ziel der Wissenschaft, ein Totalititsbild der Erkenntnis zu gewinnen*!?’
erkennt, lehnt Lukacs diese Autoren als nicht ,realistisch* ab. Im Urteil iiber James
Joyce zeigt sich noch einmal in voller Deutlichkeit der tiefe Unterschied zwischen bei-
den Kunstauffassungen. Wihrend Broch in der ,,Odysseus-Allegorie von Joyce ,,das
Wesenhafte des Lebens und des Dichterischen® lobt, sieht Lukacs in diesem allegori-
schen Verfahren ,, die wichtigsten Momente des asthetischen Nihilismus®, der auf fol-

gende Weise charakterisiert wird:

»Eine taube Nufl und der unerhérteste Ausverkauf zugleich; eine Beliebigkeit aus lauter
zerkniillten Zetteln, Affengeschwiitz, Aalkniueln, Fragmenten aus Nichts, und der Ver-
such zugleich, Scholastik im Chaos zu griinden; ein dies irae beliebig aus der Mitte her-
ausgerissen, ohne Gericht, ohne Gott, ohne Ende, mit Traumabsud gefiillt, mit Absud
eines abgesunkenen BewuBtseins, mit girend neuer Traum-Essenz zugleich.*'%

Die besondere Eigenart der Literatur liegt dabei in ihrer ethischen Wirkung. Die ethi-
sche Dimension der Kunst ist aber fiir Lukacs hauptsichlich mit einer Kritik d::r
Religion verbunden. In seiner ,,Asthetik" geht er davon aus, da8 Religion und Kunst
unterschiedlichste Arten der Weltbetrachtung darsrtellen, sondern sich in ihren objek-
tiven Intention prinzipiell gegenseitig negieren. In diesem Sinne entwickelt Lukacs
seine zentrale ethische These, die ndmlich besagt, da ,,das Studium des Menschen als
Objekt der Kunst immer ein Ergebnis ihres Befreiungskampfes von der Vorherrschaft
der Religion*'? ist.

Broch gelangt von einer anderen Seite als Lukacs dazu, die ,.ethische Aufgabe der »
Dichtung* hauptséchlich in ihrem Erkenntiswert zu sehen. Die ethische Aufgabe des

"2 Vgl. dazu Irving Wohlparth: ,Krise der Erzihlung, Krise der Erzahitheorie, Uberlegungen zu Lukacs,
Benjamin und Jauss”, in: Rolf Kloepfer/Gisela Janetzke-Diliner (Hrsg.),
Erzihlung und Erzihlforschung im 20. Jahrhundert, Stuttgart; Berlin; Kéln; Mainz, 1981, S. 272.
wDer deus absconditus des Romans ist zum proletarischen ,Subjekt-Objekt* der Geschichte geworden,
dessen allwissende , Perspektive wiederum mit dem géttlichen Blickwinkel der groBen Romane des
19. Jahrhunderts zusammenfillt. Marxistische Asthetik hat im biirgerlichen Realismus ihr Vorbild. Der
allwissende Erzihler, der die Theorie des Romans ausfiihrte, tritt jetzt als Romancier selber auf

! Hermann Brock: KW 9/2, §. 116.

128 Georg Lukacs: Asthetik 1. Die Eigenart des Asthetischen, Neuwied, 1963, S. 769.

' Georg Lukacs: Asthetik 1. Die Eigenart des Asthetischen, 2.2.0., S. 746.
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polyhistorischen Romans besteht nimlich darin, daB er als Erbe der traditionellen
Philosophie die Wirklichkeit in ihrer Gesamtheit darstellt und damit das Ideal einer
,.kiinftigen Kosmogonie* erfiillt:

»[-..] die Dichtung [...] hat in ihrer Einheit die gesamte Welt zu umfassen, sie hat in der
Auswahl der Realititsvokabeln die Kosmogonie der Welt zu spiegeln, sie hat in dem
Wunschll;gld, das sie gibt, die Unendlichkeit des ethischen Wollens aufleuchten zu
lassen.*

Beide Theoretiker der Moderne, Broch wie Lukacs, gehen von einer Diagnose des
sozialen und ideologischen Zerfalls der biirgerlichen Gesellschaft und der damit ver-
bundenen Krise des modernen Roman aus: sebr unterschiedlich stehen sie sich jedoch
gegeniiber, weil sie unter jeweils verschiedenen Kriterien die Mission der modemen
Kunst verstehen. In Bezug auf einige dsthetische und ethische Kriterien sollten hier die
wesentlichen Divergenzen zwischen diesen Kunstmodelien herausgehoben werden.
Angesichts des Tatbestandes, dall bis heute die philosophisch-dsthetischen Gemeinsam-
keiten beider Autoren nach wie vor im Zentrum der Broch-Forschung standen, schien es
mir angebracht, zumindest auf die wichtigsten Differenzen den Akzent zu legen.

'*® Hermann Broch: KW 9/2, S. 115.
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II. Von den Signaturen der Postmodemne
bei Hermann Broch

»Die Wesensart einer Epoche 148t sich gemeiniglich an ihrer architektonischen Fassade
ablesen, und die ist fiir die zweite Hilfte des 19 Jahrhunderts, also fiir die Periode, in die
Hofmannsthals Geburt fillt, wohl eine der erbarmlichsten der Weltgeschichte; es war
die Periode des Eklektizismus, die des falschen Barocks, der falschen Renaissance,

der falschen Gotik. Wo immer damals der abendlindische Mensch den Lebensstil
bestimmte, da wurde dieser zu biirgerlicher Einengung und zugleich zum biirgerlichen
Pomp, zu einer Soliditit, die ebensowohl Stickigkeit wie Sicherheit bedeutete. Wenn je
Armut durch Reichtum tiberdeckt wurde, hier geschah es. ¥

Dieser Abschnitt aus der Studie ,,Hofmannsthal und seine Zeit“ ist im Zusammenhang
mit unserer Frage nach Broch Stellung zwischen Moderne und Postmodeme in doppel-
ter Hinsicht signifikant: Anhand der zitierten Stelle 148t sich Brochs Stellung zur
Problematik der Moderne in ihren wesentlichen Ziigen beschreiben. Am Beispiel der
Brochschen Uberlegungen zur Architektur und Ornamentik scheinen die Differenzen
zwischen Hermann Broch und Autoren der Postmoderne am schirfsten und deutlichsten
zu sein. Vorweg sei darauf hingewiesen, dafl die paradigmatische Stellung der Architek-
tur nicht erstmals in der ,,Hofmannsthal"-Studie auftaucht.'* Bereits in den erkenntnistheore-
tischen Exkursen der ,,Schlafwandler“-Trilogie sind Gedanken zur Architektur und
Ormamentik mit dem Begriff des ,,Stils*, bzw. der ,,Abwesenheit des Stils* in einer
Epoche im Zusammenhang gebracht: ,,Denn Stil ist sicherlich nicht etwas, das sich auf
das Bauen oder auf die bildende Kunst beschriinkt. Stil ist etwas, das alle LebensauBe-
rungen einer Epoche in gleicher Weise durchzieht [...]“l33 Broch verwendet den
Begriff des Stils als einen ,,irrealen” und ,,iiberindividuellen* (Vollhard) Bezugspunkt,
in dem sich der Geist einer Epoche manifestiert. Das Geistige ist gleichsam diejenige
Kraft, die einzeine Elemente des Kunstwerkes zueinander in Verbindung setzt oder, in
hegelianischer Terminologie ausgedriickt, sie ,.immanent vermittelt. Mit Hegel teilt
Broch die Auffassung, daf} sich der Stil der Epochen, ihr Geist, oder alle Lebenséufe-
rungen der Menschen in ihrer Kunst und Kultur dulern. Brochs geschichtsphilosophi-
sche Analyse der Moderne setzt dabei nicht mit der Darsteliung des griechischen Epos
und seinem vielfiltigen Zusammenhang mit dem Roman des Biirgertums ein — wie das
bei Hegel, Lukacs, oder Adorno der Fall war — sondern resultiert aus der Beobachtung
eines historischen Prozesses, der in den Zeiten der Renaissance und Reformation, mit

3! Hermann Broch: KW 971, S. 111.
12 v, dazu: Hermann Broch: KW 1, S. 435.
3 Ebd., 8. 444.
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der Auflosung eines ,,universalen Wertsystems*, sich zu entwickeln begann. Damit ist
eine Position markiert, die Broch in ﬁbereinstimmung mit vielen Intellektuellen und
Philosophen seiner Zeit zeigt. Gemeint ist damit die These von dem Sikularisations-
prozeB der Neuzeit, der nach Max Weber mit der Trennung der ,,Wertsphiiren von
Wissenschaft, Moral und Kunst*'** bereits am Ende des Mittelalters beginnt und Broch
als einen Prozess des Zerfalls der iiberlieferten Wertordnungen deutet und interpretiert.
Als eigentliches Kennzeichnen der Moderne scheint damit jhre Uneinheitlichkeit zu
sein, die etwa Déblin als das Ende ,,der metaphysischen Periode'* und Broch als
»Wertvakuum® und ,,Un-Stil der Zeit* charakterisiert. Denn mit dem Prozel} der zuneh-
menden Wertzersplitterung korrespondiert nach Broch die Auflésung eines universalen
Stilbegriffes, die in der Kunst des spéten 9. Jahrhunderts im ,,Tod des Stils* kulminiert:

,»Denn betrachtet man beispielsweise eine iiberraschende Entwicklung der abendlindi-
schen Stilformen und hilt man die Entwicklung des abendlindischen Sinngefiiges,
christlichen Glaubens daneben, so zeigt sich der Gleichklang des Schrittes: mit der
Erstarkung der Kirche (und nicht umsonst ihren Zwecken vor allem zu Diensten) ent-
stand der europiische autochtone Baustil und seine Omamentik im Romanischen,
erfiillte sich in der Gotik mit dem héchsten Glanze des restiosen Glaubens und der
restlosen Gemeinschaft (nicht umsonst war die Bauhiitte Gemeinschaft), um in der
diinnen Religiositit der Romantik und des Quikertums, in den farblosen Formen des
Biedenmaiers und des Kolonialstiles zu verblassen und zu erléschen. Der handfeste
Atheismus des Jahres 1848 war das Todesdatum jeden Stiles.*'>

Diese Position, wie sie Broch in dem Essay ,,Der Kunststil als Stil der Epoche* formu-
lierte, zieht sich durch alle Essays und Briefe der dreiBiger Jahre, gleichsam mit dem
Beginn einer intensiven Suche nach eigenen Losungen der diagnostizierten Epochen-
krise. Ahnlich wie Déblin ,,die Beziehung zur Totalitit* als prigendes Prinzip des
Romans permanent vor Augen hatte, ging es Broch immer wieder um die Suche nach
einer poetologischen Einheit, dic dem Roman — in einer Zeit des geistigen Vakuums —
eine neue Legitimitit und neues Gewicht verschaffen konnte.

»[.-) wie jede Kunst hat auch der Roman eine Welttotalitit darzustellen [...] und das
ist eine Forderung, die mit zunchmend zerrissener und komplizierter werdender Welt
zunehmend schwieriger zu erfiillen ist;'>’

'™ Jirgen Habermas: Die Modemne - ein unvollendetes Projekt, Frankfurt/M., 1981, S. 452,

% vgl. dazu: Birgit Hoock: Modemitit als Paradox. Der Begriff der , Moderne*
und seine Anwendung auf das Werk Alfred Dblins (bis 1933), Tiibingen, 1997, S. 99.

"% Hermann Broch: KW 1072, S. 75.
¥ Hermann Broch: KW §, S. 324.
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Der Begriff der Moderne bei Hermann Broch bekommt auf diese Weise einen spezifi-
schen Doppelsinn. Einerseits bedeutet er einen ProzeB der Desintegration der abend-
landischen Kulturformen, der geschichtsphilosophisch mit dem ,,Zerfall* des mittel-
alterlichen Weltbildes einsetzte. Er bedeutet zugleich ,eine Forderung® an die Kunst,
auf diese Situation zu reagieren, wobei das Prinzip der Einheit des Kunstwerkes, als
einzig legitimes, seine zentrale Position wiedergewinnen und bewahren muB.

Als Signum der Moderne benutzt Broch neben dem Ausdruck ,,Un-Stil* oder ,,Wert-
vakuum* auch den Begriff ,Eklektizismus*; ein Terminus, der spéter in der Diskussion
um die Postmoderne (und insbesondere in der Architektur) nicht nur positive Konnota-
tionen bekommt, sondern zu Norm und Kanon der kiinstlerischen Darstellung erhoben
und interpretiert wird. Ein solcher Pluralismus der Stile wird beispielsweise von Charles
Jencks auf folgende Weise formuliert:

.In jedem komplexen Gebaude, in jedem groBeren ‘City building’, wie in einem Biiro-
haus, miissen verschiedene dsthetische Vorstellungen und Funktionen bedacht werden,
und folgt der Architekt diesen Anforderungen, muf dies unweigerlich zu einem Eklekti-
zismus fiihren. Er kann diese Heterogenitit in einem klassizistischen Freistil unterbrin-
gen, wie es ja viele Post-Modernisten tun, aber eine Spur dieses Pluralismus solite dabei
immer sichtbar bleiben. Ich mdchte sogar behaupten, daB ,der eigentliche und wahre
Stil* nicht, wie man sagt, der gotische ist, sondern viel mehr eine Art des Eklektizismus,
da allein dieser den Pluralismus unserer §escllschaftlichen und metaphysischen Realitit
adiquat zam Ausdruck bringen kann.*

In Bezug auf die Auffassung und Interpretation des Stilbegriffes scheint der Gegensatz
zwischen einer metaphysisch intendierten Poetologie, die in ihrer Grundintention auf
den Begriff der Totalitit hinauslauft (Broch), und einer Poetik, die sich jedem traditio-
nell-metaphysischen Sinnzusammenhang radikal entzieht (Jencks), eklatant zu sein. Das
philosophische und literarische Werk von Hermann Broch ist aber zu komplex und in
seiner Gesamtheit so heterogen, dali es verfehlt wire, diesen Autor nur im Kontext eines
Diskurses zu interpretieren. Obwohl Broch als Romantheoretiker die poetische ,,Gesin-
nung zur Totalitdt” als zentrale Aufgabe des modernen Romans sieht und sich somit als
ein ,,moderner” Autor zu erkennen gibt, scheinen die anderen Aspekte seines Werks ihn
gleichzeitig aus der Perspektive der Postmoderne zu betrachten. Auf einige von diesen
Aspekten mochte ich an dieser Stelle hinweisen.

Der erste Aspekt betrifft Brochs Stellungnahme zur Position des Erziihlers im modemen
Roman. Das Erzihlproblem des modernen Romans manifestiert sich nach Broch in der
Fragwiirdigkeit des traditionellen Verhiltnisses vom Erzihler (Darstellungssubjekt) und

¥ Charles Jencks: ,,,Post-Modern und Spitmodem’. Einige grundlegende Definitionen, in:
P. Koslowski/R. Spaemann/R. Low (Hrsg.), Moderne oder Postmoderne, Zur Signatur des
gegenwirtigen Zeitalters, 1986, S. 214.
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erzihlter Realitit (Darstellungsobjekt). Diesen Sachverhalt illustriert Broch am Beispiel
zweier grundsitzlich unterschiedlicher Darstellungsweisen: der klassischen und der
modemen. Wiahrend sich der Erziihler des traditionellen Romans mit der Darstellung
von dufleren Ereignisssen und Lebensumstinden begniigte, und diese mit den Mitteln
der Sprache darstellte, ist der Erzihler des modernen Romans immer im Beobachtungs-
medium einbezogen: ,.Das Werk soll selber aus der Beobachtung entstehen, der Beob-
achter ist immer mitten drin [...]*'*® Diese Konzeption des Erzihlens korrespondiert in
ihren wesentlichen Ziigen mit jenem poetologischen Modell, das Michail Bachtin als
»Opposition* zwischen ,,monologischem" und ,,dialogischem* Diskurs des Romans
beschreibt. Ahnlich wie Brochs Verfahrensweise die Welt des Romans als eine Hrelati-
vistische Organisation* artikuliert - da sie immer an eine der unzihligen Beobachtungs-
perspektiven gebunden ist — konstituiert sich ein dialogischer Diskurs bei Bachtin ,,aus
den dialogischen Bezichungen zwischen Sprechern; sie ist korrelationeller Art und ihr
Relativismus tritt durch die Autonomie der Standpunkte der Beobachter zu Tage*.'®
Diese Trennungslinie zwischen der klassischen und modernen Form des Erzihlens
(Broch) und dem monologischen und dialogischen Modell des Diskurses (Bachtin) ist
im Zusammenhang mit unserer Fragestellung insofern wichtig, als sie einen Wende-
punkt markiert, von dem her sich, wie das Julia Kristeva formuliert, ,.ein neuer Zugang
zu poetischen Texten“ gewinnen 1aBt: ,,[...] nach dieser nicht nur literarischen, sondern
auch gesellschaftiichen, politischen und philosophischen Trennung stellt sich das Pro-
blem der Intertextualitiit [des intertextuellen Dialogs] als solches.*'*' Das Ziel dieser
Arbeit ist es sicher nicht, Hermann Brochs Theorie des Erzihlens im Sinne der Idee der
Intertextualitiit zu interpretieren. Man kann jedoch von einem ,,Durchbruch® des inter-
textuellen Codes in Brochs Theorie sprechen, da diese in ihrer ,dialogischen Struktur
(bzw. der Redefinierung der Subjekt-Objekt Relation) das Grundprinzip des epischen
(monologischen) Verfahrens véllig unterminiert.

Dieser Tatbestand weist auf eine paradoxe Konstellation hin: was Broch an der Kunst
der Modeme als ,,Un-Stil** und , Eklektizismus* beklagt, zeigt sich auf der Ebene der
literarischen Gestaltung als jene Barriere, die es ihm unméglich macht, das ,, Totalitiits-
bild* des Romans in seiner ,.endgiiltigen* Form zu formulieren.

Der Polyperspektivismus der Erzihiweise ist aber nicht der einzige Gesichtspunkt, unter
dem sich die Zusammenhinge zwischen dem literarischen Werk von Hermann Broch
und der Poetik der Postmodemne analysieren 1iBt. Auch im Hinblick auf gesellschaft-
lich-ethische Probleme der Moderne scheinen die Parallelen zu dem postmodemen
Denken evident zu sein. Wenn beispielsweise Leslie Fiedler oder Charles Jencks als

¥ Hermann Broch: KW 9/1, 8. 78.
"% Julia Kristeva: ,Bachtin, das Wort, der Dialog und der Roman®, in: A.a.0,, S. 365.
! Ebd., S. 354.
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wesentlichen Zug des Post-Modemismus ,.eine Kommunikati(msstmtegie“’42 hervor-
heben und das ,.soziale Versagen“ der Moderne bedauern, dann greifen sie gerade jenen
Gedanken auf, der bei Broch stark priisent war. An dieser Stelle sei nur an seine spite
kritische Stellung zu James Joyce zu erinnern. Das Phinomen der Asozialitdt und
Unverstindlichkeit ist nidmlich jenes entschiedene Moment, an dem diese kritische Posi-
tion einen Kulminationspunkt erreicht: ,, [...] wir sind am Ende einer Kunstepoche, und
gerade ehrliche Kunstwerkef...] zeigen dieses Ende vermittels ,Unversténdlichkeit* an —
nich nur Joyce ist hierfiir ein Beispiel, auch Picasso etc. ist es [...]“I43

Waihrend Fiedler oder Jencks fiir die ,,Verbindung von Elite und Massenkultur” pladie-
ren, ist bei Broch ein , kommunikationsstrategisches* Programm der Kunst unter dem
Aspekt der ethischen Wirkung zu betrachten. Denn in einer Zeit, die durch die Auflé-
sung der traditionellen ethischen Normen geprigt ist, und in der der Zustand der Indif-
ferenz dominant wird, kann die Kunst nur unter dem Postulat der ethischen Wirkung
ihre Existenzberechtigung bewahren.

.Klarer als bei anderen Autoren der Modeme [...] tritt bei Broch der Nexus zwischen
Tauschwert, Indifferenz, Wertfreiheit und Natur zutage*'*, bemerkt Peter Zima in sei-
ner Untersuchung iiber den modernen Roman und der Ideologie. Die ,.radikale Plurali-
tat" von Wertsystemen, mit dem sich sein literarisches Werk so stark auseinandersetzt,
ist ein Gedanke, der bei den Autoren der Postrnoderne wie Baudrillard, Jameson oder
Welsch eine vehemente Resonanz findet. Bereits Baudrillards These, daB der ProzeB der
zunchmenden Pluralisierung ,,zu einer gigantischen Implosion allen Sinns, zu einem
Ubergang in universelle Indifferenz'** fiihrt ist ein prignantes Beispiel dafiir.

Obwohl Brochs ,, Totalitdtsanspruch an die Dichtung" aus einer anti-metaphysischen
und postmodemistischen Perspektive als obsolet erscheint, wird heutzutage in der kul-
turkritischen Diskussion um die Postmoderne eine zeittypische Wechselbeziehung zwi-
schen Indifferenz und Konformismus nicht selten einer starken Kritik unterzogen, was
wiederum an Brochs Kritik der Sachlichkeit und Indifferenz erinnert. Es bleibt zu fra-
gen, inwieweit sich diese kritischen Gesichtspunkte innerhalb der Postmoderne, die in
Steigerung der Vielheit zugleich einen Proze der zunehmenden Vergleichgiiltigung
erkennen, im Zusammenhang mit Brochs Auffassung der Indifferenz und der Krise der
Werte interpretieren lassen.

"2 Charles Jencks: ,,,Post-Modem und Spitmodern*. Einige grundlegende Definitionen®, a.2.0., S. 213.
' Hermann Broch: KW 13/2, S. 390.

'% Peter V. Zima: Roman und Ideologie. Zur Sozialgeschichte des modernen Romans,
Miinchen, 1986, S. 112.

143 Wolfgang Welsch: Unsere postmoderne Moderne, a.a.0., S. 149.
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III. Hermann Broch und Jean Baudrillard

,»Wir befinden uns in einem schlafwandlerischen sozialen Zustand: abwesend, ausge-
I6scht, in unseren eigenen Augen ohne Bedeutung, Zerstreut, verantwortungslos, ent-
nervt. Man hat uns den Sehnerv belassen, aber alle {ibrigen hat man entnervt. Dies hat
die Information mit dem Sezieren gemeinsam: sie isoliert einen Wahrnehmungskreis-
lauf, unterbricht aber die aktiven Funktionen. Es bleibt nur noch der mentale Bildschirm
der Indifferenz, welcher der technischen Indifferenz der Bilder entspricht [...] Jeder
folgt eilig seiner Umlaufbahn, eingeschlossen in seine eigene Blase, zum Satelliten
geworden. Um die Wahrheit zu sagen, keiner hat mehr ein Schicksal, denn Schicksal
existiert nur durch die Uberschneidung zwischen sich und den anderen. Doch die Flug-
bahnen {iberschneiden sich njcht [...]*!*

Wenn beim Lesen der vorliegenden Passage bei manchen Lesern der Eindruck entsteht,
daB es sich hier um eine Stelie aus dem dritten Teil der »Schlafwandler“-Trilogie han-
dele und nicht um einen Abschnitt des Buches ,,Das perfekte Verbrechen® von Jean
Baudrillard, so ergeben sich solche Mifiverstindnisse nicht aus Unkenntnis der Texte,
sondern aus einer frappierenden Ahnlichkeit von Brochs und Baudriltards Analyse der
eigenen Zeit ergeben. Die Hauptmotive von Brochs Zerfallstheorie, die wir aus dem
dritten Teil der ,,Schlafwandler“-Trilogie kennen: das Motiv des Wirklichkeitszerfalls,
des Schlafwandlers, das Motiv der Vereinsamung des Individuums und das damit ver-
bundene Motiv der Indifferenz konnen als Kembegriffe von Baudrillards Philosophie
der Gegenwart betrachtet werden. Brochs Geschichtsphilosophie erklirt bekanntlich den
Weg der abendlindischen Kulturgeschichte als einen ProzeB der Auflosung des univer-
salen Wertesystems, der sich in den Zeiten der Renaissance und Reformation an der
Kultur des Mittelaiters vollzog. Dieser ProzeB resultiert darin, daB sich die einzelnen
Wertgebiete voneinander getrennt haben und nicht mehr fahig sind, einen gemeinsamen
Wertkdrper zu bilden:

,»Gleich Fremden stehen sie nebencinander, das 6konomische Wertgebiet eines
,Geschiftemachens an sich’ neben einem kiinstlerischen des 1’art pour I'art, ein militéri-
sches Wertgebiet neben einem technischen oder einem sportlichen, jedes autonom,
jedes ,an sich’, ein jedes in seiner Autonomie ,entfesselt*, ein jedes bemiiht, mit aller
Radikalitiit seiner Logik die letzten Konsequenzen zu ziehen und die eigenen Rekorde
zu brechen. '

'S Jean Baudrillard: Das perfekte Verbrechen, 2.2.0., S. 216.
' Hermann Broch: KW 1, S. 498.
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Im Prozef der allgemeinen Wertzersplitterung ist die Rationalisierung des individuellen
Lebens mit ,,Befreiung” und ,,Steigerung® der Irrationalitéit verbunden. Der ,,Durch-
bruch des [rrationalen"”s, Traumhaften und UnbewuBten, in den Bereich einer wohlge-
ordneten und rational ausgerichteten Handlungsweise resultiert in seinen letzten Konse-
quenzen in einem Zustand, in dem der einzelne Mensch den Sinn fiir die Wirklichkeit
verliert:

»Hat dieses verzerrte Leben noch Wirklichkeit? Hat diese hypertrophische Wirklichkeit
noch Leben? Die pathetische Geste einer gigantischen Todesbereitschaft endet in einem
Achselzucken, — sie wissen nicht, warum sie sterben; wirklichkeitslos failen sie ins
Leere, dennoch umgeben und getdtet von einer Wirklichkeit, die die ihre ist, da sie de-
ren Kausalitit begreifen.*'*

Immer wieder beschreibt Hermann Broch seine Gegenwart mit Topoli, die in der spite-
ren Kulturkritik Baudrillards eine auffallende Entsprechung finden.

Als beispielhafte Diskursfelder erscheinen bei Broch die Syntagmen wie: ,hypertrophi-
sche Wirklichkeit*, ,,Alpdruck” und ,,Phantasmagorie®, als jene geistigen Erscheinungs-
formen, di¢ in der Terminologie von Jean Baudrillard in Begriffen wie: ,,die Hyper-
realitdt” ,,das Verschwinden der Wirklichkeit“, , die Illusion der Welt* ein ensprechen-
des Aquivalent finden. Dort wo Broch, in Bezug auf den Verlust und Zusammenbruch
der gesellschaftlichen Normen und Wertsysteme, vom Zerfall der Wirklichkeit spricht,
ist bei Baudrillard von ihrem Verschwinden die Rede: ,,wir leben in einer Welt, in der es
die wichtigste Aufgabe des Zeichens ist, die Realitiit verschwinden zu lassen und dieses

Verschwinden zugleich zu vertuschen.“'*

Auch jene von Baudrillard als Simulation
bezeichnete ,,Dominanz der Zeichen“ im Denken und Handeln der modernen post-
industriellen Geselischaften ist in Brochs Darstellung der Aufldsung der europiischen
»Kultur und Wirklichkeitseinheiten iiber den Zeitraum von 1888 bis 1918 deutlich zu
erkennen. Denn nur noch als Simulakren, oder als Zeichenwelten, die iiber keinen
Bezug mehr zur Wirkiichkeit verfiigen, konnen wir beispielsweise Pasenows Verhiltnis
zum Thema Uniform beschreiben (die als ,,eine direkte Emanation der Haut* eine feste
und sichere Ordnung dem Leben verleihen solle); wir erkennen sie auch in Eschs Trau-
men und Bildern von Amerika, die als Ausdruck der Sehnsucht nach einer Traumwelt
permanent in Konfrontation mit einer ,,anarchischen* Realitit stehen, sowie in vielen
anderen Stellen der ,,Schlafwandler“-Trilogie. Wihrend bei Broch die Flucht in die
scheinbare Ordnung eines abgestorbenen Wertsystems noch die Kluft zwischen Wirk-
lichkeit und den traditionellen kulturellen Verhaltensmustern signalisiert, ,treten in

'8 Ebd., 702.
" Ebd, S. 418.
1% Jean Baudrillard: Das perfekte Verbrechen, a.a.0., S. 17.
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Baudrillards Denken die Zeichenwelten an die Stelle konkreter Realitit*'>! und ersetzen
erfahrene Wirklichkeit vollstindig:

~Jegliche Realitit wird von der Hyperrealitit des Codes und der Simulation ausgesogen.
Anstelle des alten Realititsprinzips beherrscht uns von nun an ein Simulationsprinzip
[...] Es gibt keine Ideologien mehr, es gibt nur noch Simulakren.*'*?

Von entscheidender Bedeutung fiir die Méglichkeit einer komparatistischen Untersu-
chung zwischen Brochs Wertphilosophie und Baudrillards Kulturtheorie ist der Tat-
bestand, dal Hermann Brochs Analyse der Krise der traditionellen gesellschaftlichen
Wertsysteme und Verhaltensmuster nicht bei einer ,,puren* Diagnose ihrer Partikularitit
bleibt. Vielmehr greift er einen fiir Baudrillards Auseinandersetzung mit Problemen der
postindustriellen Gesellschaft kruzialen Begriff auf — den Begriff der Austauschbarkeit
der Werte. Bei der genaueren Betrachtung wird sich herausstellen, daB Brochs Theorie
von der Partikularisierung der Wertsysteme den baudrillardschen Begriff der Aus-
tauschbarkeit nicht nur theoretisch antizipiert, sondern anhand der narrativen Konsti-
tution der Texte exemplarisch konkretisiert. Besonders in den Romanen , Die Schiaf-
wandler und ,,Die Schuldlosen* I:it sich ein sowohl fiir Broch als auch fiir Baudrillard
charakteristischer Ubergang von Partialsystem zur Indifferenz und Austauschbarkeit
der Werte thematisch verfolgen. Der Hauptprotagonist des dritten Teil des Romans
Huguenau, als ,.Exponent des europiischen Geistes'*>, handelt nach Prinzipen, die in der
Terminologie von Jean Baudrillard nur noch die ,,Authebung* und ,Nivellierung aller
Werthaltungen voraussetzen. Denn nicht von moralischen, ideologischen Wertsetzun-
gen sind Huguenaus Handlungen beherrscht, sondern von Wertfreiheiheit und Indiffe-
renz: ,,Politische, metaphysische, moralische und dsthetische Erwigungen kennt er
nicht. Seine Kausalitit, die sich im Romantext allen anderen Wertsetzungen gegeniiber
durchsetzt, ist die des Tauschwerts.“'** Nach dem Prinzip des Tauschwerts entzichen
sich die individuellen Taten jeder Art der ethischen Bewertung und jeglichen ,,Einord-
nungsversuchen in herkémmliche Gesellschaftstheorien“'>. In diesem Sirine spricht
Baudrillard von Manipulationsmechanismen, nach denen sich die einzelnen Ereignisse
in einer unendlichen Kette der verschiedenen Bedeutungen umkehren lassen: ,,Denn die
Manipulation ist ein flieBender ursichlicher Zusammenhang, wo Positivitit und Nega-
tivitit sich gegenseitig erzeugen und wieder zudecken und es nicht mehr Aktives als

15! Falko Blask: Jean Baudrillard zur Einfiihrung, 2.2.0., S, 23.
'*2 Jean Baudrillard: Der symbolische Tausch und der Tod, 2.2.0., S. 8.
'* Hermann Broch: KW 4, S. 703.

' Peter V. Zima: Roman und Ideologie. Zur Sozialgeschichte des modemnen Romans,
a.a.0, S. 122,

'** Falko Blask: Jean Baudrillard zur Einfiihrung, 2.2.0., S. 33.
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Passives gibt.“'*® Das Prinzip der universalen , Reversibilitiit* gipfelt in dem mensch-
lichen Umgang mit dem Tod, der im Diskurs der politischen Okonomie vollstindig
degradiert wird. Eine Szene aus dem dritten Teil der ,,Schlafwandler“-Trilogie, in der

der Protagonist des Romans zugleich als Morder und als Held agiert, ist ein typisches
Beispiel der Baudrillardschen ,,Reversibilitit“ des Todes: ,,Huguenau hatte einen Mord
begangen®, konstatiert der Erzihler der ,,Schlafwandler*-Trilogie am Ende der
»Huguenau“-Geschichte. ,,[...] Und das war selbstverstindlich: es bleiben bloB jene Taten
an Leben, die in das jeweilige Wertsystem passen, Huguenau aber hatte ins kaufménni-
sche System zuriickgefunden. Und eben deswegen kann behauptet werden, daf er [...]
unter geeigneteren Umstinden ein ebenso tiichtiger Revolutionir hitte werden konnen
wie er ein tiichtiger Kaufmann geworden ist.“**’

Broch und Baudrillard stimmen darin iberein, daB gerade in einer durch Wertfreiheit
und ,,marktbedingte Indifferenz* geprigten Geselischaft die nationalistischen Ideolo-
gien nicht unbedingt als gesellschafispolitische ,,Anomalien“ erscheinen, sondern viel-
mehr als gesellschaftliche Phanomene, die im Kontext ¢ines ganz ,,normalen* biirgerli-
chen Verhaltens agieren. Zynisch und provokativ schreibt Baudrillard, daB die Margina-
lisierung der radikalen politischen Parteien in der modernen Lebenswelt daraus resul-
tiert, daB ,,der Inhalt ihrer Anschauungen in die gesamte politische Klasse eingedrungen
ist, in der Gestalt der franzosischen Ausnahme, der heiligen Union, des euronationalisti-
schen Reflexes, des Protektionismus.*'*® DaB es in der Offentlichkeit kein besonderes
Interesse an solchen Parteien gibt, licgt daran daB sie ,,[...] bereits gewonnen [haben] —
nicht politisch, sondem viral in den Gesinnungen.“'*

In Hermann Brochs Romanen treten die meisten Protagonisten des Verbrechens nicht
als Vertreter politischer, kollektiver Ideologien auf. Ihre ,,politische Passivitit“, die
nicht selten mit guter gesellschaftlicher Reputation verbunden ist, ergibt sich aus dem
Tatbestand, daB in einer Gesellschaft, die durch die Kommerzialisierung aller Werte
gepragt ist, die ethische Frage nach dem richtigen Verhalten aus dem Horizont des
menschlichen Interesses verschwunden ist. In einem Kommentar zu dem Roman
»Die Schuldlosen* schreibt Broch:

»Der Roman schildert deutsche Zustande und Typen der Vor-Hitlerperiode. Die hierfiir
gewihlten Gestalten sind durchaus ,unpolitisch*; soweit sie iiberhaupt politische Ideen
haben, schweben sie damit im Vagen und Nebelhaften. Keiner von ihnen ist an der
Hitler-Katastrophe unmittelbar ,,schuidig® [...] Trotzdem ist gerade das der Geistes- und

1% Jean Baudrillard: Agonie des Realen, Berlin, 1978, S. 29.
'*" Hermann Broch: KW 1, §. 703.

'*® Jean Baudrillard; Das perfekte Verbrechen, a.2.0., S. 207.
' Ebd,, S. 207.
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Seelenzustand, aus dem — und so geschah es Ja das Nazitum seine eigentlichen Kriifte
gewonnen hat.”

Wiihrend sich Broch in seinen Kommentaren zu den ,,Schuldlosen® und den essayisti-
schen Teilen der ,,Schlafwandler“-Trilogie noch mit dem Begriff der ,,Schuld* und mit
der Krise der Werte kritisch auseinandersetzt, lehnt Baudrillard die Frage nach dem
wahren Wert oder nach einer méglichen Erneuerung des Wertsystems als gegenstands-
los ab.

.Die revolutionire Bewegung ist iiberholt. Die glorreiche Bewegung der Modeme hat
nicht eine Umwandlung aller Werte, wie wir uns ertriumt haben, gebracht, sondern nur
noch Zerstreuung und Involution des Werts, mit dem Ergebnis totaler Konfusion und
der Unmoglichkeit, das Prinzip sowoh! der dsthetischen wie sexuellen oder politischen
Bestimmung wieder in Griff zu bekommen.«'®!

Im Unterschied zu Baudrillard ist fiir Hermann Brochs literarisches Schaffen die Uber-
zeugung konstitutiv, da man den politischen und ethischen Fragen nicht nur auf dem
literarischen, sondern auch auf dem politischen Gebiet begegnet. Seine Wendung zu
politischen Schriften seit 1937 begriindet er in diesem Sinne mit der Behauptung: ,,daB
der Intellektuelle immer wieder zu einem endlosen Kampf gegen die Unmenschlichkeit
erstarrter Institutionen aufgerufen ist.“'®> Wihrend sich Broch in seinen spateren Schrif-
ten auf die Verteidigung der Menschenrechte immer wieder beruft, ist fiir Baudrillard
die Aufgabe des Intellektuelien nicht mehr mit dem Glauben an die Kraft des politi-
schen Engagements zu verbinden. In einer Welt, in der traditionelle Kategorien wie
»Die Bewahrung der Menschenrechte®, , Emanzipation der Menschheit®, ,,Anti-
Nationalismus* etc. im herkdmmlichen politischen Diskurs ihre Glaubwiirdigkeit
verloren haben, ,.kann keine politische Einstellung mehr iiberleben.«'%* Baudrillards
Beurteilung der gegenwirtigen Zeit geht nicht mehr von der Diagnose der politischen
und kulturellen Krise oder der Moglichkeit der Erneuerung der herkdmmlichen Werte
aus, sondern von der Diagnose eines Zustands, den er ,,Anomalie* nennt:

,,Die Ara des Politischen war eine Ara der Anomie: Krise, Gewalt, Wahnsinn und
Revolution. Di¢ Ara des Transpolitischen ist eine Ara der Anomalie; eine folgenlose
Abweichung, die ein Zeitgenosse des folgenden Ereignisses ist [...] Die Anomalie hat
weder den tragischen Charakter der Abnormitit, noch den gefdhrlichen und abwegigen

') Hermann Broch: KW 5, §. 325.

'! Jean Baudrillard: Transparenz des Bésen, Berlin, 1992, S. 16 f.
12 Hermann Broch: KW 11, S. 433.

' Falko Blask: Jean Baudrillard zur Einfilhrung, 2.2.0., S. 21.



72

Charakter der Anomie. [...] Die Anomalie hat keine kritischen Folgen fiir das System.
Sic ist eher eine Mutationsfigur.*'®*

In den Augen seiner Zeitgenossen wird Baudrillard im politischen Sinne nicht selten als
ein AuBenseiter qualifiziert. Obwohl er sich zu aktuellen politischen Fragen kritisch
dublert, macht er das nicht aus einer Perspektive, die ,,den diskutierten Phinomen und
der Sphire ihrer offensichtlichen Auswirkungen verhafiet (ist).“'®>, Hermann Broch und
Jean Baudrillard sind dennoch zwei reprisentative Beispiele dafiir, da man die
Modeme und Postmoderne nicht als ,,absolute Gegensitze* (Welsch) betrachten kann,
sondem als heterogene Diskurse, die in vielen Aspekten und Fragestellungen korrespon-
dieren und sich in ihrer letzen Konsequenz nur bedingt voneinander unterscheiden.
Denn Hermann Brochs politisches Engagement ist keineswegs mit dem Glauben an das
ethische Potential der modernen Dichtung verbunden, sonder impliziert eine ausdriick-
liche Distanz von den dsthetischen Utopien der Modeme: ,,Diese — im Grunde ableh-
nende — Einstellung zur Kunst“, schreibt Broch in einem Brief an Aldous Huxley vom
10. Mai 1945, _hat sich mir bereits vor vielen Jahren aufgedringt. Sie war mir [...) zum
Problem geworden, und so wurde ich zu Vergil gefiihrt, in dessen Vernichtungswillen
hinsichtlich ,,Aeneis* ich eine dhnliche Ablehnung vermute.*!%

Jean Baudrillards Auseinandersetzung mit den Problemen der modernen Gegenwart —
die in kulturpolitischen Phinomenen der Indifferenz und Austauschbarkeit aller Wert-
setzungen eine Kulmination erreicht — impliziert ebensowenig eine Apologie dieser
Phiinomene, sondern deren radikale Kritik. Jean Baudrillards ,,Weigerung®, seine Kritik
in den herkémmlichen politischen Diskursen zu situieren, resultiert aus der Einsicht,
daf} die sogenannte Real-Politik ,,nur noch auf Zeichen, Simulationen und simulierter
Macht beruht. Politik hat ein Stadium erreicht, in dem sie der Werbung oder der Mode
zu gleichen beginnt.“'” Es 13Bt sich fragen, inwieweit Jean Baudrillards Distanzierung
von dem offiziellen politischen Diskurs als , kritische Kehrseite* der Postmoderne und
ihre Selbstkritik aufzufassen ist. In Bezug auf das Phinomen des inteliektuellen Aufien-
seitertums 146t sich auch fragen, inwieweit die beiden Autoren die gemeinsamen Kon-
stellationen von Moderne und Postmoderne verkdrpern, indem sie nicht nur ihre
Probleme radikal aufgreifen, sondern sich weigern, sich mit allgemeinen isthetischen
oder politischen Diskursen zu identifizieren.

164 Jean Baudrillard: Agonie des Realen, 2.a.0., S. 30 f.
1% Falko Blask: Jean Baudrillard zur Einfihrung, 2.2.0., S. 21.

1% paul Michael Liitzeler (Hrsg.): Materialien zu Hermann Broch ,,.Der Tod des Vergil,
Frankfurt/M., 1976, S. 226.

' Falko Blask: Jean Baudrillard zur Einfiihrung, 2.2.0., S. 20.
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Hermann Brochs Romantheorie:
Eine Poetik der abgeschlossenen Einheit oder des offenen Kunstwerkes?

Alle groBen Werke enthalten (gerade weil sie grof sind)
auch etwas Unvollbrachtes. Broch inspiriert uns nicht
nur durch all das, was er erfolgreich ausgefiihrt, sondern
auch durch das, was er anvisiert, aber nicht erreicht hat.

Milan Kundera

In seinem bekannten Aufsatz , Romanform und Werttheorie bei Hermann Broch®
schreibt Richard Brinkmann, daB es ,,in der ersten Hilfte dieses Jahrhunderts woh!
kaum einen deutschen Dichter gegeben hat, der die Probleme der Modeme und insbe-
sondere der modernen Dichtung, genauer: des modemen Romans in so vielfiltiger und
umfassender Weise durchdacht hat, wie Hermann Broch [...]«!%

Trotz einer so herausragenden Einschétzung wie z.B. dieser von Richard Brinkmann,
gibt es bis heute in der Broch-Forschung keine zusammenfassende Darstellung seiner
Poetik des Romans.'® Dies liegt moglicherweise daran, daB er selbst seine Gedanken
iiber den Roman nicht systematisch in einer abgeschlossenen Arbeit dargestellt hat. Zur
Zeit der Entstehung der ,,Schlafwandler-Trilogie beschiftigte sich Broch allerdings mit
dem Gedanken, ein Buch iiber die Theorie des modernen Romans zu schreiben.'”™ DaB
dieses Buch trotzdem ungeschrieben geblieben ist, liegt wahrscheinlich an seinem viel-
faltigen und ambivalenten Verhiltnis zur Literatur der Moderne. Einerseits ist die Situa-

'®® Richard Brinkmann: , Romanform und Werttheorie bei Hermann Broch.
Strukturprobleme moderner Dichtung®, in: DVjs , Bd. 31, 1957, S. 169.

' Die zahlreichen theoretischen Arbeiten, die sich mit Hermann Brochs Poetik des Romans befassen,
scheinen dagegen nur einen Aspekt dieser Poetik zu behandeln. Signifikant sind in diesem Zusammen-
hang die romanpoetologische Studien von Hartmut Steinecke und Helmut Koopmann. Wihrend
Steinecke in Brochs Poetik des modernen Romans einen Ubergang von dem polyhistorischen zum
mythischen Roman sieht, ist fiir Koopmann bei Broch ausschlieBlich von dem mythischen Roman zu
reden, der in einem Gegensatz zu dem polyhistorischen Roman steht. Vgl. dazu: Hartmut Steinecke:
Hermann Broch und der polyhistorische Roman. Studien zur Theorie und Technik eines Romantyps
der Modemne, a.2.0., S. 157, sowie Helmut Koopmann: Der klassisch-moderne Roman in Deutschland.
Thomas Mann — Alfred D&blin — Hermann Broch, Stuttgart; Berlin; K6ln; Mainz, 1983, S. 118,

' Vgl. dazu: Hartmut Steinecke: Hermann Broch und der polyhistorische Roman.
Studien zur Theorie und Technik eines Romantyps der Modeme, 2.a.0., S. 11.
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tion des modernen Romans in Brochs Texten, von verschiedenen Gesichtspunkten aus
betrachtet, ganz unterschiedlich definiert, andererseits hat Broch nie in seinen spiteren
Essays und Briefen eine eindeutige Stellung zu den verschiedenen und nicht selten
widerspriichiichen AuBerungen iiber die Situation des modernen Romans eingenom-
men. Die zahlreichen Untersuchungen zu Hermann Brochs Theorie des modernen
Romans scheinen dagegen an den grofen Aporien dieser Poetik kein groBes Interesse zu
haben, wenn sie sie nicht sogar ganz ignorieren. Diese Aporien spiegeln sich zunichst
in der Tatsache, daf eine philosophisch-metaphysische Auffassung der modemen Kunst
Anfang der dreiliger Jahre explizit entwickelt und dann in spiteren AuBerungen zum
Roman radikal ins Zweifel gezogen wird.

Die Aporien des polyhistorischen Romans

Angesichts der Heterogenitit der Diskurse und Vielfalt der Problemstellungen, die
Hermann Brochs Beschiftigung mit der modernen Prosa priagen, wire es zunichst erfor-
derlich, sich mit denjenigen Fragestellungen zu befassen, die ein duBerst ambivalentes
Verhiltnis dieser Poetik in der Diskussion zwischen Moderne und Postmoderne
beleuchten konnen. Vor dem Hintergrund einer Diskussion, in deren Kontext Brochs
Poetik des modernen Romans als Ausdruck einer fiir die Moderne charakteristischen
»Sehnsucht nach Totalitat* interpretiert wird, und den Einsichten, die eine solche Inter-
pretation bestreiten konnten, mochte ich mich an drei ausgewihlten Kriterien orien-
tieren, um eine Zwischenposition des Autors Hermann Broch in Bezug auf diese Dis-

kussion exemplarisch zu illustrieren.

Kriterium I

Das erste Kriterium ergibt sich aus Hermann Brochs Geschichtsphilosophie. Anhand
der geschichtsphilosophischen These ,,Vom Zerfall der Werte" sieht Broch den moder-
nen Roman in einen allgemeinen SikularisierungsprozeB einbezogen. Seine Aufgabe
besteht darin, diesem Prozef eine Aliernative entgegenzusetzen. In diesem Sinne repri-
sentiert der moderne Roman eine ,,Synthese“ oder den ,,Spiegel“ des Zeitgeistes und
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iibernimmt damit die Rolle, die die traditionelle Philosophie in der Geschichte des
Abendlands hatte.

Kriterium II

Das zweite Kriterium bezieht sich auf Brochs Uberlegungen zu den einzelnen poetolo-
gischen Fragen (die Position des Erzihlers im modemen Roman, die Figurenkonstella-
tion, die Sprache etc.) und geht von der Frage aus, inwieweit sich diese Uberlegungen
mit der philosophisch-metaphysischen Bestimmung des Romans vereinbaren lassen.

Kriterium I1I

In Brochs Werken und Briefen der Nachkriegszeit stellt der ethisch-philosophische
Zweifel an der ,,Existenzberechtigung® der Dichtkunst das dominante Leitmotiv dar,
gemeinsam mit dem Versuch, die politische und wissenschaftliche Arbeit ethisch zu
legitimieren. Hinsichtlich dieses Tatbestands bleibt zu fragen, inwiefern dieser Zweifel
Brochs eigene Konzeption des Romans miteinbezieht.

1. Der moderne Roman im Kontext der Geschichtsphilosophie

Mehrfach ist in der Broch-Forschung darauf hingewiesen worden, da Hermann Brochs
Poetik des Romans keine systematische Theorie im Sinne einer wissenschaftlichen
Untersuchung oder eines Beitrags zur Romantechnik und Romantypologie prisentiert.
Friedrich Vollhardt schreibt in dieser Hinsicht, daB sich Hermann Brochs romantheore-
tische AuBerungen ,,nur oberflichlich mit dem heute gebrauchten Begriff der Literatur-
theorie [...], unter dem man die funktionale Analyse der poetischen Sprachverwendung,
Darstellungstechnik und anderer Teilkomponenten der literarischen Produktion und
Rezeption zusammenfaBt*! "', beriihren. Der Ausgangspunkt dieser Poetologie ist nicht

""" Friedrich Vollhardt: ,,Hermann Brochs Literaturtheorie®, in: Paul Michael Liitzeler und Michael
Kessler (Hrsg.), Brochs theoretisches Werk, Frankfurt/M., 1986, S. 273.
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primér das Problem des Erzihlens — mit dem sich Broch auch auseinandersetzt —
sondern resultiert aus einer ,,ontologischen Hypothese“(Kundera) vom ,,Zerfall der
Werte“, durch den die Epoche der Moderne geprigt ist. Autoren wie Kundera oder
Vollhardt betrachten Hermann Brochs literarisches Werk grundsitzlich im Zusammen-
hang mit Brochs geschichtsphilosophischen Primissen vom Zerfall der Werte, der bei
diesem Autor mit einer radikalen Trennung der philosophischen, wissenschaftlichen,
kiinstlerischen, ethischen etc. Gebiete bereits am Anfang dieses Jahrhunderts einen
Kuiminationspunkt erreicht; ,,Die Einheit des Ganzen beruht bei Broch weder auf der
Kontinuitiit der Handlung noch auf der Kontinuitit der Biographie*, schreibt in dieser
Hinsicht Kundera, ,,sondemn auf[...] der Kontinuitit des gleichen Themas (des mit dem
Prozef des Zerfalls der Werte konfrontierten Menschen).“!” Das Grundproblem des
modemen Romans manifestiert sich darin, die philosophisch-metaphysischen Fragestel-
lungen — die iibrigens in der gegenwirtigen Philosophie und Wissenschaft eliminiert
sind — in den Bereich der Dichtkunst zu transponieren. Der eigentliche Schwerpunkt des
polyhistorischen Romans liegt darin, nicht ,,isolierte Elemente der Wirklichkeit wie-
derzugeben, sondem die ,Krifte der Epoche*!” zu zeigen, die eine Zeit prigen und in
ihr dominieren. Hermann Brochs Geschichtsphilosophie bildet den Rahmen fiir die Ent-
stehung einer Konzeption des Romans, die in der Literatur unter dem Titel polyhistori-
scher Roman oder mythischer Roman diskutiert wird. Das Streben nach der Einheit und
Synthese des Weltbildes wird zunichst im Kontext des polyhistorischen Romans einen
prignanten Ausdruck bekommen: ,,Der moderne Roman ist polyhistorisch geworden®,
schreibt Broch 1933 in dem Essay ,,Das Weltbild des Rotnans* und fihrt fort:

»Und gerade an James Joyce erweist es sich aufs neue, dal es eine Traumwelt ist, eine
Wunschwelt, die zur Aufgabe des Dichterischen gesetzt ist. Das unendliche, niemals
erreichte Ziel der Wissenschaft, ein Totalitatsbild der Erkenntnis zu gewinnen, der
unendliche, in der Realitit niemals erfiillte Wunsch der Einzelwertsysteme, zur Absolut-
heit zu gelangen und eine Vereinigun% zwischen allen rationalen und irrationalen Ele-
menten des Lebens zu erzielen [...]<!”

Auf der narrativen Ebene ist der polyhistorische Roman an die Verwendung aller Dar-
stellungsformen (epische, lyrische, dramatische) gebunden und die ,,Verkreuzung der

verschiedensten Symbolreihen*'”

und Stilarten ist das eigentliche Kennzeichen seiner
Darstellungsmethode. Diese methodische Vielschichtigkeit sieht Broch bei James Joyce

erreicht. Hermann Brochs intensive Suche nach einer neuen Form des modemen

'™ Milan Kundera: Die Kunst des Romans. Essays, Frankfurt/M., 1987, §. 57.
'” Hermann Broch: KW 9/1, S. 64.

'™ Hermann Broch: KW 9/2, S. 116.

1" Vgl dazu Hermann Broch: KW 9/1, S. 72.
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Romans ist aber nicht ausschliefilich im Kontext seiner Beschiftigung mit dem Begriff
des polyhistorischen Romans zu sehen. In den Essays und Briefen der Nachkriegszeit
betrachtet Broch seine Grundforderung an den Roman — das Totalititsbild einer Epoche
literarisch zu vermitteln — im Zusammenhang mit einem neuen Paradigma, nimlich dem
mythischen Roman. In dem Essay ,,Die mythische Erbschaft der Dichtung*(1945)
werden diese Uberlegungen auf folgende Weise zusammengefalit:

»Mythos aber — und gar in seiner letzt-hintergriindigen Einheit mit dem Logos — umfafit
die Totalitit der menschlichen Wesenheit und muB daher zu deren Spiegelung und Be-
wahrheitung nach Welttotalitiit verlangen, also nach einem Weltbild, das ebensowohl
mythisch wie logisch-kausal eine so total umfassende Ordnung enthilt, da es kosmo-
gonisch die ,Schopfung’ darstellt, ja sefber Schopfung ist.«'"

Die Tatsache, daf8 bei Broch die geschichtsphilosophische Totalititsforderung an die
Romankunst neben dem polyhistorischen Roman auch im Begriff des mythischen
Romans einen prignanten Ausdruck bekommt, wird zum AnlaB der unterschiedlichen
Interpretation seiner Poetik des Romans. Wiahrend z.B. Steinecke die Betonung vorwie-
gend auf die polyhistorischen Aspekte der Brochschen Poetik des Romans legt, ist fiir
Koopmann der mythische Roman jene authentische Form ,,der allein die Welttotalitsit
legitimerweise reflektieren kénnte {...} und dieser mythische Roman steht insofern im

“17" Obwoh] diese zwei Interpretationen ganz

Gegensatz zum polyhistorischen Roman.
unterschiedlich Hermann Brochs poetologisches Werk reflektieren, 14Bt sich in ihnen
eine gemeinsame Intention erkennen, den Versuch, Brochs Poetik des modernen
Romans durch ein priigendes Prinzip zu charakterisieren und auf diese Weise seine
Position in der Moderne zu bestimmen. Charakteristisch ist in diesem Sinne die AuBe-

rung von Helmut Koopmann:

»Angesichts der Bedeutung, die Broch dem mythischen Roman zuschreibt, kann kaum
ein Zweifel daran bestehen, dafB er diesen Roman gewollt hat, nicht etwa den polyhisto-
rischen. Traum und Ahnung nehmen auch in den ,Schlafwandlern® einen so bedeuten-
den Raum ein, daf8 wir es hier zumindest mit Vorstdfen in den Bereich des Mythischen
zu tun haben, mit der deutlich genug erklarten Absicht Brochs, nicht den polyhistori-
schen Roman weiterzuschreiben, den Joyce und Thomas Mann, Heinrich Mann und
André Gide vor ihm geschrieben hatten.«'”

Die vorliegende Arbeit geht dagegen von der Frage aus, ob ein Interpretationsansatz,
der in Hermann Brochs literarischem Werk eine einheitliche und kohirente Theorie des

. ' Hermann Broch: KW 9/2, S. 203.

""" Helmut Koopmann: Der Klassisch-moderne Roman in Deutschland.
Thomas Mann — Alfred Déblin — Hermann Broch, 2.a.0., S. 119.

" Ebd,, S. 123.
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Romans sucht, sich in seiner letzten Konsequenz als eine falsche Methode erweisen
muB. Denn es geht Broch weder primér um den polyhistorischen Roman, noch um die
Etablierung einer nenen Erzihlform unter dem Signum ,,mythischer Roman“. Vielmehr
liegt die Vermutung nahe, daB es sich bei Broch darum handelt, fiir den modemen
Roman, vor dem Hintergrund der erkenntnis-philosophischen Voraussetzungen iiber die
modeme Kunst, eine entsprechende Form zu finden. In einem Brief an Frau D. Brody
vom 27. September formuliert Broch diese Intention auf folgende Weise:

»Denn was ich anstrebe und was in den Schiafwandlern erst angedeutet ist, ist [...]
nidmlich der ,erkennmistheoretische Roman' statt des psyhologischen, d.h. der Roman,
in dem hinter die psychologische Motivation auf erkenntnistheoretische Grundhaltungen
und auf die eigentliche Wertlogik und Wertplausibilitit zuriickgegangen wird [...].
Gelingt so etwas, so kénnte man (bei aller gebotenen Einschriinkung) immerhin von

einer neuen Form des Literarischen sprechen*!”

Hermann Brochs AuBerungen aus der Nachkriegszeit Giber den Roman scheinen ein
Beleg dafiir zu sein, daB8 dieser Versuch weder eine endgiiltige Lésung noch eine end-
giiltige Antwort findet.

II. Die Erzihlproblematik des modernen Romans

Ein wesentlicher Aspekt der Brochschen Poetik des modernen Romans bildet seine
Beschiftigung mit dem Problem des Erzihlens im modernen Roman. Und dies besagt,
daf} ein geschichtsphilosophischer Versuch der Bestimmung der Lage des modernen
Romans auch eine kritische Untersuchung der Rolle des Erzihlers, die Frage nach der
Bedeutung des Helden und der Sprache impliziert. Eine scharfe Auseinandersetzung mit
dem traditionellen, allwissenden Bild des Erzihlers bildet dabei nur den ersten Aspekt
einer Poetik des modemen Romans, deren Konsequenzen sich auch in den Formen der
gegenwartigen Literaturtheorien beobachten lassen. Brochs kritische Einstellung zu
Zolas Theorie des Romans, die sich bereits in seinen frithesten essayistischen Arbeiten
(,»Zolas Vorurteil“, ,Notizen zu einer systematischen Asthetik*) dufert, zielt in diesem

' Gisela Brude-Firnau (Hrsg.): Materialien zu Hermann Brochs ,,Die Schlafwandler*,
Frankfurt/M., 1972, 8. 50.
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Sinne darauf hin, einen Gegenentwurf zu einem allwissenden, traditionellen Bild des
Erzihlers zu skizzieren. Zur Zeit der Entstehung der wochlafwandler“-Trilogie —
zwischen 1931 und 1933 — beschiftigt sich Broch mit der Konzeption des Erzahlers als
Beobachter, in der er die Grundlagen und Voraussetzungen eines modernen erzihleri-
schen Verfahrens zu formulieren versucht. Der Begriff des Erzihlers als Beobachter,
den Broch bekanntlich aus der modernen physikalischen Theorie der Relativitit iiber-
nimmt, bildet im Zusammenhang mit dieser Untersuchung ein entscheidendes Moment,
da er paradigmatisch eine breite Skala der poetologischen und literarischen AuBerungen
iiber den Erzihler antizipiert, deren mégliche Bedeutung ganz verschiedene Interpreta-
tionen erméglicht. Denn Brochs Konzeption des Erzahlers liefert keineswegs eine abge-
schlossene Theorie des modernen Narrators, sondern erscheint in der Form eines poeto-
logischen Entwurfes, dessen Korrelation mit einer nach Totalitit und Einheit gerichteten
Form des Romans sich fiir den Leser als duBerst problematisch zeigt. In dieser Hinsicht
14t sich fragen, inwieweit Hermann Broch in der Problematisierung der narrativen
Ebene des Textes die Fragwiirdigkeit und Inkongruenz seiner eigenen geschichtsphilo-
sophischen Primissen zu erkennen gibt.

Auch in den Betrachtungen iiber die Bedeutung des Helden zeichnet sich diese Poetik
des Romans durch Ambivalenzen und offene Fragen ab. Ein fiir die moderne Literatur
typischer Zweifel an der Relevanz und reprisentativen Bedeutung des modernen Hel-
den, der sich in literaturtheoretischen Arbeiten von Déblin oder Musil niederschlégt, ist
auch ein charakteristisches Merkmal der Brochschen Uberlegungen zur Rolle des Hel-
den. Symptomatisch ist dabei, daB das Thema des Protagonisten ein beliebiges Motiv
darstellt, daf es in der Forschung als Exemplum und Paradigma fiir das Scheitern einer
einheitlichen und geschlossenen Poetik des Romans genommen und interpretiert wird.
Im Hinblick auf diese Tatsache méchte ich mich in der Behandlung des Themas des
Helden an einer Interpretationsmoglichkeit orientieren, die nicht nur ein geschlossenes
Weltbild der Romanfigur in Frage stellt, sondern die Frage nach der Bedeutung des
Helden im Kontext eines ganz anderen Verfahrens situiert. Gemeint sind damit vor
allem Michail Bachtins Thematisierung des Helden im polyphonen Roman sowie
Kristevas Idee der Intertextualitit, in deren Zusammenhang eine Interpretation des Hel-
den in ganz anderem Lichte erscheint. In Bezug auf Hermann Brochs poetologische
Einstellungen zum Thema der Sprachskepsis lassen sich wiederum zwiespiltige und
ambivalente Ziige erkennen, die dem Interpretierenden eine eindeutige und klare Ein-
stellung unméglich machen. Einerseits bewegt sich Broch mit seiner Problematisierung
der Sprache, mit jhrem Unvermégen, zwischen Welt und ich zu vermitteln, in einem
Diskurs, der fiir die moderne Prosa um die Jahrhundertwende als typisch zu charakteri-
sieren ist, andererseits schafft er in seinem literarischen Werk eine ganz originelle Form
der Sprache, die mit jhrer eigenwilligen Syntax die Grenzen der begrifflich-diskursiven
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Rede zu iiberschreiten trachtet. Zusammenfassend ist festzustellen: Hermann Brochs
poetologische Uberlegungen zur Position des Erzihlers, der Figurenkonstellation und
der Sprachskepsis stellen einen Themenkomplex dar, dessen Bedeutung im Kontext
dieser Arbeit in dreifacher Hinsicht zu sehen ist:

¢ Zuniichst ist auf eine bemerkenswerte Inkongruenz zwischen Brochs romanpoetolo-
gischen Einsichten zur Position des Erzihlers, des Romanhelden und der Sprache
einerseits und seiner geschichtsphilosophischen Auffassung des modernen Romans
andererseits aufmerksam zu machen.

» Der zweite Aspekt bezieht sich auf die Frage, wie sich Brochs poetologische Uber-
legungen iiber die Rolle des Erzihlers, des Romanhelden und der Sprache in seinem
literarischen Werk reflektieren.

¢ SchlieBlich ist auf die entscheidende Bedeutung dieses Themas im Kontext der
Frage nach Brochs Stellung zwischen Moderne und Postmodeme hinzuweisen.

III. Die Infragestellung der Kunst des Romans

»Die erste und schlimmste dieser Fragen, von denen ich Ihnen gesprochen habe und die
den Schriftsteller zu bewegen hat, betrifft die Rechfertigung seiner Existenz.“!% Die
Frage nach der Notwendigkeit der ,,Rechtfertigung* der dichterischen Existenz, mit der
sich Ingeborg Bachmann am Anfang ihrer ,,Frankfurter Vorlesungen“ beschiftigt, ist
Ausdruck eines Dilemmas, in dem sich ihr Landsmann Hermann Broch vierzig Jahre
zuvor befand, als er sich als einen durch die Literatur beeintrichtigten Denker empfand
und permanent daran zweifelte, ob er die restliche Zeit seines Lebens nicht niitzlicheren
Dingen widmen sollte. In einem Brief an George Saiko vom 20. Mai 1951 schreibt
Broch: ,,Dichterisch sind die Méglichkeiten der Romanform durch Joyce erschopft, ja
tiberschritten worden, und soziologisch ist das ,gute Buch* eine Sommerfrischenangele-

genheit der biirgerlichen Frau gewesen, hat also keine Funktion mehr.“!®!

"% Ingeborg Bachmann: Frankfurter Vorlesungen: Probleme zeitgendssischer Dichtung,
Miinchen, 1980, S. 10.

'8! Hermann Broch: KW 13/3, S. 544.
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Diese Auﬂerung, die aus Hermann Brochs Todesjahr stammit, scheint nicht nur ein
Ausdruck der Depressionen und literaturfeindlichen Stimmungen bei Broch zu sein,
sondern reflektiert ein ganz anderes Verhiltnis zur Literatur, das Brochs Essays und
Briefe der Nachkriegszeit charakterisiert. Symptomatisch ist es dabei, daB ein
geschichtsphilosophischer Standpunkt, der in den Essays und Briefen der dreiBiger
Jahren dominant war, in den literarischen Arbeiten ganz zurticktritt; an die Stelle der
Rede vom Weltbild des Romans tritt eine duBlerst skeptische Einstellung zu den Mog-
lichkeiten des modernen Romans. Dieser Gedankengang 148t sich anhand seiner vielen
Briefe deutlich verfolgen. In einem Brief vom 29. September 1950 lesen wir die fol-
gende Passage:

»[...] selbstverstindlich wird es wieder Kunst geben, denn ,nix war noch nie‘, aber sie
wird ganz anders ausschauen, d. h., sie wird aus der Literatur-Industrie selber hervor-
gehen, wahrscheinlich sogar aus der Film- Indusme und wird ganz bestimmt mit dem

alten Roman nichts mehr zu tun haben [...]*'#

Vom ,,Tod des Vergil* erfihrt der Leser, dal Broch immer wieder auf die Feststellung
kommt, daf} er dieses Buch nicht als einen Roman betrachte. Er charakterisiert es als
»Auseinandersetzung mit dem Todesproblem als solchem®, als ,,die Imagination des
eigene Sterbens®, das ,,mit der Uberzeugung eines Kunstwerkes oder gar mit seiner
Verbffentlichtung nicht das geringste mehr zu schaffen hatte*'® etc.

In den Essays und Briefen der Nachkriegszeit stellt damit eine duBerst kulturkritische
Einstellung zur Literatur das dominante Motiv dar, gemeinsam mit dem Versuch, im
Bereich der wissenschaftlichen und politischen Arbeiten die ethische Wirksamkeit zu
artikulieren. Obwohl Broch in essayistischen Arbeiten der Nachkriegszeit die Idee des
polyhistorischen Romans nicht ausdriicklich in Frage stellt, 1aBt sich fragen, inwiefern
sich in seinen kritischen AuBerungen iiber Literatur auch ein Zweifel an den eigenen
geschichtsphilosophischen Thesen zur Romankunst reflektiert. Diese Frage, die bis jetzt
in der Forschung nicht explizit thematisiert wurde, scheint in Bezug auf einen vehernen-
ten Zweifel am Roman nicht ohne Bedeutung zu sein. Unbestritten bleibt ja, daB Broch
der Theorie des Wertezerfalls die neue Totalitiit entgegensetzen wollte. Was er aber
dem geschichtsphilosophischen Totalitdts-Vorbild in seiner Romanpraxis entgegen-
setzte, war nichts anderes als ein Auseinanderfallen von Reflexion und Erzihlen, weni-
ger also eine besondere AuBerung allgemeiner Erkenntnisfahigkeit. So gesehen steht der
modeme Roman bei Broch mit seiner Forderung an die Einheit des Weltbildes am Ende

"2 Hermann Broch: KW 13/2, S. 390.

** Vgl. dazu den Brief an Hermann Ullstein vom 1. Juli 1943, in: Paul Michael Liitzeler (Hrsg.):
Materialien zu Hermann Broch ,,Der Tod des Vergil, a.a.0., S. 211, sowie den Brief an Hermann
Weigand vom 12. Februar 1946, in: A.2.0., §.236.
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einer Entwicklung, in deren Verlauf der Illusionswert eines geschlossenen Erzihlens
immer mehr in den Vordergrund tritt. An die Stelle der Geschlossenheit des Buches tritt
die ,,offene ecriture”, eine Schreibweise, die nicht Romane, sondern Texte produziert,
die sich immer mehr als uneinheitliche oder ,,offene Kunstwerke* darstellen, wie dies
Jaques Derrida oder Umberto Eco feststellen.
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Die Frage nach der Bedeutung des Erziihlers als Beobachter:
Eine Konzeption des Erziihlers oder das Spiel mit Bedeutungen

Unter vielen bekannten Autoren der Moderne ist vermutlich Hermann Broch derjenige,
dessen Schriften von einer intensiven Beschiftigung mit dem Problem des modernen
Erzihlers mit am stiirksten geprigt sind. Und dies zum einen, weil er einer der promi-
nentesten Vertreter der Generation der literarischen Moderne ist, die die ,,problema-
tische* Stellung des Erzihlers (Adomno) in der moderner Prosa sehr frith erkannte, und
zum anderen, weil er sich immer wieder bemiihte, neue Ansitze des Erzihlens zu fin-
den, sei es auch dann, wenn dieses Unternehmen mit starken Zweifeln verbunden war.
Adornos intensive Auseinandersetzung mit den traditionellen epischen Formen des
Erzihlens miindet in dem bekannten Diktum, daB ,.es sich nicht mehr erzihlen 1afit,
wihrend die Form des Romans Erzihlung verlangt.“'® In seinen theoretischen Schriften
beschreibt Adomo eine Situation des modernen Erzihlens, die bereits den Gegenstand
der ersten Novelle Brochs bildet. Denn nicht primér um die Liebeserlebnisse eines jun-
gen Mathematiklehrers aus dem , Mittelstande einer Provinzstadt* geht es in der Erzih-
lung ,.Eine methodologische Novelie“, sondern um die Problematik des Erzihlens selbst
und die Frage, wie eine Lebensgeschichte literarisch konstruiert werden soll. Auf diese
Frage geht der Erzahler dialogisch ein. Eine Technik der permanenten Perspektiven-
wechsel, die sich besonders im Zusammenspiel zwischen Erzihler und Leser reflektiert
—und die spiter in der ,,Schiafwandler“-Trilogie dominant wird — wird bereits in Brochs
erster Erzihlung methodisch vorgefiihrt: Mit der Frage, was sich noch von einem aus
bedeutungslosen Eigenschaften konstruierten Charakter erzihlen 1:Bt, fingt Broch die
Erzihlung an: ,,Was kann nach dem grofien Ereignis eines solchen Lebens [...] noch
Wesentliches geschehen?!%

Hatte Adorno am inneren Monolog des Dichters als authentische Form des modernen
Erzihlens festgehalten: ,,Erst durch die Subjektivierung wird die Objektivation des
Kunstwerks, als einer in sich durchgeformten Monade, recht m('iglich“'x(’, so bleibt bei
Broch die Frage, wie eine Geschichte konstruiert werden soll, noch offen: ,,Ja, so war
dieses Geheimnis denkbar, so war es konstruierbar, so ist es rekonstruierbar, doch es

'™ Theodor W. Adorno: ,Form und Gehalt des zeitgendssischen Romans*, in; Akzente 1 (1954), S. 410.
'8 Hermann Broch: KW 5,8.34.
"% Theodor W. Adomo: Noten zur Literatur 111, Frankfurt/M., 1965, 5. 142.



86

hatte auch anders sein konnen [...]*'*, konstatiert der Erziihler am Ende seiner
Geschichte.

Eine fiir die postmoderne Literatur aligemein bezeichnende “Exekution des Erzihlers*
(Kurt Batt), die sich in einem permanenten ,,Rollentausch zwischen Autor und Erziihl-
figur, das Aufgehen incinander'®® bei vielen Autoren unterschiedlich beabachten liBt,
ist zugleich das zentrale Thema von Brochs Poetik des modernen Frzihlers. Im Kontext
dieser Arbeit 148t sich fragen, ob Brochs Uberlegungen zur Position des Erzithlers im
modemen Roman bereits Perspektiven entwerfen, die unmittelbar den Diskurses des
postmodernen Denkens vorbereiten.

Mit dem vorliegenden Abschnitt méchte ich drei Thesen zur Diskussion stellen:

L Die Romanpoetik von Hermann Broch kann als Riickgriff auf die herrschende
Romanform des 19. Jahrhunderts und damit zugleich als Reaktion anf den realistischen
Roman dieses Jahrhunderts betrachtet werden. Brochs Auffassung des Erzihlers als
Beobachter ist in dieser Hinsicht als Gegenentwurf zum ,,auktorialen®, ,,allwissenden®
Erzdhler des , realistischen” Romans zu sehen.

IL. Der Erzihler als Beobachter ist zugleich in der Analogie zu einer diskursiven Auf-
fassung des Erzihlers zu betrachten, wobei die Parallelen zwischen Broch und den
Autoren der Postmoderne (Foucault, Barthes) eine besondere Aufimerksamkeit ver-

langen.

IL. Die erkenntnistheoretische Problematisierung des Beobachters begann in den Natur-
wissenschaften (Einstein, Heisenberg) und hat erst heute Eingang in die Literaturwis-
senschaft gefunden (Debatten im AnschluB an Niklas Luhmann).

'8 Hermann Broch: KW 5, S.43.
'® Kurt Batt: Die Exekution des Erzihlers, Frankfurt/M., 1974, S. 45.
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L. Der Erzihler als Beobachter
zwischen Naturalismus und Modeme

Ausschlaggebend fiir Brochs romanpoetologischen Ansatz iiber die Stellung des Erzih-
lers im modernen Roman, ist die Voraussetzung, daB in der Epoche des sogenannten
literarischen Realismus sowie des Naturalismus die ,,objektive” Darstellung der
menschlichen Wirklichkeit im Zentrum der literarischen Diskussion stand.

Fiir Broch gilt die Bemerkung von Fritz Martini, der in Bezug auf die Moglichkeit einer
Begriffsbestimmung des literarischen Realismus schreibt: ,,Der Realismus und der
Naturalismus [...] hatten es im Besonderen mit dem Problem der Erfahrung und der
auslegenden Gestaltung von ,Wirklichkeit* im literarischen Deuten zu tun. Die erzihite,
also fiktive Welt sollte méglichst getreu analog der realmenschlichen Wirklichkeit
gestaltet werden.“'® Die programmatische Forderung der realistischen Erzihlkunst,
,.die Wirklichkeit illusionslos als konkrete, ,objektive’ Tatsidchlichkeit zu sehen und
darzustellen'®, Jifit sich leitmotivisch bei allen AuBerungen Brochs iiber bedeutende
Autoren des 19. Jahrhunderts deutlich erkennen. Broch geht davon aus, daf sich ,.der
klassische Roman mit der Beobachtung von realen und physikalischen Lebensumstin-
den begniigte, [er] begniigte sich, diese mit den Mitteln der Sprache zu beschreiben |[...]
Es gait einfach die Forderung, ein Stiick Natur zu sehen durch ein Temperament.*'*'
Bereits in seinen frilhesten essayistischen Arbeiten ,,Zolas Vorurteil“(1917) und ,,Eine
methodologische Novelie“(1918) geht Broch von der Zolaschen ,,Experimentmethode*
und ,,.Determinismustheorie® aus und konzentriert seine Aufmerksamkeit auf die Posi-
tion des Erzihlers, die eine naturalistische Methode postuliert: ,,Zolas Methode ist die
des Erfinders; seine eben rationale Intuition dringt in die mechanische Kausalitit der
Dinge, und darum erhilt er seine Bestiitigung durch die Wirklichkeit der Situation ...«'%?
Im Mittelpunkt einer solchen Methode steht der Begriff der Beobachtung: ,,Unleugbar
ist der naturalistische Roman, wie wir ihn zur Zeit verstehen, ein wirkliches Experi-
ment, das der Romanschriftsteller am Menschen macht, indem er die Beobachtung zur

«193

Hilfe nimmt* ™, schreibt Zola in seiner Studie ,,Der Experimentalroman®. Entscheidend

' Fritz Martini: ,,Wilhelm Raabes Prinzessin Fisch*, in: Richard Brinkmann (Hrsg.),
Begriffsbestimmung des literarischen Realismus, Darmstadt, 1974, S. 302.

1% Richard Brinkmann: Wirklichkeit und Illusion. Studien iiber Gehalt und Grenzen
des Begriffs Realismus fiir die erziihlende Dichtung des neunzehnten Jahrhunderts,
Tiibingen, 1966, S. 314.

" Hermann Broch: KW 9/1,S. 77 f.
" Ebd,, S. 37.
' Emile Zola: Der Experimentalroman. Eine Studie, Leipzig, 1904, S. 15.
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ist es fiir Zolas Erzihler, daB} ,,man die Tatsachen der Natur entnimmt, dann den Mecha-
nismus der Tatsachen studiert, indem man durch die Modifikation der Umstiinde und
Lebenskreise auf sie wirkt, ohne daB man sich je von den Naturgesetzen entfernt. Am
Ende hat man die Erkenntnis des Menschen in seiner individuellen und sozialen Besti-
tigung.“'** Wenn Zola vom Erzihler , die genaue Beobachtung® der Dinge verlangt,
dann bedeutet diese Forderung, daB der Erzihler als Beobachter die vollstindige Kennt-
nis der Phinomene der Wirklichkeit anstrebt und sich zugleich ,,dem Kreis der Subjekti-
vitdt und Imagination zu entziehen versucht. Dieses Verfahren impliziert auch eine
Distanz zwischen Subjekt und Objekt, zwischen dem Erzihler und der menschlichen
Wirklichkeit: ,,Sein Auge hat von verkappten Leidenschaften, von Erlebnissen und
Begierden zu erzihlen, die man ihm glauben kann oder nicht und schlieBlich glauben
muB [...]*'* Hermann Brochs kritische AuBlerungen iiber Zolas Methode richten sich
vor allem gegen eine Auffassung des Erzihlers als ,,Weltschopfer* (Blanckenburg), des-
sen Aufgabe darin besteht, die Realitdt nach den Prinzipien ,,.Determinismus®, ,, Wissen-
schaftlichkeit”, ,,Objektivitit“ etc. zu gestalten;

»Ungeschminkt soll die Wirklichkeit erfaBt werden, mit den romantischen Arrange-
ments der fabulierenden Dichtung soll endgiiltig gebrochen werden, und wie in der Wis-
senschaft wird nach einem Maximum von Objektgebundenheit gefahndet, bei welchem
alle subjektbedingten Storungsquellen méglichst ausgeschaltet werden sollen. Gleich
wie der einzelne Wissenschaftler innerhalb der Forschung verschwindet und es véllig
gleichgiiltig ist, wer beim Mikroskop sitzt, so soll der Dichter eliminiert werden: das
Objekt als solches, seine realen Tatsachen sollen sprechen, sonst nichts.*!*

Wenn Broch ,.dic Ausschaltung aller subjektbedingten Stérungsquellen“ als das wesent-
liche Kennzeichen des naturalistischen Verfahrens bezeichnet, markiert er damit einen
entscheidenden Punkt, von dem aus er die Redefinierung der Stellung des Erzihlers im
modemnen Roman sucht. Entscheidend wire dabei die Frage, ,,ob es iiberhaupt méglich
ist, den Akt des Schauens, der ja selbst einen Teil der Welt bildet, aus der Welt auszu-
schaiten?” Da jedoch bereits jedes hypernaturalistische Verfahren die subjektiven
Vorstellungen und Ansichten des Autors einbezieht ~beispielsweise das Auswahlprinzip
- sieht Broch diese Fragesteliung als vollkommen irrelevant an.

Die Frage nach der Stellung des Erzdhlers im modernen Roman ist demzufolge nur im
Rahmen seiner Position als Beobachter und Medium der Darstellung zu beantworten.
Die Notwendigkeit einer Redefinierung der Position des Erzihlers im modernen Roman
wird aber erst in dem Essay ,,James Joyce und die Gegenwart“(1936) mit dem Begriff

% Ebd,, S. 32.

1% Hermann Broch: KW 9/1, S. 36.
1% Hermann Broch: KW 972, S. 101.
%7 Ebd., S. 101 ff.
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des Erzihlers als Beobachter explizit in Zusammenhang gebracht. Die Situation der
modernen Erzahlkunst sei dabei mit der physikalischen Theorie der Relativitit zu
vergleichen:

»Die Relativititstheorie aber hat entdeckt, daB es dariiber hinaus eine prinzipielle Feh-
lerquelle gibt, nimlich den Akt des Sehens an sich, das Beobachten an sich, daB also,
um diese Fehlerquelle zu vermeiden, der Beobachter und sein Sehakt, ein idealer Beob-
achter und ein idealer Sehakt, in das Beobachtungsfeld einbezogen werden miissen,
kurzum daf hierfiir die theoretische Einheit von physikalischem Objekt und physikali-
schem Subjekt geschaffen werden muf.«!%

Hermann Brochs poetologische und erkenntnistheoretische Auseinandersetzung mit
Zolas experimenteller Methode 13Bt sich aber auch auf der Ebene der Konstitution des
literarischen Textes exemplarisch verfolgen. Diesen Sachverhalt méchte ich im Zusam-
menhang mit der Darstellung der ,,Gdicke"-Geschichte des Romans ,.Die Schlaf-
wandler* illustrieren. Das Thema der Geschichte ist eine ungewdhnliche Exhumierung
und Wiederbelebung des Mannes, Ludwig Godicke, der durch einen Granatenanschlag
an der Front verschiittet wurde und den klinischen Tod iiberlebt. Der ProzeB der Wie-
derbelebung ist dabei an eine Reihe von Personen gebunden, in deren jeweiligem
BewuBtsein die Gestalt des Maurers Gédicke von ganz profanen und banalen bis
mythisch-religiosen und grotesken Erscheinungen balanciert. Spielerisch und ironisch
greift Broch Zolas Postulat auf, da8 der ,,praktische Nutzen und die hohe Moral® der
naturalistischen Werke darin besteht, ,,die menschliche Maschine Stiick um Stiick (zu)

“!% indem er von Gédickes Auferstehung folgendes

zerlegen und wieder aufbauen
schreibt: ,,[...] am allerwenigsten dem Mann Gédicke selber, wire es mdglich gewesen,
sich iber Konstruktionselemente jenes Baues, der die Seele desselbigen Godicke dar-
stellte, eine Theorie zu bilden.*”™ Auch jene von Zola apostrophierte These von Kau-
salitit und Determinismus aller Ereignisse, die der Erziihler eines naturalistischen
Verfahrens verfolgen soli, wird in der ,,Godicke*“-Geschichte parodistisch aufgegriffen.
So scheint das Ritsel Godickes unerklirlicher ,,Wiedergeburt* in der Perspektive zweier
Sanitétssoldaten, ,die ihn in die Hinde bekamen®, in einer puren Koinzidenz zu liegen;
daB sie ihn ndmlich nicht begraben, sondem eine Wette iiber sein Leben und seinen Tod

abschliefien:

.»DaB er die Sonne und die besonnte Welt aufs neue sehen sollte, verdankte er jenen
10 Zigaretten, die den Siegespreis der Wette gebildet hatten [...] DaB er weiterlebte, war
unerklirlich, und die Meinung des Oberstabsarztes Kuhlenbeck, es hitte der K6rper von

'%® Hermann Broch: KW 9/1, §. 77.
' Emile Zola: Der Experimentalroman. Eine Studie, 2.2.0., S. 31,
® Hermann Broch: KW 1, S. 454.
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all dem unter die Haut gequetschten Blute gelebt, verdiente kaum den Namen einer
Meinung geschweige denn den einer Theorie [...]*?"

In den Begegnungen Godickes mit Uhrmacher Somwald und mit Esch bekommt wie-
derum die ganze Geschichte eine mythisch-religidse Dimension. Sobald aber dieses
Thema auf der Ebene eines hohen und ernsthafien Diskurses angeschlagen wird, wird
ihm eine Rede entgegengesetzt, die die ganze religids-biblische Symbolik auf eine

ironische und groteske Weise relativiert;

»[...] vor den beiden Mistbeeten [...] blieb Gédicke stehen und schaute in die Vertiefun-
gen, in denen die braunc Erde lag [...] So blicben sie alle stehen, barhiuptig, und in
ihren dunklen Anziigen, als wiren sie um ein gedffnetes Grab versammelt. Samwald
sagte: ,Herr Esch hat die Bibelstunden eingerichtet [...} Wir wollen den Himmel
suchen.’ Da lachte der Mann Gddicke ...}, und er sagte: ,Der Gddicke Ludwig auf-
erstanden von dem Tode* [...] und [...] er richtete sich aus seiner demiitig gebiickten
Haltung auf und war beinahe so grof wie Esch [...] Fendrich [...] betrachtete ihn mit den
fiebrigen Augen des Lungenleidenden, und dann beriihrte er leise die Uniform Godi-
ckes, als wollte er sich vergewissemn, ob Gédicke auch leibhaftig vorhanden wiire [...]
(alle) standen um Godicke herum, der am Rande des Mistbeetes saf [...] Und blof
Godicke sah etwas anderes [...]?"

Die ,,Godicke*“-Geschichte bildet einen Teil des ,,Huguenau“-Roman, der aus einer Reihe
von ,,Parallelgeschichten* besteht. Broch entfaltet diese Erzihlung aber nicht nach
einem kontinuierlichen Handlungsverlauf, sondern 1dBt das gleiche Ereignis — Exhumie-
rung und Wiederbelebung des Godicke — unter jeweils anderen Erzihlperspektiven
unterschiedlich interpretieren. Und gleich wie es dem Maurer Gédicke unméglich war,
die Verbindung zwischen ,.einer Reihe der Personen®, die in seiner Seele lebten, zu
finden, so ist es auch unméglich, eine feste Erzihlperspektive zu identifizieren, die die
ganze Geschichte als einen sinnvollen und geschlossenen Beobachtungsraum artikuliert.
Die Mehrstimmigkeit der Erzihlperspektiven tritt hier an die Stelie jener Distanz, die
den auktorialen Erzdhler von seinem Gegenstand trennte. Mit dem Verlust dieser
Distanz verschwindet auch die souverine Position des Erzihlers, die als ,,allwissende®
und ,,ordnende* Instanz dem Leser eine Moglichkeit der Identifizierung mit dem
Gegenstand oder der Romanfigur bietet. Mit Brochs Worten ausgedriickt, man ersetzt
das Erzihlen durch das Beobachten.

Im Kontext der literaturtheoretischen Diskussionen um den Begriff des Realismus und
.seine Konsequenzen fiir die Dichtung des 20. Jahrhunderts* folgen Brochs Gedanken
iiber die Problematik des Erzéhlens einer Entwicklungsiinie, die sich bereits am Anfang

! Ebd,, S. 431.
2 Ebd,, S. 393.
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dieses Jahrhunderts in der ,,restlosen Subjektivierung der Wirklichkeit*” im Bewnfit-

sein der Moderne ,,gegen die Tradition des 19. Jahrhunderts* zu entwickeln begann:

»Was das 19. Jahrhundert unter Wirklichkeit verstand, ist nunmehr Anlaf fiir die eigent-
liche ,Wirklichkeit*, wie man sie nun begreift, fiir Erlebnisse, Erfahrungen, Erkennt-
nisse des Subjekts [...] Die Wirklichkeit im Sinne einer gewissermafien ,objektiven*
Tatsiichlichkeit auflerhalb des Subjekts wird also als oberflichliche Tauschung und
Unwirklichkeit entlarvt [...]***

Hinsichtli;:h Brinkmanns These von der ,restlosen Subjektivierung der Wirklichkeit“ in
der Moderne sind Brochs Uberlegungen zur Problematik des Erziihlens im Zusammen-
hang mit einem geschichtlichen Prozess zu sehen, der ihn in der Verwandtschaft mit
vielen Autoren seiner Zeit, wie Musil, Joyce, Kafka etc. zeigt.

Hermann Brochs Auffassung des Erzihlers als Beobachter ist aber im Zusammenhang
mit unserer Untersuchung insofern wichtig, als sie nicht nur eine moderne und perspek-
tivistische Form des Erzihlens reflektiert, sondem in ihrer letzten Instanz auf eine Vor-
stellung des Erzihlers abzielt, der im Roman nur noch als Teilnehmer und Medium des
Diskurses figuriert. In dieser Hinsicht gilt es, zu zeigen, wie sich Brochs poetologische
Einstellungen im Vergleich mit Autoren wie Foucault oder Luhmann analysieren lassen.

 Richard Brinkmann: Wirklichkeit und Illusion. Studien fiber Gehalt und Grenzen
des Begriffs Realismus fiir die erzdhlende Dichtung des neunzehnten Jahrhunderts, a.a. O., S. 327.

* Ebd., S. 328.
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I1. Der umstrittene Erzihler Eduard von Bertrand
im Fokus der Foucaultschen Diskursanalyse

Von grofier Relevanz fiir unsere Beschiftigung mit Hermann Brochs Auffassung des
Erzihlers ist die Frage, inwieweit sich Brochs Idee des Erzihlers als Beobachter mit
einer diskursiven Konzeption des Autors im Sinne von Foucault vergleichen 1ift. Wenn
Broch in seiner Poetik des Erzihlers ,.eine Einheit zwischen Darstellungsgegenstand
und Darstellungsmittel postuliert und permanent auf die Bedeutung des ,,Beobach-
tungsfeldes* verweist, dann bedeutet dieses Postulat, daB der Erzihler nur in Bezug auf
ein Beobachtungsfeld zu betrachten ist, oder, mit Foucaults Worten, nur in Bezug auf
eine Position, die er in einem ,,Diskurs* einnimmt. Und gleich wie der Begriff
»Beobachtungsfeld” (Broch) das alte Verhiltnis zwischen ,,Subjekt* und ,,Objekt*
unterminiert, lauft das Paradigma des ,,Diskurses darauf hinaus, die traditionelle
Distanz zwischen dem Autor und seinem Werk aufzuldsen.

Ausgehend von der vieldiskutierten Frage nach der Position des Erzihlers in der
»Schlafwandler“-Trilogie werde ich in diesem Sinne zu zeigen versuchen, daB Brochs
Stellungnahme zur Thematik des Erzahiers nicht nur auf der theoretischen Ebene mit
einer diskursiven Methode korrespondiert, sondern auch in seinem literarischen Werk
neue Interpretationen ermdglicht.

Eine Untersuchung, die die Problematik des Erzédhlers bei Hermann Broch im Zentrum
ihres Interesses hat, wiire vielleicht unzureichend und mangelhaft, wenn sie die vielen
Diskussionen iiber die Rolle der Romanfigur Eduard von Bertrand in der ,,Schlafwand-
ler“-Trilogie nicht im Betracht zichen wiirde. Obwohl in der Broch-Forschung keine
Ubereinstimmung iiber diesen Protagonisten Brochs herrscht, 1Bt sich in den zahlrei-
chen Interpretationen, die um diese Figur kreisen, eine allgemeine Intention erkennen,
némlich der Versuch, dic Identitit dieser Figur in den traditionellen Kategorien zu
bestimmen und auf diesec Weise ihre ,,Schliisselposition* fiir den ganzen Roman zu
dechiffrieren. Der Tatbestand, dal Bertrand Miiller im ersten und zweiten Teil der
»Schlafwandler*-Trilogie als Romanheld und im dritten Teil als Ich-Erzihler und Ver-
fasser der philosophischen Exkurse ,,Vom Zerfall der Werte“ auftritt, scheint dabei der
Schwerpunkt der umstrittenen Interpretationen zu sein. Wihrend beispielsweise Robert
Mandelkow der Meinung ist, daB eine gewisse Parallele zwischen Bertrand und dem
Erzihler Broch besteht, und dafl Broch nicht nur ,,seine eigene Existenzproblematik,
sondern auch seine eigenen gedanklichen Intentionen, die er mit den ,Schiafwandlern®
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205 ist fiir Leo Kreutzer Bertrand Miiller

»passive(r) Held des Romans®, eine Art ,,absoluter Bezugspunkt* der Trilogie, in
dem Brochs Geschichtslehre vom ,,Zerfall der Werte“ thren priignanten Ausdruck
bekommt. 2% Im Gegensatz dazu vertritt Ulf Eisele die These, daf} Bertrand eine ,,anti-
poetische Funktion im Roman hat; seine Aufgabe besteht darin, den Roman zu zerstd-

verfolgte*, in die Figur Bertrand hineinlegte

ren, und nicht etwa in einer (neuen) Kunstidentitit zu bewahren“?”’. Im Zusammenhang
mit Eiseles Behauptung, dafl Bertrand eine ,,Bankrotterklirung des allwissenden Narra-

t ol_su208

thematisiert, gilt es hier zu zeigen, daB diese These nicht nur eine Infrage-
stellung des realistischen Diskurses impliziert, sondern auch im Kontext einer neuen
Auffassung des Erzihlens zu sehen ist, die nimlich den Formen der gegenwirtigen
Prosaliteratur entspricht.

Wenn wir von der Behauptung ausgehen, die Person Bertrands sei ,fiberzihlig® und daB
er als ,,Autor des Romans nur auftritt, indem er sich Weigert“m, dann 148t sich dieser
Umstand dadurch erkliren, da diese Romanfigur nur in Bezug auf ein Beobachtungs-
feld (Broch) oder einen Diskurs (Foucault) eine bestimmte Position im Roman
bekommt. Und dies bedeutet, daf3 jede literaturwissenschaftliche Diskussion um die
Rolle Bertrands in ihrer letzten Instanz auf eine Analyse der , herrschenden Diskurs-
Verhiltnisse” der Trilogie hinausliuft. Auf der narrativen Ebene sind diese Diskurse
meistens ,,monologischer Art* und geben uns ein Bild von Bertrand in einer Art und
Weise, wie er im Bewuftsein der verschiedenen Personen reflektiert wird. In dem ambi-
valenten und wechselnden Verhiltnis Joachims gegeniiber Bertrand erscheint diese
Romanfigur als ,, Verfithrer”, ,,Mephisto®, ,,Fremder* etc. Als ,,beunruhigend®, , fremd*
und ,.entwurzelt empfindet ihn wiederum Elisabeth. Die Aussage, Bertrand sei ,,fremd*
und ,,verfiihrerisch®, unterliegt dabei unterschiedlichen Bedeutungen, je nachdem, ob
sie im Kontext von Joachims Streben nach ,,Sicherheit*, ,,Ordnung®, ,,Ruhe* etc. oder
von Elisabeths ,,Angst vor dem Fremden, vor dem anderen, vor dem, was kommen

wird [...]*%°, interpretiert wird.

In einem Gesprich Elisabeths mit Joachim wird Bertrand wiederum als ein ,,einsamer®,
»kalter” und ,,fremder” Mann beschrieben. Obwohl aber das ganze Gespriich um Ber-
trand kreist, scheint es, daB seine ,,Position in diesem Dialog* eher darin besteht, nicht
als dargestellte Person im Vordergrund zu stehen, sondern auf eine merkwiirdige Weise

% vgl. dazu: Karl Robert Mandelkow: Hermann Brochs Romantrilogie , Die Schlafwandler*.
Gestaltung und Reflexion im modernen deutschen Roman, a.a.0., S. 157.

% | eo Kreutzer: Erkenntnistheorie und Prophetie. Hermann Brochs Romantrilogie ,,Die Schlafwandler”,
Tiibingen, 1966, S. 152 f.

7 UIf Eisele: Die Struktur des modernen deutschen Romans, a.2.0., S. 83.

% Ebd., S. 100.

" Ebd,, S. 82.

29 vgl. dazu: Hermann Broch: KW 1, S. 110.
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auf die Beziehungslosigkeit und Leere zwischen den kiinftigen Ehepartnern aufmerk-
sam zu machen. Dies mochte ich mit dem folgenden Abschnitt verdeutlichen:

...Er wire Thnen stets fremd geblieben‘, und dies erschien Ihnen beiden von einer
grofien und bedeutungsvollen Wahrheit zu sein, obwohl sie kaum mehr wuliten, daB es
Bertrand war, von dem sie sprachen [...] Joachim schwieg; nur widerwillig nahm er den
Gedanken auf, der kalt und unverstindlich zwischen Ihnen hing: ,Er ist fremd ... er stofit
uns alle fort, denn Gott will, dafl wir einsam seien.‘ — ,Ja, das will er‘, sagte Elisabeth,
und es war nicht zu entscheiden, ob sie Gott oder Bertrand gemeint hatte [...} denn die
Einsamkeit, die iiber sie und Joachim verhingt war, war ja hereingebrochen.*?"!

Aus dieser Passage 148t sich deutlich erkennen, dafl Bertrand eine Kluft zwischen den
beiden Gesprichspersonen signalisiert. Denn, jede Aussage {iber Bertrand wird durch
eine Reihe der Assoziation begleitet, die auf eine besondere Weise die Bezichung zwi-
schen Joachim und Elisabeth reflektiert.

Verfolgt man die Rolle Bertrands im ersten und zweiten Teil der Trilogie, wird sich
auch zeigen, daB wir der Behauptung, daf8l er in diesen Teilen des Romans ausschlief3-
lich als dargestellte Figur auftritt, nur teilweise zustimmen kdnnen. Seine Rolle des
Kommentators, die ihm erst im dritten Teil des Roman zugeschrieben wird, ist aber
bereits im ersten Teil des Romans stark prisent. Beispielhaft 138t sich dies am Thema
Uniform illustrieren: ,,Bertrand kénnte zum Thema der Uniform etwas sagen®, so fiihrt
der ,,Erzihler durch Gedanken Bertrands dieses Motiv in den Roman ein: ,,Und weil es
immer Romantik ist, wenn Irdisches zu Absolutem erhoben wird, so ist die strenge und
cigentliche Romantik dieses Zeitalters die der Uniform, gleichsam als gibe es eine iiber-
weltliche und iiberzeitliche Idee der Uniform [...]*?'? Bertrands Gedanken zum Thema
der Uniform werden durch eine ,,hypothetische* Stimme des ,.Erzéhlers” begleitet, in
einer Art und Weise, daBB wir keine klaren Differenzen zwischen dem Standpunkt
Bertrands und der ,,objektiven* Stimme des ,,Erzihlers“ erkennen koénnen:

»»[...] so mag immerhin feststehen, daB ein jeder, der viele Jahre die Uniform trégt, in ihr
eine bessere Ordnung der Dinge findet als der Mensch, der blof das Zivilgewand der
Nacht gegen das des Tages vertauscht [...] sie ist wie ein hartes Futteral, an dem Welt
und Person scharf und deutlich aneinanderstoBen und voneinander sich unterscheiden;
ist es ja der Uniform wahre Aufgabe, die Ordnung in der Welt zu zeigen und zu
statuieren [...]**"

Bertrand, als derjenige, der das gedankliche Motiv des ,,Pasenow-Romans*, das Motiv
Uniform, initiiert, bekommt auf diese Weise bereits im diesem Teil des Romans die

M ERd, 8. 159 .
U2 Epd,, S. 23.
M Ehd, S, 24.
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Rolle des Kommentators. Diese Rolle 148t sich wiederum in der Analogie mit einer
diskursiven Methode im Sinne von Foucault betrachten. Die Funktion des Kommen-
tators besteht némlich fiir Foucault darin, die Vielheit der Ereignisse und Motive zu
..disziplinieren® und damit dem Diskurs eine Ordnung beizubringen.?*

Der Tatbestand, daB im dritten Teil der Trilogie Bertrand Miiller als Autor der
Geschichte des ,,Heilsarmeemadchens® und als Verfasser des Epilogs ,,Vom Zerfall

der Werte* auftritt, bedeutet aber nicht, da Broch mit dieser Figur auf eine souveriine
Position des Erzihlers rekurriert, die auf eine Gesamtdeutung aller Ereignisse des
Romans hinzielt. Vielmehr trigt der Verfasser der essayistischen Exkurse dazu bei, daf
seine Rolle im ganzen Roman auf vielfiltige Art und Weise multipliziert und relativiert
wird. Im Rahmen eines philosophisch-theoretischen Diskurses nimmt er beispielsweise
die Position des Kommentators ein, der eine #isthetische Existenz entscheidend verur-
teilt, wihrend er im Kontext einer anderer Perspektive (im ,,Esch“-Roman) gerade diese
Form des Lebens représentiert: ,,[...] sein SchloB steht in einem groBen Park bei Baden-
weiler; [...] dort wohnt er, wenn er nicht in fernsten Landen weilt; niemand hat Zutritt
und seine Freunde sind Engléinder und Indier von unbeschreiblichem Reichtum, **'*
Wenn wir den Diskurs iiber dsthetische Form des Lebens im Kontext des ganzen
Romans betrachten, dann ist Bertrands Rolle darin zu sehen, daB er mit Foucaults
Worten ,,verschiedene Orte“ in der Ordnung dieses Diskurses betritt. Da wir ihn nur

in Bezug auf ein ,,Beobachtungsfeld* (Broch) bzw. eine Position im Rahmen eines
Diskurses (Foucault) sehen konnen, scheint eine endgiiltige Antwort beziiglich seiner
Position im Roman unméglich zu sein.

In seinem Aufsatz ,,Was ist ein Autor* stellt Foucault sowohl die traditionelle Autoritit
des Autors, als auch den Begriff der Einheit des Werkes in Frage. Die Einheit des Wer-
kes ergibt sich fiir ihn nicht aus der Betrachtung der Texte, sondern aus der Erinnerung
an das Individuum, das diese Texte geschrieben hat: ,,Das Wort ,Werk* und die Einheit,
die es bezeichnet, sind wahrscheinlich genauso problematisch wie die Individualitit des
Autors“?', bemerkt Foucault in dem genannten Aufsatz.

Hermann Brochs Poetik des Erzihlers ist dagegen nie explizit in einer Konfrontation zu
der einbeitlichen und geschlossenen Konzeption des Werkes gedacht und formuliert,
Die Frage, ob die Idee des Erziihiers als Beobachter eine unausweichliche Auseinander-
setzung mit den traditionellen Vorstellungen von Romankunst als Einheit und Totalitét

1 ygl. dazu: ,Der Kommentar bannt den Zufall des Diskurses, indem er ihm gewisse Zugestindnisse

macht [...]. Die offene Vielfalt und das Wagnis des Zufalls werden durch das Zufallsprinzip des
Kommentars von dem was gesagt zu werden drobt, auf die Zahl, die Form [...] die Umsténde der
Wiederholung iibertragen.*, in: Michel Foucault: Die Ordnung des Diskurses, Frankfurt/M.,
2001, S. 20.

15 Hermann Broch: KW 1,S. 295.
2% Michel Foucault: Schriften zur Literatur, a.a.0., S.13.
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des Weltbildes impliziert, mochte ich in Bezug auf die jiingeren literaturtheoretischen
Interpretationen des Beobachters im Sinne von Niklas Luhmann problematisieren,

II. Der Erzihler als Beobachter
im Lichte einer fragmentarischen und enttotalisierten Weltdeutung:
Heisenberg und Luhmann

Um die grundlegende Bedeutung des Brochschen Erzdhlers als Beobachter fiir die
heutige Literaturwissenschaft zu untersuchen, ist es zunéchst notwendig, den Erzéhier
als Beobachter im Kontext der heisenbergschen Theorie der Relativitit sowie der
Systemtheorie im Sinne von Luhmann zu beleuchten.

Im Mittelpunkt von Luhmanns Theorie der Kunst steht die Voraussetzung, dafl die
Kunst keine Nachahmung der Wirklichkeit darstellt, sondern grundsitzlich durch die
Position des Beobachters bestimmt ist. Und dies besagt, daB es Luhmann darum geht,
die Welt der Beobachtung nicht zu ,,symbolisieren®, nicht zu ,,repriisentieren®, wie dies
beispielsweise in der ,traditionellen Zeichentheorie* der Fall war, sondern sie in einer

«217

»geheimen Ordnung offen zu lassen:

Kiinstlerisches Herstellen ist vielmehr eine Beobachtung der Unterscheidungen, die ein
Ausfiillen ihrer Leerseiten verlangen [...] Und das Betrachten selbst ist ein Operieren —
sowohl im Wahmehmen als auch im Verstehen (oder Mifiverstehen), weil ja jedes
Beobachten seinerseits ein Operieren ist mit der Besonderheit, daB es nicht einfach die
Differenzen erzeugt, sondern sich mit Hilfe von unterscheidungs-gebundenen Bezeich-
nungen von Moment zu Moment reproduziert.*?!8

Obwohl sich Brochs und Luhmanns literaturtheoretische Ansitze in vielerlei Hinsicht
voneinander unterscheiden, sind dennoch einige gemeinsame Elemente bei ihnen fest-
zustellen. Dies bezieht sich besonders auf eine Distinktion zwischen dem herkdmm-
lichen und dem modernen Gebrauch des Begriffs ,,Beobachtung®, die bei beiden Auto-
ren ein entscheidendes Moment in ihrem Verhiltnis zur modernen Kunst bildet. Denn
wie bei Broch geht es bei Luhmann um eine Auffassung des Begriffs der ,,Beobach-
tung®, die in erster Linie die wesentlichen Unterschiede zwischen der klassischen und

" Niklas Luhmann: Die Kunst der Gesellschaft, Frankfurt/M., 1995, S. 74.
M Epd,, S. 68.
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der modemen Kunst markiert. In dieser Hinsicht zeichnet sich fiir Luhmann die ,,vor-
moderne Kunst* dadurch aus, daf} in ihr die Welt aus der Perspektive eines Beobachters
dargestellt und geschildert wird — oder, mit Brochs Worten formuliert, es handelt sich
hier um die Forderung, ,,die physikalischen Vorgiinge der Auflenwelt* aus der Sicht
eines ,,Beschauer(s]* und ,,Erziihler[s]* *'* zu beschreiben. So gesehen ist fir Luhmann
die ,,vormoderne Kunst* die ,,Beobachtung erster Ordnung*. In der modernen Kunst
geht es dagegen um eine ganz andere Auffassung der Position des Beobachters:

»Offenbar sucht die moderne Kunst eine ganz andere Art von Provokation des Betrach-
ters. Sie legt es darauf an, selbst als Beobachter beobachtet zu werden. Sie sucht Ver-
stindigung im wechselseitigen Beobachten des Beobachters.“**°

In dieser Hinsicht ist die moderne Kunst im Gegensatz zur Kunst der ,,Vormodeme*
»»die Beobachtung zweiter Ordnung”. Dies bedeutet wiederum, daf sich der Sinn des
Kunstwerkes erst in ,.einem Wechse! der Betrachtungsebene [...], nimlich als Auffor-
derung zur Beobachtung von Beobachtungen, zur Beobachtung zweiter Ordnung*?”!
erschliefit. Im Gegensatz zu Brochs Poetik des polyhistorischen Romans, die darauf
gerichtet ist, das Totalitétsbild einer Epoche im literarischen Kunstwerk zu vermitteln,
ist bei Luhmann jede Frage nach der Einheit, jede Frage nach dem Grund und letzter
Sinngebung des Lebens bereits durch die Idee der individuellen Perspektivierung und
der Weltkunst von vorneherein ausgeschiossen:

.Die Folge ist, daf} die Einheit des Kunstwerkes nicht beschrieben werden kann. Jede
Beschreibung erfordert Dekomposition in Einzelheiten. Anders gesagt: der Zusammen-
hang der Unterscheidungen, die einander wechselseitig artikulieren, ist nicht generali-
sierbar,*?

In seinen essayistischen Arbeiten und Briefen kommt es Broch darauf an, eine ,,Grenz-
linie* zwischen der , klassischen* und ,,modernen* Kunst zu ziehen, wobei die Situation
des modernen Romans und die Position des Erzihlers in ihm immer wieder in einer
Parallele zur modermnen Physik und Relativitiitstheorie betrachtet und analysiert wird:

»Denn an einer solchen Umorientierung kann nicht mehr gezweifelt werden. [...] DaB
die physikalischen Phanomene mehr und mehr als ,Wahrscheinlichkeitsfakten‘ (mit
ihrer merkwiirdigen und vorderhand noch nicht geldsten Verquickung ,objektiver und
,subjektiver* Elemente) interpretiert werden miissen, daB das Heisenbergsche Unsicher-

' Hermann Broch: KW 9/2, S. 47.

20 Niklas Luhmann: »Weltkunst®, in: N.Luhmann/F.D.Bunsen/D.Baecker (Hrsg.), Von unbeobachtbarer
Welt, Bielefeld, 1990, S. 9.

21 Ebd,, S. 13,
2 Niklas Luhmann: Die Kunst der Gesellschaft, 2.a.0., S. 74 f.
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heitsprinzip den zwar abstrakten, dennoch sozusagen ,subjektoiden‘ Experimentator in
das Experiment einbezieht, dafl die Relativititstheorie den nicht minder ,subjektoiden’
Sehakt als physikalischen Grundkoeffizienten in alle Berechnungen einsetzt, dies alles
zeigt, das die Schranke, die im Glauben des 19. Jahrhunderts zwischen dem Menschen
und den von ihm untersuchten Naturphdnomenen noch bestanden hatte, die Schranke
zwischen dem Beobachtungssubjekt und dem objektiven Beobachtungsfeld bereits
gefallen ist [...]**2

Bemerkenswert ist dabei, dafl sich Hermann Broch auf den philosophischen Aspekt der
Relativititstheorie — die iibrigens Heisenberg in seinen Schriften oft thematisiert — in
keiner Weise bezieht. Denn Heisenberg schreibt von der Relativititstheorie nicht nur als
einem naturwissenschaftlichen Phianomen, sondern betrachtet sie in Bezug auf die Kon-
sequenzen, die eine grundsétzlich neue physikalische Theorie in der Welt der Kunst
oder der Philosophie mit sich bringt. Inwieweit sich die physikalische Theorie des
Beobachters und die Ergebnisse der Quantentheorie nicht mehr mit den traditionellen
philosophisch-metaphysischen Fragen vereinbaren lassen, 148t sich beispielsweise aus
der folgenden Passage entmehmen:

.»Bei den kleinsten Bausteinen der Materie aber bewirkt jeder Beobachtungsvorgang
cine grofle Storung; man kann gar nicht mehr vom Verhalten des Teilchen losgeldst
vom Beobachtungsvorgang sprechen. Dies hat schlieBlich zur Folge, daB die Natur-
gesetze, die wir in der Quantentheorie mathematisch formulieren, nicht mehr von den
Elementarteilchen ,an sich‘ handeln, sondern von unserer Kenntnis der Elementar-
teilchen. Die Frage, ob diese Teilchen ,an sich‘ in Raum und Zeit existieren, kann in
dieser Form nicht mehr gestellt werden.“?%*

Wenn sich Broch mit seiner Idee des polyhistorischen Romans grundsiitzlich gegen den
positivistischen und szientistischen Geist der Moderne wendet — in dem alle philosophi-
schen, ethischen, politischen Fragen ausgekiammert sind — dann gerit er in eine para-
doxe Situation, da er gerade aus diesem wissenschaftlichen Gebiet heraus die wesent-
lichen Postulate seiner Theorie des Romans zu formulieren sucht. Heisenbergs Schiuf3-
folgerung, daB} wir ,die Bausteine der Materie [...] iiberhaupt nicht mehr an sich
betrachten kdnnen, daB sie sich irgendeiner objektiven Festlegung in Raum und Zeit
entzichen und daf wir im Grunde immer nur unsere Kenntnis dieser Teilchen zum

Gegenstand der Wissenschaft machen konnen*??

, scheint diese paradoxe Situation
deutlich wiederzugeben. Im Kontext der Heisenbergschen Theorie der Relativitit oder
Luhmanns Uberlegungen zur modemnen Kunst als ,, Weltkonstruktion* bleibt zu fragen,

inwieweit liberhaupt die Idee des Erzihlers als Beobachter mit den traditionellen philo-

2 Hermann Broch: KW 10/1, S. 305.
24 Wemer Heisenberg: Das Naturbild der heutigen Physik, Hamburg, 1955, S. 12.
% Ebd,, S. 18.
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sophischen Konzepten der Einheit und des Totalititsbilds vereinbar ist. DaB sich
Hermann Broch mit diesem Problem dennoch beschiftigte, 14Bt sich besonders aus
seinen Briefen erkennen.??® Betrachtet man aber Hermann Brochs AuBerungen iiber die
Position des Erzihlers im modernen Roman im Kontext der gesamten Schriften, dann
128t sich feststellen, daB das ,,Konzept* des Erzihlers als Beobachter nie in einer mog-
lichen Inkongruenz zum Roman als Einheit und Totalitit des Weltbildes gedacht oder
formuliert wurde. Vielmehr richten sich Brochs Gedanken vorwiegend darauf, die Rolle
des Erzihlers in einer kritischen Position dem auktorialen Bild des Erzihlers entgegen-
zusetzen. Dies sind die entscheidenden Punkte, die eine umfassende Interpretation der
Brochschen Poetik des Romans im Kontext der Diskussion um die Moderne und Post-
modeme erschweren konnten. Wenn wir aber von der Voraussetzung ausgehen, daB die
literarische Situation ,,nach der Modere* wesentlich dadurch bestimmt ist, daB sich
der postmoderme Erzahler nicht nur gegen die verlorene Weltordnung der neuzeitlich-
metaphysischen Tradition wendet, sondern auch auf die Konstitution des Erzihlers als

227 einer zusammenfassenden Geschichte verzichtet,

,wertende und ordnende Instanz
dann entwirft Brochs Poetik des Erzdhlers jene Denkmodelle, die bereits den Diskurs
der postmodernen Art des Schreibens vorbereiteten. Allein schon konzeptionell-
methodisch ist die Fragwiirdigkeit des Begriffs des Subjekts in der Konzeption des
Erzihlers als Beobachter stark prisent. Im Lichte der neuerlichen Aktualisierung der
Position des Beobachters in literaturtheoretischen Arbeiten von Autoren wie Luhmann

scheint diese Annahme ihre Bestitigung zu finden.

% Dies bezieht sich besonders auf den Brief an Hermann Weyl, von 20. Dezember 1949:
»Seit etwa dreiBig Jahren plage ich mich mit der Frage des ,Beobachters im Beobachtungsfeld" ,
eine Frage, die mir eben an der Relativitétstheorie aufgegangen ist, und an der ich auch gelemnt habe,
daf mit positivistischen Mitteln da kein Auslangen zu finden ist.“, in: Hermann Broch: KW 13/3,
S.383f

227 Kurt Batt: Die Exekution des Erzihlers, 2.2.0., S. 73.
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Die Frage nach dem Topos des Helden

Immer wieder ist in den Erorterungen iiber den modernen Roman auf die entscheidende
Bedeutung des ,,Topos des Helden* hingewiesen worden; einige Betrachter sind sogar
geneigt, in der Frage der ,Krise des Helden* das eigentliche Kriterium zu sehen, auf-
grund dessen sich traditionelle und moderne epische Bestrebungen am auffilligsten
unterscheiden lassen. Bekannt ist in diesem Sinne eine Bemerkung von Erich Kahler,
daB die moderne Kunst dadurch gekennzeichnet ist, daf in ihr eine ,,Tendenz [...] zur
Aufldsung des Individuums, der individuellen Person, des individuellen Gegenstan-
des“?® dominant wird. Bereits Hermann Brochs ,»Bine methodologische Novelle* stellt
nicht nur die auktoriale Position des Erzihlers in Frage, sondern problematisiert, als das
zentrale Motiv des Erzdhlens, eine symptomatische Situation, in die die modemne Litera-
tur mit einem ,,insignifikant* gewordenen Helden geraten ist:

»[...] Denn ein aus MittelmiBigkeiten konstruierter Charakter macht sich iiber die
Fiktivitit der Dinge und Erkenntnisse wenig Gedanken, ja, sie erscheinen ihm bloB
schrullenhaft, er kennt bloB Operationsprobleme, Probleme der Einteilung und der
Kombination, niemals solche der Existenz [...}. Kann ein solches Minimum an Per-
sonlichkeit, ein solches Non-Ich zum Gegenstand menschlichen Interesses gemacht
werden???

Hermann Brochs ,,Eine methodologische Novelle* ist im Zusammenhang mit dieser
Untersuchung insofern signifikant, als sie eine merkwiirdige Kollision zwischen dem
Theoretiker des polyhistorischen Romans und dem Erzihler einer noch nicht metho-
disch konstruierten Geschichte auf eine einleuchtende Weise signalisiert. Denn, die
Frage, ob ein ,,Minimum an Persénlichkeit noch zum Gegenstand menschlichen Inter-
esses gemacht werden kann", stellt der Erzihler im Zusammenhang mit seiner Grund-
forderung an den modernen Roman, die sich darin manifestiert, daB jedes Kunstwerk
»exemplifizierenden Gehalt besitzen muB, (es muB) in seiner Einmaligkeit die Einheit
und Universalitit des Gesamtgeschehens aufweisen.*?*°

Es scheint, dafd sich der widerspriichliche Charakter einer an der Ganzheit und Univer-
salitidt des Weltbildes orientierten Poetik des modemen Romans gerade in solchen nar-
rativen Elementen auf prignante Weise reflektiert. Denn eine ganz im Sinne von Lukacs
konzipierte Vorstellung vom Individuum, ,,dessen Zentralsteliung darauf beruht, daB es

28 Erich Kahler: Untergang und Ubergang der epischen Kunsiform, a.a.0., S. 10.
* Hermann Broch: KW 5,$.33 f.
B Ebd,, S. 1.
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geeignet ist, eine bestimmte Problematik der Welt aufzuzeigen‘®!

, wird permanent mit
der Frage konfrontiert, ob eine solche Idee des Helden in der Literatur der Moderne
noch zu realisieren ist: ,,Der Name tut nichts zur Sache®, driickt der Erzihler seine
Skepsis gegeniiber der Bedeutung des Helden aus und fiibrt seine Zweifel in weiteren

Fragen fort:

»Konnte man nicht ebensowoh! die Geschichte irgendeines toten Dinges — beispiels-
weise einer Schaufel — entwickeln? Welche Gedanken kénnen im Kopf des Helden [...}
noch entstehen??*?

Betrachtet man die Figurenkonstellation in Hermann Brochs literarischem Werk im
Kontext seiner romanpoetologischen Uberlegungen zur Position des Erzihlers, dann
140t sich eine symptomatische Tendenz erkennen, die alle seine Romane in gleichem
Mafe prigt und die man vielleicht auf folgende Weise ausdriicken kann: Das Thema der
Abwesenheit eines herkommlichen, auktorialen Erziiblers ist bei Broch unausweichlich
mit der Problematik des ,,scheiternden* Protagonisten in Korrelation zu denken. Es 148t
sich sogar behaupten, daB der Protagonist des Romans als ,,Paradigma des #sthetischen
Zerfalls” ein Motiv ist, an dem sich der ambivalente Charakter von Brochs Poetik des
modemen Romans am deutlichsten illustrieren 1dBt. Denn eine starke Diskrepanz zwi-
schen dem Bemiihen des Erzihlers, ein einheitliches Bild des Helden zu zeichnen — wie

23 _und der Romanfigur, die sich

am Beispiel der Godicke-Geschichte illustriert wurde
diesem Versuch permanent entzieht, erweist sich als eine thematische Konstante, die
immer wieder in der Broch-Forschung einen starken Anreiz fiir neue Interpretationen
gibt. 3

Es bleibt zu fragen: Wie 148t sich Hermann Brochs poetologische und literarische
Darstellung des modernen Helden im Kontext der Diskussion um Modeme und Post-
modermne interpretieren? Diese Frage méchte ich in Bezug auf zwei Motivkonstellatio-

nen betrachten, die eine breite Vielfalt seiner Romanfiguren auf eine charakteristische

" Georg Lukacs: Theorie des Romans. Ein geschichtsphilosophischer Versuch iiber die Formen der
groflen Epik, a.a.0., S. 82.

22 Hermann Broch: KW 5, S. 34.
3 Vgl. dazu S. 83 dieser Arbeit.

24 Die Problematik des »scheiternden Helden* hat in der Broch-Forschung eine zentrale Bedeutung. Sehr
bekannt ist in dieser Hinsicht der Aufsatz von Richard Brinkmann: ,,Romanform und Werttheorie bei
Hermann Broch*, in dem er gezeigt hat, daB Brochs Romanfigur nur noch ,.in der Form der Reaktio-
nen, die sie im Bewufitsein irgendwelcher Beobachter oder in seinem eigenen BewuBtsein auslast,
erscheint. ,,G g erschei iiberhaupt nur diese Reaktionen selbst. Die Wirklichkeit als
ein sozusagen objektives Ganzes ist aufgeldst.”, in: Richard Brinkmann: , Romanform und Werttheorie
bei Hermann Broch. Strukturprobleme moderner Dichtung®, in: DVjs, Bd.. 31, 1957,S. 174 f,

Vgl. dazu auch den Aufsatz von Helmut Koopmann: ,,Das Einzelne und das Ganze", in:
M.Kessier/P.M.Liitzeler (Hrsg.), Hermann Broch. Das dichterische Werk, 2.2.0., 8.79
sowie eine ausfiihrliche Analyse des Protagonisten des Romans bei Broch von UIf Eisele, in:
UIf Eisele: Die Struktur des modernen deutschen Romans, Tiibingen, 1984, S. 60-101.
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Weise in Zusammenhang bringen. Das erste Motiv kreist um das Thema des Spiegels,

das zweite um das Thema der Stimmen.

I. Die Spiegelmetaphern

Die entscheidende Bedeutung der Spiegelmetaphem, die sowohl in Hermann Brochs
literarischem Werk, als auch in den Werken der Literatur der Modeme/Postmoderne auf
eine leitmotivische Weise die problematische Identitit des menschlichen Individuums
thematisieren, liegt darin, ein narratives Verfahren widerzuspiegeln, das wir als Para-
digma des Brochschen Erzéhlens bezeichnen konnen. Bereits in ,,Pasenow* schidgt das
Motiv des Spiegels stark ein:

»Elisabeth [...] trat vor den Spiegel, blickte lange hinein, ohne sich zu erkennen, sah
blof die schwarze, schmale Silhouette, und es war, als wiirde das Spiegelbild, als wiirde
sie selbst sich enteilen in einer Unbewegtheit, die erst langsam sich léste, da die Zofe
eintrat, um tiglichem Brauche gemiB beim Aufhaken des Reitkleides behilflich zu sein.
Aber als das Miadchen vor sie hinkniete, ihr die Reitstiefel abzustreifen, als der
gestreckie Fufl mit einem leichten, kiihlen Gefiihl aus der Lackrohre schiiipfte und
schmal im schwarzen Seidenstrumpf auf des Midchens Knie lag, suchte sie aufs neue
im Spiegel das enteilende Bild, das gleichsam ein Wegeilen war zu irgend g'emand, der
irgendwo lebte, und der irgendwann vielleicht vor ihr niederknien wird.“?

Das Spiegelbild als Moglichkeit der Identititsbildung erfiillt seine Funktion nicht. Statt
die Erkenntnis des Individuums zu vermitteln, wird das Spiegelbild zum Medium ihrer
fortschreitenden Desorientierung und Depersonalisierung. Dieser Vorgang setzt sich
wiederum im zweiten Teil der ,,Schlafwandler“-Trilogie — im ,,Esch“-Roman — deutlich
fort:

»Frau Hentjen, noch voller Zorn, war in das Zimmer heraufgekommen, um fiir den
Abend Wurst ins Lokal zu holen, und weil der zornige Mensch unachtsam ist, geriet sic
in die Niisse, die mit aufreizend hartem Larm ihr vor den Fiilen herroliten. [...]

Als sie in die Wirtsstube trat, in der schon der dicke Tabaksrauch hing, iiberkam sie,
wic fast alltdglich, jene angstvolle Erstarrung, die kaum verstindlich, dennoch nur
schwer zu bemeistern war. Sie ging zum Spiegel und betastete mechanisch den blonden

5 Hermann Broch: KW 1,58. 114,
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Zuckerhut auf ihrem Kopfe, zupfte das Kleid zurecht, und erst als sie sich ihres vor-
teilhaften AuBeren vergewissert hatte, kehrte die Ruhe zuriick.“>*

Die ,,schlafwandlerische” Unsicherheit von Mutter Hentjen und ihre Angst vor dem
Verlust der Identitit wird im Bild des Spiegels durch eine mechanische Korrektur der
nackten duleren Erscheinung verdringt und marginalisiert.

In dem Roman ,.Der Tod des Vergil“ verschwinden dagegen im Bild des Spiegels die
Gestalt der Person sowie die Grundziige ihres Charakters bis zu ihrer Unkenntlichkeit.
Dabei ist es fiir diesen Roman charakteristisch, dafl das menschliche Gesicht im Bild
des Spiegels seine besondere Individualitit verliert und letztlich zum austauschbaren
Vertreter eines anderen gemacht wird:

,»Und als ihm der Spiegel gereicht worden war, und das wohlvertraut-fremde des eige-
nen Gesichts ihm daraus entgegenblickte, [...] das gleichsam unterwiirfig alle Gesichter
des Lebens in sich trug, den Gesichterabgrund der Vergangenheit, in den ein Gesicht
nach dem anderen hineingestiirzt war [...], eingespiegelt das Gesicht der Mutter in das

des Kindes [...], oh, als er in diese Gesichterkette blickte, da sa}2136r das letzte Gesicht,
« 237

das sich noch anfiigen sollte und bereits sich abzeichnete [...]*.
Das Bild des Spiegels ist auf diese Weise als eine Art Kristallisationspunkt zu sehen, als
ein besonders geeignetes Medium, in dem die literarische Problematik der ,,Auflésung
der individuellen Personlichkeit” (Kahler) in jedem von Brochs Romanen, eine andere
literarische Gestaltung bekommt. Gerade im Motiv des ,,Spiegelbildes ist der Leser mit
der ganzen Komplexitdt des modemen Ich-Verlusts vielfaltig konfrontiert: hier wird
seine Orientierungslosigkeit, seine Depersonalisierung, seine Verdinglichung etc. vehe-
ment hervorgehoben und problematisiert. Hermann Brochs bekannte Spiegelmetaphem
bekommen im Hinblick auf Brochs narrativen Umgang mit Romanfiguren ein beson-
deres Gewicht. Denn die exemplarische Bedeutung des Spiegelbildes 148t eine Parallele
zwischen Brochs Figurenkonstellation und jenen Mechanismen des narrativen Verfah-
rens deutlich erkennen, die sich im Werk von Italo Calvino oder in Michail Bachtins
Konzeption des Helden im polyphonen Roman widerspiegeln. Fiir Italo Calvino stellen
die Spiegeimetaphern ein wesentliches Moment des postmodernen Erzdhlens dar, das er
im Kontext seiner Beschéftigung mit der Literatur der Gegenwart auf folgende Weise
beschreibt: ’

»Spekulieren, reflektieren — jede Regung des Denkens verweist mich auf Spiegel. Nach
Plotin ist die Seele ein Spiegel, der die materiellen Dinge erzeugt, indem er die Ideen
der hoheren Vernunft reflektiert. Vielleicht ist das der Grund, warum ich zum Denken

B Ebd,, S. 191.
57 Hermann Broch: KW 4,5 262 f
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Spiegel brauche: Ich kann mich nur konzentrieren, wenn ich von Spiegelbildern umge-
ben bin, als brauche mein Geist ein imitierbares Vorbild, um seine Spekulationsfihig-
keit zu aktivieren.*2®

Im Zusammenhang mit Italo Calvinos Spiegelmetaphern ist in Calvinos Rezeption von
einem neuen ,,Weltverstindnis“ dic Rede, namlich die ,,Vorstellung der Welt als Laby-
rinth*“**, in dem man sich mit seinem ganzen Streben nach der Erkenntnis nur schwer
zurechtfinden kann. In dem Buch ,,Wenn ein Reisender in einer Winteracht* wird das
Spiegelbild zur Metapher der dichterischen vergeblichen Suche nach den verschleierten
Wahrheiten und dem Ursprung aller Dinge. Der Erziihler des Romans erinnert an ein
Fragment von Novalis, als er, umgeben von zahllosen Spiegeln, sich selber als verioren
fithlt:

»3chon weif} ich nicht mehr zu unterscheiden, was zu der einen und was zu der anderen
gehort, ich verliere mich, ja mir scheint, ich habe mich selbst verloren, ich kann mein
Spiegelbild nicht mehr sehen, nur noch die ihren.*?*

Auch in Michail Bachtins Poetik des modernen Romans ist das Spiegelmotiv ein wichti-
ger Aspekt der Darstellung der Romanfiguren.

»Der Held aus dem Kellerloch lauscht auf jedes fremde Wort iiber sich, blickt gleichsam
in alle Spiegel fremder BewuBtseine, kennt alle maglichen Brechungen seiner Gestalt in
diesen Spiegeln [...] Dostojewskijs Held ist keine objekthafte Gestalt, sondern ein voll-
gewichtiges Wort; er ist reine Stimme. Wir sehen ihn nicht, wir héren ihn. Alles, was
wir iiber sein Wort hinaus sehen und héren, ist unwesentlich. Es geht im Wort auf, als
dessen Material, oder aber es verbleibt auflerhalb des Wortes, als stimulierender und
provozierender Faktor.*?*!

Im Sinne von Michail Bachtins literarischer Konzeption des Helden konnen aber die
Figuren des Romans nicht als Gegenstand einer objektiven und ,,abschlieBenden*
Erkenntnis betrachtet werden. Da sie in Ihrem Versuch, sich mit einer allgemeinen Idee,
einem allgemeinen Begriff zu identifizieren, gescheitert sind, erweist sich ihre philoso-
phische und erkenntnistheoretische Stellung im Roman als probiematisch. Statt — wie
Brochs Romanpoetologie proklamiert — ,.die Verkdrperung des Zeitgeistes zu demon-
strieren, stellt der Protagonist des Romans bei Bachtin das philosophisch-dsthetische
Grundpostulat, die Totalitét, in Frage. Eine Interpretation von Hermann Brochs

2% Jtalo Calvino: Wenn ein Reisender in einer Winternacht, a.a.0., S. 193,

™ Christine Lessle: Weltreflexion und Weltlektiire in Italo Calvinos erzihlerischem Spatwerk,
Bonn, 1992, 8. 29.

* Italo Calvino: Wenn ein Reisender in einer Winternacht, 2.2.0., S. 201.
2! Michail Bachtin: Literatur und Kameval. Zur Romantheorie und Lachkultur, 2.2.0.,S. 93 f.
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Romanfiguren im Sinne von Bachtins Konzeption des Helden impliziert deswegen eine
Auseinandersetzung mit einer bestimmten Poetik des Romans, in deren Zentrum die
Begriffe Ganzheit und Totalitét stehen. Diese Auseinandersetzung kénnen wir zugleich
als ein Modell betrachten, an dem sich beispielhaft die ganze Widerspriichlichkeit und
Komplexitit eines literarischen Werkes illustrieren 1aft.

IL. Die Stimmen

Auf der einen Seite scheint der Topos des Helden in Hermann Brochs literarischem
Werk eine ganz besondere Stellung einzunehmen, da er beispiethaft den aporetischen
Charakter einer Poetik der Moderne demonstriert und Brochs ganzes literarisches Werk
in eine bemerkenswerte Konfrontation mit den philosophisch-poetologischen Ideen iiber
den modernen Roman stellt. Auf der anderen Seite kann man gerade am Paradigma des
Helden deutlich erkennen, wie sich Hermann Brochs romantheoretisches und literari-
sches Werk im Kontext eines Diskurses iiber die Literatur der Postmoderne analysieren
14At. Michail Bachtins Konzeption des Helden im polyphonen Roman sowie Julia
Kristevas Idee der Intertextualitit scheinen dabei besonders geeignet zu sein, diese
Diskussion zu erweitern. Denn bereits aus einer Analyse der Figurenkonstellation in
dem Roman ,,Die Schuldlosen* wird sich ergeben, daB Hermann Brochs Romanfigur
nicht nur die modeme Krise der Subjektivitit personifiziert, sondern sich sozusagen am
Ubergang von der Moderne zur Postmodeme bewegt. Ersichtlich wird dies insbeson-
dere daraus, daB er in diesem Roman sowie im ,,Tod des Vergil* den Leser in eine
aktive intertextuelle Art des Lesens einbezicht.

Schon am Anfang des Romans ,,Die Schuldlosen* ist dieses Verfahren deutlich zu
erkennen. Das Bild des Spiegels, als Paradigma des modernen Identititsverlusts, tritt
bereits in der ersten Novelle ,,Mit schwacher Brise segeln“ ganz zuriick und wird durch
die Stimmen ersetzt. Broch demonstriert damit ein Verfahren, das seine Romanfiguren
in eine ganz neue Konstellation bringt.

»Ein junger Mann®, berichtet der Erzihler der Novelle, landet in einer kleinen Provinz-
stadt, tritt in ein Lokal, setzt sich dort auf eine Lederbank und hért ein Gespriich, das am
Nebentisch zwischen zwei Personen stattfindet:

»Am Nebentisch, gleichfalls auf der Lederbank, sa8 jemand. Es wurde ein Gesprich
gefihrt [...} Es waren zwei Stimmen, die miinnliche sehr knabenhaft und die der Frau
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guttural-miitterlich. {...] Der junge Mann denkt: Beide schicken sie ihre Stimmen aus,
ihrer beider Miinder entsenden den Atem mit der Stimme, und ein paar Spannen von
ihnen entfernt, etwa iiber ihrem Tisch schon, kaum viel weiter dahinter, flieBen die
atmenden Stimmen zusammen, einander sich zu vermihlen. Das ist das Wesen eines
Liebesduetts. [...} Jetzt kiissen sie einander, denkt der junge Mann. Es ist gut, daB
driiben kein Spiegel ist; sonst wiirde ich sie sehen [...]***

Eine ganz harmlose und triviale Liebesgeschichte zwischen zwei vllig anonymen Per-
sonen, deren Identitdt sich nur in ihren Stimmen zu erkennen gibt, bildet das zentrale
Motiv des Romans ,,Die Schuldiosen®. Ihr ,,Sinnpotential“ und ihre ,,Bedeutung* im
Kontext eines Verfahrens zu betrachten, das dem Leser die gegenwirtige Lektiire der
Intertextualitéit bietet, scheint mir fiir den Zusammenhang dieser Untersuchung von
entscheidender Relevanz.

In der ,,Erzihlung der Magd Zerline* kehrt das Motiv der Liebesgeschichte in einer
ausgesprochen banalen Beziehung zwischen dem Herrn von Juna und der Baronin
Elvire W. wieder. Die Handlung dieser Geschichte 1iBt sich folgendermaBen zusam-
menfassen: Eine wohlsituierte, verheiratete Frau Baronin verliebt sich in einen jungen
Mann namens Herr v. Juna, und bekommt von ihm ein Kind, die Tochter Hildegard, die
im Haus der Baronin und ihres Mannes erzogen wird. Herr v. Juna, der mehrere Bezie-
hungen mit Frauen hat, wohnt in einem ,,alten Jagdhaus*, in dem eine seiner fritheren
Geliebten unter verdichtigen Umstinden stirbt. ,,Infolge des Volksgeredes* wird gegen
den Herrn v. Juna die Mordanklage erhoben. Durch einen Zufall wird dieser Prozef

von dem Mann der Baronin geleitet, der auch Président des Gerichtshofes ist. Als der
Baron von seinem Dienstméidchen Zerline von der Beziehung zwischen seiner Frau und
dem Herrn v. Juna erféhrt, beantragt er seine Pensionierung und stirbt wenige Monate
danach.

Der intertextuelle Hintergrund dieser scheinbar banalen Liebesgeschichte liegt offen-
sichtlich im literarischen Mythos von Don Juan. Die Leitmotive dieser Geschichte,
Sexualitit, Gewalt, Ehebruch und Mord bilden dabei die wichtigsten Dimensionen der
Figurenkonstellation und stellen zugleich einen Themenkomplex dar, der diesen Roman
von Hermann Broch in einer intertextuellen Relation mit anderen literarischen Werken
zeigt. Die Figuren des Romans erhalten dabei ihre besondere Bedeutung aus der Paralle-
litdt sowoh! mit anderen Figuren desselben Textes als auch mit Figuren anderer Texte
aus der literarischen Tradition. Bereits der Name ,,von Juna“ ist aus dem literarischen
Mythos von Don Juan entnommen und deutet auf die Erwartung hin, Herr v. Juna werde
zum Kristallisationspunkt einer eigenartigen Interpretation des mythischen Stoffes. Sein
Liebesverhiltnis zu Baronin Elvire und der Magd Zerline zeigt eine deutliche Paraliele
zu Mozarts Liebesgeschichte zwischen Don Giovanni und den Frauen Donna Elvira und

2 Hermann Broch: KW 5,8.20-22.
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Zarlina. Dennoch, ,,Namen tun nichts zur Sache*, bemerkt Brochs Erzihler in der
Novelle ,,Methodisch konstruiert” und scheint dabei eine entscheidende Komponente
der ,,Don Juan-Asthetik“ treffend zu formulieren: Sie manifestiert sich nimlich in der
..Anonymitit, Nicht-Identitit und falschen bzw. doppelten Identitit“***, die das Bild der
Figuren bereits bei Mozart wesentlich bestimmt. Diesem Verlust der personlichen Iden-
titt entspricht bei Broch die Weigerung des Erzihlers, die Identitit der Romanfigur
durch personliche Merkmale zu charakterisieren:

,.Hinter der Bar bewegte sich eine iltliche Person in einem nicht sehr reinen rosa Kleid.
Wenn sie mit dem Kellner dort sprach, so sah man ihr Profil, und zwischen Ober- und
Unterkiefer ergab sich ein Dreieck. [...] Ich bin froh, daB ich die Frau neben mir nicht
sehen muf [...]**

Nicht nur durch die mangelnde Beschreibung der persénlichen Merkmale, sondern auch
durch den ausgesprochen anonymen Umgang der Romanfiguren untereinander wird der
Leser mit diesem ritselhaften Text konfrontiert: Dies 148t sich besonders deutlich aus
der folgenden Textpassage entnehmen:

,-Es gibt nur einen einzigen Schutz, und das ist Namenlosigkeit. Wer keinen Namen
mehr hat, der kann nicht gerufen werden, den kénnen sie nicht rufen. Gottlob, ich habe
meinen Namen vergessen [...]*2*

Die Identitdt der Figuren wird so paradoxerweise durch ihre ,Nicht-Identitit priisen-
tiert, und damit die Konstellation der Romanfiguren grundsitzlich durch eine kontinu-
ierliche ,,Verflechtung der Stimmen* charakterisiert:

wf-..] die Verflechtung der Stimmen funktioniert tadellos, und die der Schicksale wird
folgen. Jetzt sollte ich mich davonmachen. Warum soll ich mich noch weiter in die
Schicksale dieser beiden verflechten lassen? [...] Sie gehen mich nichts an.“**

In der Namenlosigkeit, Anonymitat und einer permanenten ,,Verkleidungsstrategie®
spiegelt sich ein wichtiges Moment, das Hermann Brochs Roman ,,Die Schuldlosen” im
Kontext der intertextuellen Deutungen der mythischen Figur von Don Juan herausstelit.
Denn die ,,Vermummung und Maske und die Weigerung, den Namen zu nennen®, sind
sunverzichtbare Elemente einer Strategie der Anonymisierung von Verﬁihrung“w, die

3 Jiirgen Wertheimer: Don Juan und Blaubart, Erotische Serientiter in der Literatur,
Miinchen, 1999, S. 29.

?** Hermann Broch: KW 5, §. 23.

5 ghd,, S, 25.

¢ Ebd,, S. 26.

7 Jiirgen Wertheimer: Don Juan und Blaubart, Erotische Serientiter in der Literatur, a.2.0., S. 28.
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bereits Mozarts Oper stark hervorhebt. Hinter den Maskeraden Don Juans — die schon
bei Mozart nur oberflichlich im Dienste erotischer Befriedigung stehen — verdeckt sich
aber eine literarische Darstellung von Sexualitdt, die im Kontext eines gesellschaftli-
chen Mythos nur noch als reines Instrumentarium der persénlichen Machtverhltnisse
figuriert. Zerlines sexuelles Verhiltnis zu Herrn v. Juna und ihre kleinen Intrigen gegen
Baronin E. stellen in dieser Hinsicht eine beispielhafte Illustration der pervertierten
menschlichen Verhiltnisse dar, in denen die Motive Macht, Gewalt und Mord vor dem
Hintergrund der sexucllen Begegnungen in den Vordergrund treten. Denn nicht primér
um die Verfilhrung des jungen Herrn v. Juna geht es der Magd Zerline, sondern um
ihre sexuelle Rivalitit zur Frau Baronin, die durch ihre untergeordnete soziale Stellung,
ihre Dienstarbeit stark geprigt ist. Zerlines pathologische Eifersucht und ihr Haf gegen-
iiber Baronin Elvira spicgelt sich wider in einer grotesken sexuellen Beziehung mit
Herm v. Juna, in der das Erotische mit ,,schonungslosem HaB* verkniipft ist und letzt-
endiich in einer monstrosen Idee kulminiert: Den Mann, dessen sexuelle Gepflogenhei-
ten in ihr Ekel ausldsen, zu heiraten, um damit endlich einen Sieg iiber Baronin Elvira

zu erreichen.

Nicht primér um die Entlarvung des erotischen Verfiihrers Don Juan geht es hier dem
Erzihler, sondern um das Phéanomen des Don Juanismus, als einen Beobachtungsraum,
in dem alle Romanfiguren, in ihren wechselseitigen Rollen, ein unmenschliches Ver-
halten demonstrieren. Die romanpoetologische Position des Helden wird dabei ,,dezen-
triert* und auf die Ebene einer intertextuellen Lektiire kontextuiert.

Besonders in Gestalt des Andreas verfolgt Broch ein ,,entmystifiziertes* Bild von

Don Juan, das sich bereits im 19. Jahrhundert als Symptom ,,der gesellschaftlichen
Krankheitsphiinomene* zu entwickeln begann. Denn gerade in Gestalt des Andreas ver-
schwindet der ,,skrupellose Verfiihrer* aus Mozarts Oper sowohl als Provokateur als
auch als Opponent gegen die kleinbiirgerliche Doppelmoral. Vielmehr ist sein perver-
tierter Umgang mit Frauen zur Alltagsnormalitiit erhoben und seine individuelle
»Schuld” jeder personliche Dimension enthoben. Die auf das rein sexuelle reduzierte
Begegnung von Andreas mit Hildegard stellt in diesem Sinne ein eklatantes Beispiel der

menschlichen Indifferenz dar und ihrer Unfihigkeit, miteinander zu kommunizieren:

»im Schiaf lockerte sich ihr Biff und gab ihm die Méglichkeit, sich ohne Gewalt von ihr
zu lésen; [...] sie schlief wie ein Stiick Holz, nein, wie ein Stein, nein, wie eine Tote,
und es war, als atmete sie blof8 durch die Haut, nicht durch die Lungen; ob liebendes
Begehren, ob begehrende Liebe, es erstarb in dem frivolen Gedanken an Leichenschin-
dung. Er sah die Fruchtlosigkeit ein. Und seine Sachen zasammenpackend, die Schuhe
in der Hand, die Kleider tiber dem Arm, schlich er durch den Vorraum in sein Zimmer,
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um nun endlich selber wie ein Stiick Holz, wie ein Stein, wie ein Toter dem Morgen
entgegenzuschlummern. 2%

Ganz im Sinne eines intertextuellen Verfahrens muB der Leser der ,,Schuldlosen* ver-
schiedene Stimmen oder Erzihlperspektiven aufeinander beziehen, um aus einem
breiten Themenkomplex des Don Juan-Mythos zu einer Interpretation der einzelnen
Romanfiguren zu gelangen. Die Figuren des Romans erweisen sich dabei als eine viel-
schichtige Konstruktion, die weder fiir den Erzhler noch fiir den Leser einen poetolo-
gisch homogenen Standpunkt mehr erméglicht. Was die Figurenkonstellation dieses
Romans charakterisiert, ergibt sich demnach aus einer sprachlichen ,,Verflechtung der
Stimmen*, bei der die beteiligten Personen als Sprecher und Hérer der Stimmen agieren
und so eine kontinuierliche Verlagerung der Perspektiven hervorbringen In einem inter-
textuellen Bezug zu Mozarts Oper Don Giovanni erscheinen in diesem Sinne die Figu-
ren der ,,Schuldlosen* nicht nur in einer permanenten ,,Camouflage* und ~Maskierungs-
strategie™ verdeckt. Auch die Figur des Don Juan ist als eine Inkarnation der spiefibiir-
gerlichen Doppelmoral zu sehen, was gerade im opernhaften und theatralischen eine
prignante kiinstlerische Form findet:

»[...Jder Spiefler ist das Ddmonische schlechthin [...] sein Traum ist technisch duferst
vollkommener Kitsch [...] sein Traum ist die im romantischen Feuerzauber gliihend
strahlende Opernmagi; sein Traum ist schiibige Brillanz [...] _
Das Lachen war uns vergangen, und wir sahen die Schreckmaske, den fiinebren Kitsch,
dem Henker vors Spieflergesicht gebunden, Maske vor der Maske, Unnatur die Unnatur
deckend, das Antlitz der Trinenlosigkeit.***

AuBerst lacherlich und grotesk wirkt aber ,,Don Juans Bestrafung®, die der Erzihler im
Falle ,,der Exekution“ des Studienrates Zaharias in einem theatralischen Pathos ad
absurdum fiihrt:

»»Mundhalten, mundhalten’, schrie sie mit iiberschnappender Stimme, ,kein Wort, kein
Sterbenswortchen mehr!” [...] Und mit dem Schwung eines Golfspielers, ja sogar eines
professionellen Henkers, schlug sie zu, daBl das Rohr sich bog, kaum mehr achtend,
wohin sie traf, Riicken oder Hinterteil [...]. Zaharias, erst stumm und unbeweglich, den
Podex zur Exekution ein bifichen vorgestreckt, begann zu fichzen: ,Ja, ja ... [...} oh
Philippine, Siifle, ich liebe dich [...]." Doch als er daran ging, seine Hosentrager zu
16sen, wurde die Exekution jih unterbrochen [...]***

8 Hermann Broch: KW 5, S. 223,
9 Ebd., S. 239.
2% Ebd., S. 169.
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Die leitmotivischen Elemente aus Mozarts Oper verwendet der Erzihler als ,,Chiffren*
fiir eine niichterne und ,.entfremdete Mentalitit, die ihre Unfihigkeit zu sinnvoller
Orientierung im Leben hinter einem Schwall grandios wirkenden Worte und Gefiihle
verbirgt.“?!

Die ,,Vielstimmigkeit* der Romanfiguren spiegelt sich dabei auf mehreren Ebenen. An

dieser Stelle méchte ich auf die drei wichtigsten aufmerksam machen:

® Zunichst ist die Bedeutung der Romanfigur im Kontext eines Paradigmas zu sehen,
in dem das erotische Prinzip des Don Juanismus die Grundproblematik einer Epo-
che auf exemplarische Weise reflektiert. Als Prototyp einer kleinbiirgerlichen Welt,
deren Entfremdung in einer pervertierten Sexualitit und in Gleichgiiltigkeit kulmi-
niert, ist bei Broch von einem demystifizierten, namenlosen und duferst banalen

Typus von Don Juan zu sprechen.

* In Gestalt von Don Juan spielt aber der Erzihler nicht nur auf die literarische , Inter-
pretation® eines Mythos an, sondemn zugleich auf seine Uberlegungen zu einer
bestimmten Kunstform — némlich der Form des Kitsches — die gerade die Haupt-
figur von Mozarts Oper personifiziert. Eine theatralische Atmosphiire, hinter deren
Kulissen sich Liebesgeschichten der Romanfiguren abspielen, signalisiert deutlich
»Verwandtschaft” und ,,Korrespondenz* zweier Lebenssphiren; die Welt der Spie-
Ber und die Welt der Opernkunst.?%

* Die dritte Ebene betrifft die gesellschaftspolitische Dimension der Figurenkonstel-
lation. Die Grundthematik des literarisches Mythos von Don Juan, die sich in einer
Verwicklung von Liebe, Gewalt und Mord reflektiert, thematisiert der Erzihler im
Kontext der politischen Ereignisse in Deutschland, die zur Entstehung der faschisti-
schen Ideologie fiihrten. Eine vollig belanglose und triviale Liebesgeschichte, deren
stupide Primitivitit sich in den Kategorien Ehebruch, Geld und sexuelles Begehren
abspielt, wird zur Signatur einer Zeit, die zur Verfolgung und Ermordung von
vielen Menschen in Europa fiihrte. Die Normalitit und Alltiglichkeit einer Liebes-

! Michael Winckler: ,,Brochs Roman in elf Erzihlungen. Die Schuldlosen®, in:
Paul Michael Liitzeler und Michael Kessier (Hrsg.), Brochs theoretisches Werk,
Frankfur/M., 1988, S. 183-198.

%2 Die Kunst der Oper betrachtet Broch nicht nur als Ausdruck eines provinziellen Geistes, sondern im
Kontext eines Wert-Vakuums, das am Ende des 19. Jahrhunderts den europiischen Geist priigte. In
diesem Sinne schreibt er in dem Essay ,.Hofmannsthal und seine Zeit*: ,All das war dem Wienertum
nach 1848 verloren gegangen, und so0 wurde die von StrauB begriindete Operettenform ein spezifisches
Vakuum-Produkt: als Vakuum-Dekoration hat sie sich nur allzu haltbar erwiesen, und ihr spiiter Wekt-
erfolg kann geradezu als ein Menetekel flir das Versinken der Gesamtwelt in das unaufhaltsam weiter-
wachsende Wert-Vakuum genommen werden.", in: Hermann Broch: KW 9/1, S. 153.
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geschichte wird damit auf die Ebene der Normalitit der politischen Ereignisse trans-
poniert. Gerade diese Konstellation zeichnet die Merkwiirdigkeit dieses Romans
besonders aus und 6ffnet dem Leser des literarischen Mythos ein breites Spektrum
ganz neuer Interpretationsmoglichkeiten.

IIL. Der Protagonist des Romans

im Kontext der Diskussion iiber Moderne und Postmoderne

Versucht man heute, Hermann Brochs romanpoetologische und literarische Konzeption

des Helden im Kontext der Diskussion um Moderne und Postmoderne zu situieren, so

wird sich ergeben, daB sich Brochs #sthetische und literarische ,,Priisentation* des

Helden keinesfalls eindeutig bestimmen 148t. Wenn der Erzihler ,,Eine(r) methodologi-

sche(n) Novelle” betont, daf ein Individuum mit seinen anonymen und belanglosen

Eigenschaften insignifikant geworden ist, dann bedeutet dies zweierlei:

Einerseits ist das Wesen des Einzelnen nicht mehr durch einen ,,urspriinglich poeti-
schen Weltzustand” (Hegel) gepriigt, sondern durch eine fragmentarische und
kontingente Welt, in der er seine reprisentative Position verliert. Eine Poetik des
modemen Romans, die sich auf die Qualitiit des alten Epos besinnt, erweist sich als
ausgesprochen ambivalent, da sie — trotz der Einsicht in den fragmentarischen
Charakter von Welt und ich — die epische Gesinnung zur Totalitit fiir ihr Grund-
postulat halt. In der Trauer und ,,Sehnsucht nach dem Ganzen* (Lyotard) erweist
sich ihre Ambivalenz und eine klassische Modernitit.

Das Thema der Depersonalisierung und Relativierung des Helden ist andererseits —
wie wir das am Beispiel des Romans ,,Die Schuldlosen* zu illustrieren versuchten —
zum zentralen Grundprinzip einer ,,emeuerten Romanform* geworden, die sich am
Beispiel eines intertextuellen Verfahrens ,,als adiquater Ausdruck* einer frag-
mentarischen Wirklichkeit bezeichnen 1d8t. Denn nicht kraft der poetologischen
Imagination tritt der Held der ,,Schuldlosen* ais Abbild oder als Personifikation
eines bestimmten Zeitgeistes auf. Vielmehr figuriert er im Text als ,,die nachah-
mende Realisierung eines Urtextes; in einem ProzeB des ,,Negierens und Ermneuerns

der bestehenden Texte*, der in der Poetologie von Michail Bachtin einen Typ des
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»Doppelgingers* personifiziert: ,.In jedem von ihnen (d. h. von den Doppelgingern)
stirbt der Held (d. h. er wird verneint), um sich zu erneuern (d. h. um sich zu reini-
gen und sich iiber sich selbst zu erheben).“*** Die Frage und das Dilemma des
Erzidhlers von ,,Eine methodologische Novelle* ~ | ,ob ein Minimum an Personlich-
keit noch Gegenstand menschlichen Interesses sein kann* — scheint gerade in dieser
»Doppelbddigkeit” eine mégliche Antwort zu bekommen.

53 Michail Bachtin: Probieme der Poetik Dostoevskjis, a.a.0., S. 143.
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Die Rolle der Sprache:
Von der Sprachskepsis zur Affirmation des mystischen Wortes

Die erkenntnistheoretische Problematik des modernen Romans, grundlegend fiir die
gesamte Romanpoetik von Hermann Broch, erscheint wieder auf der Diskursebene als
zentrale Sprachfrage. Das Hauptthema von Hofmannsthals literarischen Schriften, das
Thema der ,,Auflésung und der Erschiitterung der iiberlieferten Sprache*?** hat in
Brochs Poetik des modernen Romans eine beherrschende Stellung eingenommen.
Bereits in Hermann Brochs frithesten essayistischen Arbeiten duBert sich eine sehr pes-
simistische Bewertung des neuzeitlich-wissenschaftlichen Weltbildes, das eine vehe-
mente Skepsis gegeniiber der Sprache im allgemeinen mit sich bringt. In diesem Sinne
schreibt Broch in dem Essay ,,Uber die Grundlagen des Romans ,Die Schlafwandler’,
dal} der Mensch von heute in ,.ein unmittelbares und stummes Verhéltnis zur Natur®
geraten ist: ,,Seine Sprache ist eigentlich nur mehr Verstéindigung, ist eigentlich, im
weitesten Sinne genommen, immer nur Signal, immer nur Geschiftsbrief.“**
Dennoch, ein zwiespiltiges Verhiltnis zu Erfahrungen der Moderne, das wir anhand der
Position des Erzihlers und der Krise des Helden zu betrachten haben, 148t sich auch an
der Thematik der Sprache deutlich erkennen. Denn ein immer wieder auftauchendes
Dilemma und die immer wiederkehrende Fragestellung: , Unter welcher Bedingung hat

7%5¢ manifestiert sich auch in einer duBerst ambivalen-

ein Roman Daseinsberechtigung
ten Stellung zur Problematik der Sprache. Diese Ambivalenz und Doppelbidigkeit [aBt
sich in diesem Zusammenhang mit den Stichworten ,,Sprachskepsis* und ,,Sprach-
affirmation” exemplarisch illustrieren. Bevor ich aber auf diese Themen ausfiihrlich ein-
gehe, méchte ich zunéchst auf eine besondere Bedeutung der Brochschen Geschichts-
philosophie aufmerksam machen, die in seinem poetologischen Verhiltnis zur Proble-
matik der Sprache eine zentrale Rolle bekommt. Bereits im dritten Teil der ,,Schlaf-
wandler-Trilogie, im ,Huguenau® Roman befaBt sich der Erzihler der philosophischen
Diskurse iiber den ,,Zerfall der Werte* mit einer bemerkenswerten Korrelation zwischen
dem Zerfall des mittelalterlichen Weltbildes und der iiberlieferten Sprachformen.

Die geschichtsphilosophische Situation des modernen Romans, die bei Broch in einen
aligemeinen Prozef der Aufidsung des Wertsystems einbezogen ist, wird dabei vom
Verfasser der philosophischen Diskurse als ein Thema des Zerfalls der Sprache aufge-
fafit und formuliert:

* C.A.M. Noble: Sprachskepsis. Uber Dichtung der Moderne, Miinchen, 1978, S. 39.
* Hermann Broch: KW 1, S. 729.
6 Ebd., S. 728.
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»[...] aber die Verachtung alies Philosophischen, die Miidigkeit am Wort, gehdrt woh!
selber zu dieser Wirklichkeit und zu dieser Entwicklung, und nur mit allem MiBtrauen
gegen die Uberzeugungskraft von Worten stellt man jene dringlichen methodologischen
Fragen: was ist ein historisches Ereignis? was ist die historische Einheit?*’

Am ,,Nullpunkt" der Wertezersplitterung und am Ende eines geschichtlichen Prozesses
steht bei Broch die absolute Dominanz des positivistischen Denkens, in dem der sprach-
lose Mensch - einer gnadenlosen Logik der Tatsachen folgend — in jenes seltsame
Verstummen versinkt. Die folgende Passage aus dem ,,Huguenau” Roman macht diese
Konstellation anschaulich:

.Und wenn Huguenau allmorgendlich die Weltereignisse in der Zeitung verfolgte, so
geschah es mit dem Unbehagen aller Zeitungsleser, die gierig nach den Berichten grei-
fen, voll Hunger nach den Tatsachen, besonders nach den mit Illustrationen geschmiick-
ten Tatsachen, und die dabei téglich von neuem hoffen, daB die Masse der Fakten
imstande sein werde, die Leere einer stummgewordenen Welt und eine stummgewor-
dene Seele auszufiillen,“*®

Die geschichtsphilosophische Dimension der Sprachkrise dufert sich damit in der Ein-
sicht, daB die Priivalenz des naturwissenschaftlichen Zeitgeistes — die in der abendlin-
dischen Kuiturgeschichte am Ende des 19. Jahrhunderts in der Philosophie und der Wis-
senschaft einen Hohepunkt erreicht — eine tiefgreifende Erschiitterung der Sprache und
Sprachskepsis produziert. Gerade dieser geschichtsphilosophische Aspekt der Sprach-
krise scheint fiir Brochs Auffassung der Lage des modernen Romans von grundlegender
Bedeutung zu sein. Entscheidend ist dabei, daf8 der Autor des polyhistorischen Romans
seine romanpoetologische Anforderung an den modernen Roman — die sich bekanntlich

2 und der Suche nach einem neuen

in einer ungeheueren ,,Ungeduld der Erkenntnis
Ethos &ufiert — gerade vor dem Hintergrund eines allgemeinen Wertverlusts der Sprache
diskutiert: ,,Stehen also wir, die wir uns noch um das Wort, um einen sprachlichen Aus-
druck bemiihen, auf einem verlorenen Posten? Wollen wir etwas ausdriicken, das {iber-
haupt kein ausdriickbares Substrat besitzt?*?®°, fiihrt Broch seine Gedanken iiber die
Grundlage des modernen Romans im Kontext einer aligemeinen Problematisierung der
Sprachkrise fort. Dabei ergibt sich, aus dem Kontext des ganzen literarischen Werkes
betrachtet, eine fir Hermann Brochs Auffassung des modemen Romans charakteristi-
sche Konstellation: Das Bemiihen des Erzihlers, im Roman ein kohérentes Bild der

57 Ebd,, . 618.

% Ebd,, S. 706.

* Hermann Broch: KW 972, S. 116.
26 Hermann Broch: KW 1, 8. 729.
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Wirklichkeit zu vermitteln, erweist sich auf der Ebene der narrativen Gestaltung als ein
sprachliches Problem. Hier liegt der Kern einer epistemologischen Bedeutung der
Sprachkrise. Ein weiterer Problemkreis thematisiert die Funktion der Sprache als kom-
munikatives Medium zwischen den Menschen; als ihren permanenten Versuch, sich
durch dieses Medium zu verstandigen. Die meisten Romanfiguren Brochs scheitern
Jjedoch bei diesem Versuch.

1. Die epistemologische Dimension der Sprachkrise

Die Grundproblematik von Hermann Brochs Poetik des modernen Romans, die sich in
einer vielfiltigen Spannung zwischen dem Versuch des Erziihlers, ein kohidrentes Bild
der Wirklichkeit zu présentieren und dem Weltbild des Romans, das sich diesem Ver-
such permanent entzieht, ist in seinem literarischen Werk auf eine besondere Art und
Weise vor dem Hintergrund der erkenntnistheoretischen Funktion der Sprache zu
betrachten. Denn gerade in einem spannungsvollen Verhiltnis zwischen dem theoreti-
schen Postulat des Autors und der Wirklichkeit des Romans bekommt die erkenntnis-
theoretische Bedeutung des Themas ,,Sprachkrise* beziehungsweise ,,Sprachskepsis*
eine entscheidende Rolle. Bereits eine Passage aus dem Roman ,,Die Schlafwandler*
146t diese Konstellation deutlich erkennen. Seinen Zweifel an der Legitimitit der
Erzihlkunst begriindet Bertrand Miiller damit, daB in einer Zeit, die durch einen all-
gemeinen Zerfall der Werte geprigt ist, auch die Sprache zu bloBen Worten zerfallen
und zu keiner Erkenntnis der Wirklichkeit mehr fihig ist: ,,[...] wo ist die Wiirde der
Erkenntnis geblieben? Ist sie nicht lingst erstorben, ist die Philosophie angesichts des
Zerfalls ihres Objekts nicht selber zu blolen Worten zerfallen?* Und selbst seine Figu-
ren Nuchem und Marie sind ihm fremd geworden, da er mit ihnen seine , letzte Hoff-

“261 aufgeben muB.

nung®, die ,triigerische Hoffnung, die Welt formen zu diirfen
Der Zweifel an der Leistungsfihigkeit der Sprache signalisiert hier nicht nur eine Kluft
zwischen dem Erzihler und seinen Gestalten im Roman, sondern wird zugleich auf
eine — ein fiir Hermann Brochs literarisches Werk charakteristisches Verfahren —
philosophisch-ethische Ebene transponiert: Die Frage nach der Erkenntnisfunktion der

Sprache ist in dieser Hinsicht bei Broch immer die Frage nach der Legitimation der

! Ebd., S. 615 f.
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Literatur selbst. Ganz im Sinne von Hofmannsthal, in dessen ,,Aufzeichnungen* die
sprachlichen Formulierungen nur noch als , verriegeltes Gefiingnis der Wahrheit**?
dienen, begriindet Brochs Vergil die Zweifel an seinem eigenen Werk:

»[...] je erkenntisbewufter eine Kunst, vor allem also die Dichtung ist, desto genauer
weil sie, daB sie mit ihrer Gleichniskraft nicht an die neue Erkenntnis heranlangt; sie
weiB um deren Kommen, aber sie weill ebendarum auch, daB sie vor diesem stiirkeren
Gleichnis abzutreten hat.*“?%

Die vielthematisierte Sprachskepsis in der Moderne artikuliert sich damit in Hermann
Brochs Romanwerk als eine primér epistemologische Frage. Mit der Einsicht in die
mangelnde Vermittlungsfunktion der Sprache zwischen Ich und Wirklichkeit, zwischen
Individuum und Gesellschaft erweist sich die Sprache in allen ihren Aspekten als frag-
wiirdig. Im dritten Teil der ,,Schlafwandler”-Trilogie, im ,,Huguenau* Roman, wird bei-
spielsweise das Thema des allgemeinen Sprachverlusts von der Figur Dr. Flurschiitz

immer wieder aufgegriffen:

»Wissen Sie [...] es miifite eigentlich ein neues Verstandigungsmittel auBerhalb der
Sprachen erfunden werden ... was so geschrieben und gesprochen wird, das ist voll-
kommen taub und stumm geworden [...]**

Vor dem Hintergrund eines radikalen Zweifels an der Erkenntnisfunktion der Sprache
wird damit nicht nur der philosophisch-epistemologische Charakter des modernen
Romans in Frage gestelit, sondern auch seine ethische Legitimitit. Gerade an diesem
Punkt ist eine Parallele des Brochschen Denkens mit den Vertretern der klassischen
Modeme deutlich zu sehen. Die erkenntnistheoretische Dimension der Sprachkrise stellt
offensichtlich ein entscheidendes Moment dar, das Hermann Brochs Auseinanderset-
zung mit der Problematik der Sprache im Lichte eines fiir seine Zeit typisch geworde-
nen Diskurses um die Thematik der Sprachkrise zeigt. Gemeint ist damit eine seit dem
Ende des 19. Jahrhunderts unter dem EinfluBl Nietzsches allgemein ausgepriigte
ulturpessimistische* Auffassung der Sprache, die sich in AuBerungen von Fritz
Mauthner oder Karl Kraus besonders deutlich manifestiert. Von grofier Bedeutung sind
in dieser Hinsicht Fritz Mauthners ,Beitrige zu einer Kritik der Sprache* aus dem Jahre
1901/1902, in denen sich ein ,,radikaler Sprachskeptizismus* immer wieder als eine Art
der philosophischen Erkenntnistheorie und Erkenntniskritik artikuliert:

*2 Hugo v.. Hofmannsthal: Reden und Aufsiitze, Bd. IT1, 1925-1929. Buch der Freunde.
Aufzeichnungen. 18891929, Frankfurt/M., 1980, S. 390.

3 Hermann Broch: KW 4, S. 322.
4 Hermann Broch: KW 1, S. 647.
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. Wenn das menschliche Denken, oder das Gedichtnis, oder die Sprache ungeeignet ist
fiir das Zustandekommen oder fiir das Ausdriicken einer Welterkenntnis, so ist darunter
selbstverstéindlich eine wahre Welterkenntnis gemeint. Denn es ist doch woh! unbestrit-
ten, daB Worte fiir eine falsche Erkenntnis zur Verfiigung stehen. Eine wahre Erkenntnis
besitzen wir nicht, aber wir wissen nicht einmal, was das ist: die Wahrheit, ohne welche
die Erkenntnis keinen Wert hat.*?%

In Bezug auf solche Einsichten von Fritz Mauthner scheint eine der wichtigsten
Voraussetzungen fiir das Verstindnis der Sprachproblematik bei Broch im Kontext
des Diskurses iiber die Literatur der Modeme erfiillt: Thr Thema ist die Sprache, die in

ihrem ,,Unvermégen®, als ein ,,objektbezogene[s]*?*

Medium zu fungieren, in der
europdischen Literatur um die Jahrhundertwende eine entscheidende Bedeutung
bekommt. Vor dem Hintergrund dieses Tatbestandes ist nicht nur Hermann Brochs
Stellung in der Dichtung der Modermne zu denken, sondern auch ein ausdriicklich
zwiespilltiges Verhiltnis zur Literatur, das sich besonders in der Thematisierung der

Sprache deutlich ausdriickt.

II. Der Zweifel an der kommunikativen Potenz der Sprache

Die Unfiahigkeit der Sprache, als das Medium der Verstindigung zwischen den Men-
schen zu dienen, bildet einen wichtigen Aspekt der Sprachkrise, der vor dem Hinter-
grund der geschichtsphilosophischen Priimissen des Wertezerfalls ein besonderes
Gewicht bekommt. Denn der Mensch, der in einem historischen Prozess der ,,Wert-
atomisierung® und ,,Wertzersplitterung nur noch als , letzte Zerspaltungseinheit***” im
allgemeinen ProzeB des Zerfalls der Werte existiert, demonstriert gerade auf der Ebene
der sprachlichen Artikulation die Unmdglichkeit, seine Einsamkeit und Isolation zu
iiberwinden. Vor dem Hintergrund einer fragmentarischen und zerfallenen Lebenswelt
empfindet sich Hermann Brochs Romanfigur nur noch ,,als Sklave des Zufalls* (Déb-
lin), der — aus jeder sinnverbindlichen Ordnung entlassen — von einem Wertsystem zum
anderen umherbalanciert. Verunsicherung, Orientierungsiosigkeit und Angst kennzeich-
nen seine Existenz, die Broch, etwa im zweiten Teil der ,,Schlafwandler-Trilogie, im

% Fritz Mauthner: Beitriige zur einer Kritik der Sprache, Bd. 1, Leipzig, 1923, S. 693.
%6 ygl dazu C.A.M. Noble: Sprachskepsis. Uber Dichtung der Moderne, 2.2.0., S. 28.
%7 Hermann Broch: KW 1, S. 692.
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.»Esch* Roman, durch einen Zustand dominanter Wertanarchie charakterisiert. Esch, der
Protagonist dieses Romans, steht als Figur exemplarisch dafiir ein, dafl er — wie Broch
am Ende seiner Trilogie konstatiert — als der einsame und beziehungslose Mensch nur
noch zu einer ,,absoluten Stummbeit fahig ist, [...] (zu einem) undurchdringlichen Schall
der Stummbheit, aufgerichtet wie eine Wand drohnenden Schweigens zwischen Mensch
und Mensch, daf8 seine Stimme nicht hiniiber, nicht heriiber zu dringen vermag [...].*?68
Obwohl Esch danach strebt, seine Orientierungslosigkeit zu iiberwinden, glaubt er doch

nicht, dies durch die Sprache erreichen zu kdnnen:

»Unvermerkt sind die Worte, mit denen die Dinge belegt werden, ins Unsichere geglit-
ten; es ist, als seien die Worte verwaist [...]?%

Gerade dadurch, dafi die Worte ,,verwaist“ sind und die sprachlichen Formulierungen in
einer stummen und sinnentleerten Form erscheinen, stellt die Sprache keine kommuni-
kative Verbindung zwischen den Menschen dar, sondern verkérpert deren Abwesenheit.
Wie Musil in seinem Roman ,,.Der Mann ohne Eigenschaften* oder Hofmannsthal in
seinen ,,Aufzeichnungen® sieht Broch die Orientierungslosigkeit seiner Zeit analog der
Sprachproblematik als einen Riickzug des Menschen in einen inneren und imaginiren
Raum der erstarrten Traditionen:

»Es ist das Wesen dieser Zeit, daB nichts, was wirklich Gewalt hat tiber die Menschen,
sich metaphorisch nach auBen ausspricht, sondern alles ins Innere gekommen ist.“*’®

Am Beispiel des Motivs der Ehre; das im , Pasenow” Roman auf eine leitmotivische
Weise den Zusammenbruch der gesellschafilichen Normen thematisiert, 148t sich dieser
Sachverhalt besonders deutlich illustrieren. Den Tod seines Sohnes Helmut, der in
einem vollkommen unerklirlichen und sinnlosen Duell ums Leben kommt, kommentiert
nidmlich der Vater Pasenow als Opferung seines Sohnes fiir die Ehre: ,Er starb fiir die
Ehre*?”", lautet die emphatische AuBerung seines Vaters. AuBerst grotesk klingt diese
Formulierung, da sie nicht nur eine vollkommene Sinnlosigkeit eines gesellschaftlichen
Kodex demonstriert, sondern auch eine fatale Entfremdung und Beziehungslosigkeit
zwischen dem Vater und seinem Sohn illustriert. Die Aussage: ,.Er starb fiir die Ehre*
deutet nicht nur darauf hin, daB in einer Zeit der zunehmenden Wertezersplitterung die
gesellschaftlichen Normen ihre Funktion verloren haben, sondern daB die Sprache
selbst, als Folge und Spiegelung eines solchen Prozesses, ihre grundlegende Mittei-

3 Ebd,, S. 713.
269
Ebd,, S. 330.
*" Hugo von Hofmannsthal: Reden und Aufsiitze, Bd. 1, 1891-1913, Frankfurt/M., 1979, §. 57.
"' Hermann Broch: KW 1, S. 48.
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hungsfunktion und ihren Aussagewert véllig eingebiiBt hat. Es scheint, daBf das Scheitern
der menschlichen Versuche, sich durch die Sprache zu verstindigen, wiederum in der
Erfahrung der Liebe ein entscheidendes Moment bekommt. Daf sich dabei die erotische
Beziehung zwischen den Menschen in eine Art der existentiellen Gefahr verwandeln
konnte, ist gerade im Hinblick auf ihre sprachliche Artikulation deutlich zu erkennen.
Bereits im ,,Pasenow* Roman iiberschattet ein sprachliches ,,Unbehagen” des jungen
Pasenow seine Begegnung mit dem Midchen Ruzena:

»Indessen hatten sich die beiden Méadchen gesetzt, und Ruzena sprach mit einer tiefen
Stimme und lachte iiber sich selbst, weil sie noch immer nicht Deutsch erlernt hatte.
Joachim &rgerte sich, [...] mufite aber selber an eine Emtearbeiterin denken, von der er
als kleiner Junge auf den Wagen mit den Garben gehoben worden war. [...] Aber wenn
sie auch mit hart stakkatiertem Tonfall alle Artikel durcheinanderwarf und von die
Direktor und das Stadt sprach, so war sie doch eine junge Dame [...] und war etwas
anderes als eine polnische Erntearbeiterin; mochte das Gerede iiber den Vater und die
Miigde wahr sein oder nicht [...]*?"

Die ,,irrationale Sprache der Liebe* stellt wiederum fiir Zacharias, den Protagonisten
des Romans ,,Die Schuldlosen®, eine ,,unvorstellbare Angelegenheit” dar, da sie ,unter
Umsténden den sonstigen Automatismus seines Handelns“ in einer unangenehmen

Weise erschiittern kénnte:

»[...] 80 war es ihm andererseits undenkbar, daBl ein konkretes Miidchen oder Weib, mit
dem man normale Dinge in normaler Syntax besprechen kénnte, irgend eine sexuelle
Sphire hiitte. Frauen, die sich mit derlei beschéftigten, standen véllig abseits [...] sie
waren einfach anders, sie waren Lebewesen fremdester Konstitution, die fiir ihn eine
stumme oder zumindest unbekannteste und irrationale Sprache redeten.*?”

Das Verhiltnis zwischen der Erfahrung der Liebe und ihrer sprachlichen Artikulation,
wie es Broch in seinen Romanen darstellt, wird in Mauthners ,Beitriige(n) zur einer Kri-
tik der Sprache” breit ausgefiihrt. Im ersten Band seiner Sprachkritik bezeichnet es
Mauthner als ,,eine ewig wiedergekiute Lehre”, daB die Sprache ,,die Menschen ver-
binde“, und ganz im Sinoe von Broch sei ,,der Jammerruf nicht erklungen, daB alles
Eilend der Einsamkeit nur von der menschlichen Sprache komme.“*’* Auf diese Weise
wird die Sprache ein ,,Hauptmittel des Nichtverstehens®, durch welches ,.es sich die

Menschen immer unméglich gemacht (hitten), einander kennenzulernen.“?”

*” Hermann Broch: KW 1, S, 20.

I Hermann Broch: KW 5, 8. 34 £

™ Fritz Mauthner: Beitrige zur einer Kritik der Sprache, Bd. I, 2.2.0., S. 39.
7 Ebd,, S. 56.
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III. Die mystische Bedeutung der Sprache

Vor dem Hintergrund ihres Zweifels an der Vermittlungsfahigkeit der Sprache und der
Unméglichkeit des Menschen, im Medium der Sprache ein Verstiandigungsmittel zu
etablieren, empfinden Hermann Brochs Romanfiguren ein tiefgreifendes Mifitrauen
gegeniiber den Worten: ,,[...] das Gedicht steht mir vor dem Wissen, es steht mir im
Wege*?”®, begrindet in diesem Sinne Brochs Vergil seine Entscheidung, die ,,Aneis* zu
vernichten. Die Opposition gegen den herkémmlichen Diskurs bedeutet aber fiir den
Dichter Hermann Broch auch eine im moderen Roman nicht selten anzutreffende Ten-
denz zur ,,Sprache der Mystik” und zur ,, Wortmagie*(Noble). Denn schon bei dem
Sprachskeptiker Hofmannsthal sowie bei mehreren seiner Zeitgenossen sind wir nicht
nur mit einem symptomatischen Miftrauen gegeniiber dem Vermittlungscharakter des
Wortes konfrontiert, sondern auch mit einer dem Skeptizismus ausdriicklich entgegen-
setzten und positiven Auffassung der Sprache. Die positive Haltung zum Wort, die wir
beispielsweise in Musils ,, Torless* vorfinden, beruht auf dem Glauben an die Kraft des
Wortes und fiihrt zur Bereitschaft, die im modernen Roman vorwiegend apostrophierte
Kritik der Sprache durch neue kiinstlerische Formen zu iiberwinden.

Auch dem Bemiihen Vergils um die Gewinnung einer mythischen Sprache liegt ein
solcher leidenschaftlicher Versuch zugrunde, ,,das Dichterische* durch ,Magie des
Wortes" zu retten. In Vergils Rede zeichnet sich nimlich eine fiir die mystische Auffas-
sung der Sprache charakteristische Form ab: Sie verbindet eine Aussage fast immer mit
einer ihr entgegengesetzten Aussage (,,Und so wurde mein Werk ein Suchen nach
Erkenntnis, ohne Erkenntnis zu werden*; ,,ich bin des Lebens unersattlich, eben weil
mich so nach dem Tode hungert* usw.), spricht also, wie das Fritz Martini richtig

bemerkt, in ,,inneren Antithesen und Negationcn“277

und spiegelt damit eine beherr-
schende Grundform der mystischen Erfahrung in der Dichtung des 20. Jahrhunderts
wieder. Zugleich sind Vergils Gedanken nie abgeschlossen, sondern bewegen sich in
einem permanenten Suchen und Fragen, und zeigen auf diese Weise die Sprache als
einen Spielraum, in dem sie verschiedene Dimensionen einer einmaligen Wirklichkeits-

erfahrung offenbaren:

7 Hermann Broch: KW 4, S. 311.

7 Fritz Martini, ,Hermann Brochs .Der Tod des Vergil*, in: Fritz Martini: Das Wagnis der Sprache.
Interpretationen deutscher Prosa von Nietzsche bis Benn, Stuttgart, 1956, S. 452,
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»Denn sie, Stimme der Stimmen, auflerhalb jeglicher Sprache, gewaltiger als jede,
gewaltiger sogar als die der Musik, gewaltiger als jeglicher Sang, sie, die ein Herzschlag
ist, ein einziger Herzschlag, weil sie nur so die Erkenntniseinheit des Seins herzschlags-
rasch, augenblicksrasch zu umfassen imstande sein wird, sie eine Stimme der UnerfaB3-
lichkeit, das Unerfafiliche ausdriickend, das UnerfaBliche seiend, unerreichbar der
menschlichen Sprache [...}**"®

Ein besonderes Merkmal der mystischen Rede spiegelt sich hier in einem unaufhalt-
samen Strom des Erzahlens, in dem jedes Wort und jeder Satz nur als Prolog eines
anderen Satzes figuriert und so eine unendliche Polyphonie der Assoziationen und
Gedanken artikuliert. Im Zusammenhang mit unserer Untersuchung ist die besondere
Eigenart dieser Rede insofern zu betonen, da sie in einem krassen Gegensatz zu jeder in
sich geschlossenen und begrenzten Welt des Erzahiens steht. Auf die besondere Bedeu-
tung der Sprache in dem Roman ,,.Der Tod des Vergil* méchte ich erst im dritten Teil
dieser Arbeit ausfihrlich eingehen, so daf hier nur ihre wichtigsten Aspekte zu akzen-
tuieren sind. Ein wesentliches Merkmal dieser Sprache bildet weiterhin das Phinomen
des mystischen Schweigens. Auf eine charakteristische Weise wird in dieser Hinsicht
das Gespréch zwischen Vergil und Augustus immer wieder abgebrochen, um dem
Phénomen des Schweigens eine ritselhafte Aura zu verleihen und auf diese Weise den
.letzten Sinn des Satzes“ in einem unbestimmbaren Raum schweben zu lassen. Die
Thematik des Schweigens und Verstummens der Sprache wird wiederum in den Roman
.»Die Schuldlosen* aufgenommen, aber in ihr sind jetzt die Erfahrungen des National-
sozialismus und des Zweiten Weltkrieges eingeflossen. Nicht primir um die Erkenntnis
der Welt in ihrer Ganzheit geht es hier, vielmehr ist diese Thematik mit einer ,,usurpier-
ten Wertordnung" verbunden, die eine gesicherte und konformistische Form des Lebens

mit sich bringt:

»Den ihm knapp vor dem Schulgang gebrachten Kaffee rasch schliirfend, verabsiumte
er nun nie, ihr einige innige und leidenschafiliche Worte zuzuraunen, und dic Zusam-
menkiinfte auf der Dachbodenstiege, frither blof ein eilendes und ununterbrochenes
Finden von Mund zu Mund, wurden nun vielfach zu einem sinnigen stummen Aneinan-
derpressen und Handverschrinken verwendet.**”

Die Sprachmystik Brochs entspricht einem Verstindnis von Literatur, dem man sowohl
in Adomos ,,Noten zur Literatur* als auch in den frithen Schriften von M. Foucault
begegnet. Auf Adornos These, daB in einer Zeit, in der das geistige Leben des Individu-
ums durch die Dominanz der Massenmedien gekennzeichnet ist, die Literatur ihre Legi-
timitét darin findet, daB sie sich in einer Form des Schweigens und Verstummens

78 Hermann Broch: KW 4, 8. 203 f.
% Hermann Broch: KW 5,8.38.
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artikuliert, wurde bereits in dem Abschnitt iber Theodor Adomo hingewiesen.m
Auch Michel Foucault in seinem Werk ,,Die Ordnung der Dinge* beschreibt Literatur
als einen ,,Gegendiskurs® zur positivistischen Weltanschauung der Moderne, der seine
besondere Eigenart daraus bezieht, daf} er sich systematisch gegen jede Moglichkeit
einer Diskursanalyse sperrt. Die mythischen Texte, schreibt in diesem Sinne Foucault,
»beunruhigen, wahrscheinlich, weil sie heimiich die Sprache unterminieren, weil sie
verhindern, daf dies und das benannt wird, weil sie die gemeinsamen Namen zerbre-
chen oder sie verzahnen, weil sie im Voraus die ,Syntax* zerstdren, und nicht nur die,
die die Sétze konstruiert, sondern die weniger manifeste; die die Worter und Sachen [...]
,zusammenhalten‘ 13t %'
Wihrend aber Adorno oder Foucault in einem ,,objektiven Sprachzerfall* eine radikale
Abwendung von Konzepten der Sinn-Totalitit sehen, bleibt bei Broch ein ,,mystischer
Sprung aus der Sprache® noch immer ein vergeblicher Versuch, in der Dichtung eine
sprachliche Welt als Antizipation der unerreichbar gebliebenen Welttotalitét zu artiku-

lieren.

IV. Hermann Brochs Auffassung der Sprachkrise:
Ein Diskurs zwischen Moderne und Postmoderne

Die literarische und die sprachtheoretische Auffassung der ,,Sprachkrise* bei Hermann
Broch steht in einem komplexen Zusammenhang mit dem geschichtphilosophischen
Prozess der ,,Modernisierung®, der sich am Ende des 19. Jahrhunderts im Rahmen einer
Herausbildung der modernen Industrie- und Massengeselischaft abzeichnet. Mit der
grundlegehden Verdinderung der gesellschaftlichen Strukturen verliert ,[...] die Sprache,
auch wenn sie ihre eigene Weise, zu sehen und zu reden, festhilt, ihren selbstverstiand-
lichen Primat*.?® Dieser geschichtsphilosophische Kontext des modemen ,,Sprachzer-
falls“, den auch Hermann Brochs Poetik des Romans stark hervorhebt, ist, wie das diese
Auflerung von Gadamer illustriert, fiir modeme und postmoderne Problematisierang der

0 vgl.dazu S. 34 dieser Arbeit.

! Michel Foucault: Die Ordnung der Dinge. Eine Archiiologie der Humanwissenschaften,
Frankfurt/M., 1971, S. 20.

2 Hans-Georg Gadamer: ,, Text und Interpretation®, in: Philippe Forget (Hrsg.), Text und Interpretation:
Deutsch-franzosische Debatte, Miinchen, 1984, S. 31.
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Sprache von grundlegender Bedeutung. Denn der ProzeB der Modemnisierung, der mit
einer Aufldsung der traditionellen Vorstellungen von dem sprechenden Subjekt und der
Wirklichkeit zusammenhangt wird nimlich in der Literatur der Moderne vorwiegend
vor dem Hintergrund der Erkenntnis- und Kommunikationsfahigkeit der Sprache
gedacht und formuliert. Fritz Mauthners ,,Beitrige zur einer Kritik der Sprache, die
beide Aspekte der Sprachskepsis ausfiihrlich thematisieren, scheinen ein prignantes
Beispiel dafiir zu sein. Aus diesem Kontext heraus 14t sich ein gemeinsamer poetolo-
gisch-literarischer Horizont fiir die ,,Sprachreflexion® und ,,Sprachgestaltung® in den
Werken Hofmannsthals, Musils sowie Hermann Brochs als Beispiel fiir die moderne
Sprachskepsistradition um die Literatur der Jahrhundertwende skizzieren. Das BewuBt-
sein um die dominante Stellung eines naturwissenschaftlichen Weltbildes, das am Ende
des 19. Jahrhunderts einen Kulminationspunkt erreicht, dufert sich aber bei Broch nicht
nur in der Kritik der Sprache, sondem in einer permanenten Auseinandersetzung mit

den modemen Kommunikations- und Massenmedien seiner Zeit:

»[...] der werkende Mensch von heute ist in einem viel tieferen Sinne stumm als etwa
ein Trappist. [...] er geht ins Kino. Oder er hért Radiomusik. Niemals war die Welt mit
5o viel Bild- und Musikwirkungen erfiilit wie heute. [...] Kurz zusammengefalit: der
Mensch von heute ist ein visueller, ist ein auditiver Mensch, aber er ist radikal anti-
intellektualisiert."?**

Hermann Brochs kritische AuBerungen iiber die modernen Massenmedien verweisen in
diesem Sinne auf einen symptomatischen ,,Massenbildungsgang von Buch zum Journa-
lismus*®, der in der gegenwiirtigen literaturwissenschaftlichen Problematisierung der

Sprache eine dominante Rolle bekommt:

»[...] die neuen Massenmedien der gegenwirtigen Kunst haben nicht allein die aite
Leserkultur der biirgerlichen Ara erschiittert. Sie bedrohen mit dem Vorrang der Zei-
chen iiber das Wort, [...] mit der manipulativen Gewalt von Informationen, die sich
nur noch speichern, kaum mehr in personliche Erinnerung integrieren lassen, zugleich
die Bildung von dsthetischer Erfahrung im traditioneflen Sinn

Die , Legitimationskrise” der Literatur bei Broch miindet aber nicht in deren Verstum-
men, sie erweist sich vielmehr, wie wir durch eine Parallele mit Adoro oder Foucault
zu illustrieren versuchen, als ein positiver Impuls, der sich besonders in dem Roman
»Der Tod des Vergil", mit einer radikalen Ablosung von traditionellen syntaktischen
Formen der Sprache, aufschlufireich reflektiert. Indem sich Vergils Rede durch para-

doxe Formulierungen, Antithesen und Oxymora im Gegensatz zu den eindeutigen

*® Hermann Broch: KW 1, 8. 729.
2 Hans Robert JauB: Asthetische Erfahrung und literarische Hermeneutik, Bd. I, Miinchen, 1977, S. 97.
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Aussagesitzen und den haufigen Imperativen des Augustus stellt, weist sie auf einen
wesentlichen Zug der modemen Kunst hin, der in den Schriften Adornos und Foucaults
als eine kritische und positive Dimension aufgefafit wird. Denn gerade durch das
»Absurde* und ,,Unaussagbare* als einem Bodensatz, den die moderne Kunst enthiilt,
ist nach Adorno, gewihrleistet, daB sie sich nicht ginziich in Begriffe auflosen Lifit:
,»Die wahre Sprache der Kunst ist sprachlos ...*, bemerkt Adomo in seiner ,,Astheti-
sche(n) Theorie*.”*> Auch Foucault begreift Kunst als einen solchen »Gegendiskurs®,
der die Literatur, im Gegensatz zu dem wissenschaftlichen und philosophischen Denken

der Moderne, in eine ganz besondere und privilegierte Lage versetzt:

»3ie bricht mit jeder Definition der ,Gattungen’ als einer Ordnung von Reprisentatio-
nen angepafiten Formen und wird zur reinen und einfachen Offenbarung einer Sprache,
die zum Gesetz nur die Affirmation — gegen alle anderen Diskurse — ihrer schroffen
Existenz hat.“?*

Durch eine Parallele mit den Vertretern der klassischen Moderne (Mauthner, Hof-
mannsthal und Musil) einerseits und Adorno und Foucault andererseits habe ich an die-
ser Stelle versucht, die wesentlichen Momente der Brochschen Auffassung der Sprach-
krise zu prisentieren. Es galt dabei, zu zeigen, daB sich die Paradoxitit einer Poetik des
modemen Romans darin manifestiert, daB sie im Medium der Sprache das ,,Scheitern
eigener erkenntnistheoretischer Pramissen liber die Literatur thematisiert und zugleich
in der Sprache selbst — die sich nach Foucault jeder diskursiven Analyse entzieht — die
Erfahrung einer offenen und pluralistischen Welt demonstriert.

% Theodor W. Adomo: Gesammelte Schriften, Bd. VII, Frankfurt/M., 1970, S. 171.

*% Michel Foucault: Die Ordnung der Dinge. Eine Archiologie der Humanwissenschaften,
a.a.0, S. 366.
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Hermann Brochs Roman ,,Der Tod des Vergil“
im Kontext seiner Theorie des modernen Romans

Hermann Brochs Roman ,,Der Tod des Vergil* ist in Bezug auf seine Theorie des
modernen Romans in vielerlei Hinsicht signifikant. Betrachtet man die Entstehungszeit
des Romans von 1936 bis 1945 im Kontext von Brochs romanpoetologischen Schriften,
so scheint die romanpoetologische Relevanz dieses Werkes ein besonderes Gewicht zu
haben. Wihrend die erste Fassung des Romans (1936) in eine Zeit fallt, in der sich
Hermann Broch intensiv mit der Poetik des modernen Romans beschiftigt, ist seine
letzte Version und die Verdffentlichung (1945) mit einer kiinstlerischen Phase verbun-
den, in der Brochs Zweifel am Sinn der dichterischen Arbeit immer mehr an Boden
gewinnt. Die Arbeit am Roman ,.Der Tod des Vergil“ reprisentiert demzufolge zwei-
erlei: Die Kontinuitit zu frilheren romanpoetologischen Schriften, in deren Zentrum der
Totalitatsanspruch an die Literatur steht und zugleich eine fiir Brochs spitere Phase der
literarischen Arbeit charakteristische Infragestellung der eigenen theoretischen Einsich-
ten. Diese zwei entscheidenden Komponenten seiner Poetik des modemnen Romans, die
Orientierung am Begriff der Totalitit und eine ,,im Grunde ablehnende Einstellung zur
Kunst“?¥’

Betrachtet man Hermann Brochs Roman ,.Der Tod des Vergil“ unter dem Aspekt des

verhalten sich im Roman ,,Der Tod des Vergil* dialektisch zueinander.

Totalitétsanspruchs an die Kunst, so zeigen sich viele aporetische Elemente seines
literarischen Schaffens, die vielleicht in keinem anderem Roman so stark zum Ausdruck
kommen wie im Falle des ,,Vergil“-Romans. Leitmotivisch greift der Autor des poly-
historischen Romans auf die wesentlichen Pramissen seiner Poetik des Romans immer
wieder zuriick: Der Drang nach Erkenntnisvermittlung und ethischer Wirkung ist ein
Bestreben, das bei Vergil zum Mafistab der Berechtigung der kiinstlerischen Arbeit
erhoben wird. Die dem polyhistorischen Roman zugrundeliegende Aufgabe der Dich-
tung, ,.das Dichterische in die Sphire der Erkenntmis zu heben* und das ,Erbe anzutre-
ten, das ihm das Erkenntnisstreben der Menschheit iibermacht hat“*®%, wird auf diese
Weise im ,,Vergil“-Roman explizit thematisiert. Der sterbende Dichter befindet sich
zudem in einer Welt, in der die Vielfalt der Erfahrungen nicht mehr zu koordinieren ist
und in der die Einheit des Weltbildes nicht mehr durch das Geistige und Geschriebene
gewihrleistet sein kann. Die Grundidee des polyhistorischen Romans, die Welt als
Totalitéit, als Ort und Verkdrperung des Zeitgeistes zu prisentieren, reflektiert sich
damit im BewuBtsein des sterbenden Dichters in Form eines inneren Konflikts, der

* Vgl. dazu den Brief an Aldous Huxley vom 10. Mai 1945, in: Hermann Broch: KW 13/2, S. 454.
2% ygl. dazu Hermann Broch: KW 9/1, S. 87.



128

immer wieder in der Erfahrung miindet, da8 sich die Stimme Gottes nicht mehr mit den
Mitteln der Kunst einfangen 148t. Dieser innere Konflikt, in dem die theoretischen und
dsthetischen Absichten des Erzidhlers nicht mehr miteinander im Einklang stehen, wird
zum Hauptthema seines Romans. Indem Broch die wesentlichen Voraussetzungen
seiner Theorie des modernen Romans auf die Ebene der literarischen Gestaltung trans-
poniert, verleiht er dem Roman eine kritisch-polemische Funktion, in der dessen philo-
sophisch-methapysische Relevanz vehement erschiittert wird. Nicht nur das erkennt-
nisethische Potential des modernen Romans steht hier auf dem Priifstand, sondern die
Dignitit der Theorie selbst, die den Autor des ,,Vergil“-Romans immer wieder in Ver-
suchung bringt, die literarische Arbeit aufzugeben.

Hermann Brochs Wert- und Geschichtsphilosophie stellt ein wesentliches Moment des
»Vergil“-Romans dar. Das Motiv des Zerfalls des romischen Reiches als historisches
und dokumentarisches Material hat fiir den Roman eine viclfiltige Bedeutung. Erstens
sei die Bedeutung dieses Motivs im Kontext der Darstellung einer bestimmten histori-
schen — und zugleich unserer Zeit zu sehen, zweitens greift dieses Motiv die Problema-
tik des Erzéhlens selbst auf, dessen Inhalt und Gegenstand den Zerfall der modemen
Romanprosa auf paradigmatische Weise reflektiert. Statt zur Antithese, einen zerrisse-
nen Zeitgeist zu bilden und seine geschichtsphilosophische Mission zu erfiillen, wird
hier der Roman zum Paradigma des Zerfalis selbst, Signum und Symptom einer geisti-
gen Krise, die sich durch alle Schichten des Romans leitmotivisch betrachten Lift.

Im Unterschied zu Brochs anderen Romanen, die in der Regel durch ein philosophisch-
metaphysisches Prisma betrachtet werden, verzichtet er im ,,Vergil“-Roman darauf,
dieses literarische Werk zu klassifizieren und es in den Kontext seiner romanpoetologi-
schen Anspriiche zu bringen. Vielmehr zeichnen sich Brochs Kommentare zum Roman
sowie die Briefe durch eine vehemente Skepsis gegeniiber dem erkennmistheoretischen
Potential und den ethischen Moglichkeiten der modernen Prosa aus:

»{...] der Vergil ist kein Roman und ist iiberhaupt nichts, was sich in eine der bestehen-
den Kategorien (auch nicht in die Joycesche) einreihen 1aft; er muB also auch verlege-
risch separat behandelt werden [...]. Das Buch miiBte also in seiner Aufmachung,
[seinem] Format etc. und sogar mit abweichender Titelseite als Eigenindividuum her-
ausgebracht werden [...]**®,

schreibt Broch in einem Brief an Robert Neumann vom 22. Juli 1945. Inwieweit eine
solche Auffassung des Romans, die sich nicht mehr auf einen literarischen Kanon
oder irgendeinen gemeinsamen Nenner reduzieren Lift, fiir eine Neubewertung der

% Hermann Broch: KW 13/2,8.463 1.
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Brochschen Poetik des Romans représentativ ist, mdchte ich in dem vorliegenden
Kapitel untersuchen.

L. Intertextuelle Voraussetzungen der Interpretation des Romans:
Bachtin und Kristeva

Angesichts der stindig wachsenden Zah! der intertextuell orientierten Untersuchungen
zu Brochs Roman ,,.Der Tod des Vergil“ scheint es bemerkenswert, daf} bis heute in der
Forschung dieser Roman kaum als Beispiel einer intertextuellen Schreibweise par excel-
lence interpretiert worden ist. Das mag vielleicht daran liegen, daB die Theorie der
Intertextualitiit vorwiegend als ein Bestandteil der postmodemistischen Denkweise auf-
gefalit wurde, wihrend Brochs Werk eher im Kontext eines Diskurses um die Literatur
der Moderne dargestelit wurde. Das Ziel dieses Kapitels besteht daher darin, zunichst
die theoretischen Rahmenbedingungen zu skizzieren, unter denen dieser Roman in der
Diskussion iiber die Intertextualitét klare und deutliche Konturen bekommen kann.

Das methodische Verfahren fiir die Untersuchung der Intertextualitit bei Broch findet
auf diese Weise seinen ersten Ansatzpunkt in Bachtins Theorie der Dialogizitét und
reicht bis zu Kristevas Begriff der Intertextualitiit, der verschiedene Schichten der inter-
textuellen Beziige impliziert und eine vielschichtige Analyse des Textes erfordert.
Weitere methodische Wegweiser bieten die theoretisch orientierten Arbeiten tiber die
einzelnen Formen der Intertextualitét wie z.B. Zitat, Allussion und Parodie, sowie die
inzwischen zahireichen Untersuchungen zu den Formen der Intertextualitiit bei ver-
schiedenen Autoren. Einen sehr wichtigen theoretischen Ansatz liefert die durch
Bachtin und Kristeva ausgeldste Diskussion zum Phéinomen der Menippee und kame-
valisierten Literatur, die in Bachtins und Kristevas theoretischen Schriften eine zentrale
Rolle spielt.

Fiir die vorliegende Untersuchung ist der Umstand entscheidend, da8 weder Bachtin
noch Kristeva das Werk von Hermann Broch im Zusammenhang mit der Dialogizitit
oder Intertextualitit erwihnen. Vor dem Hintergrund dieses Tatbestandes 1at sich fra-
gen, inwieweit man Hermann Brochs literarische Schriften ebensogut wie die Werke
von Dostoevskij, Joyce oder Kafka als Vertreter eines dialogischen Diskurses und eines
intertextuellen Verfahrens in der Literatur betrachten kann. Das Ziel der vorliegenden
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Untersuchung liegt unter anderem darin, den Stellenwert und die Funktion der inter-
textuellen Methoden im Roman ,,.Der Tod des Vergil* zu vermitteln.

In Bezug auf Intertextualitdt im Roman ,,Der Tod des Vergil” méchte ich in dieser
Arbeit die folgenden Thesen vertreten:

I) Brochs intertextuelle Schreibpraxis im Roman ,,Der Tod des Vergil” kann mit
Michail Bachtins Auffassung der Dialogizitéit als ein Dialog der Texte oder mit
Kristevas Begriff der Intertextualitit bezeichnet werden. Die Weite und Vielfalt der
intertextuellen Beziige dieses Romans sollen im folgenden am Beispiel konkreter
Analysen von Vergils Werken (,,Aneis*, , Bucolica®, ,,Georgica*) und dem Roman
»Der Tod des Vergil” ermittelt werden. Besondere Aufmerksamkeit verdient die Funk-
tion der Menippee und der Karnevalisierung der Literatur, die in der Theorie der Inter-
textualitét eine bedeutsame Rolle spielen.

IT) Brochs Roman ,,Der Tod des Vergil* enthilt viele intertextuelie Schichten.
Zunichst besteht eine in vieler Hinsicht interessante intertextuelle Beziehung zwischen
Vergils ,,Aneis* als Intertext und Brochs Roman als Haupttext. Zweitens greift der
Roman den Diskurs um Vergils Rezeptionsgeschichte auf und verbindet ihn durch
vielfiltige Anspielungen mit Autoren wie Dante und Haecker. Als konnotative Diskurs-
felder erscheinen Religion und Kunst, die sowohl in der Literatur als auch in der auBer-
literarischen Wirklichkeit polemisch aufgegriffen werden kénnen.

IIT) Im zweiten Kapitel dieser Arbeit habe ich versucht, zu zeigen, da Hermann Brochs
Auffassung des Erzihlers als Beobachter von dem traditionellen Bild des Erzihlers weit
entfernt ist und mit einer diskursiven Interpretation des Erzihlers im Sinne von Fou-
caults Auffassung der Rolle des Autors zu vergleichen ist. Versteht man den Roman
»Der Tod des Vergil“ als einen intertextuellen Dialog zwischen verschiedenen Texten,
dann scheint die Auffassung des Erzahlers als Funktion des Diskurses ein weiteres
Moment zu bekommen. Denn in der (postymodernen Theorie der Intertextualitiit geht es
bekanntlich nicht mehr um die Problematisierung der Identitét des Erzihlers, sondemn
um sein ,,Verschwinden®. In der vorliegenden Arbeit gehe ich von der These aus, daB8
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Hermann Brochs Roman ,,.Der Tod des Vergil“ eine prignante Illustration davon ist,
wie, im Sinne eines intertextuellen Verfahrens, das autonome, auktoriale Subjekt der
Erzdhlung dazu neigt, indem er sich in der Verflechtung und Uberschneidung der ver-
schiedenen Diskursebenen befindet, auf eine , Nicht-Person®, oder ,,auf ein Anonymat
reduziert” (Kristeva) zu werden: ,.Der Autor — das Subjekt der Erzihiung* bemerkt Julia
Kristeva ,,ist nichts und niemand, sondern die Moglichkeit einer Permutation [...] von

der Geschichte zum Diskurs und vom Diskurs zur Geschichte.*?*

IV) Die literarische Darstellung eines ,,fragmentarischen* und ,,wandelbaren Sub-
jekt[s]**”! findet in Hermann Brochs Roman ,,Der Tod des Vergil“ einen besonderen
Ausdruck in der Thematisierung des Motivs des Todes. Der Roman ,,Der Tod des
Vergil“ stellt in diesem Sinne ein beispielhafies Modell des intertextuellen Verfahrens
dar, in dem die unterschiedlichsten Interpretationen des Phianomens des Todes — in ihren
antiken, mittelalterlichen und neuzeitlichen Formen — prignant zum Ausdruck kommen.
Indem der Autor des ,,Vergil“-Romans die Thematik des Todes sowohl im Kontext der
traditionellen Darstellungen des Katabasisthemas im Sinne von Vergil oder Dante
problematisiert, als auch im Zusammenhang mit einem Diskurs, der diesem Phiinomen
jede religids-metaphysische Dignitit entzieht, demonstriert er ein typisch intertextu-
elies Verfahren, in dem das Problem des Todes von duflerst metaphysischen bis ganz
»banalen” und ,,profanen” Deutungen permanent balanciert.

V) Im Dialog der Stimmen, die die Erzihlstruktur des Romans organisieren und gleich-
sam als intertextuelle Folien vorhanden sind, wird jede Redeweise gleichberechtigt
neben die andere gestellt. Das dialogische Moment der Sprache erzeugt damit eine
Relativierung der Standpunkte im Sinne von Bachtin, ein Empfinden fiir die Offenheit
des Wortes und seine Vielstimmigkeit. Der Sinn einer Redeweise unterliegt demzufolge
einem unaufhorlichen Spiel der Bedeutungen. Broch nennt diese fortlaufende und unab-

“22 yon Setzun-

schliefbare Kette von Sinnverdnderungen eine ,,unendliche[r] Iteration
gen. Aus ihr folgt, dafl es keine endgiiltige erschdpfende Interpretation des Textes geben

kann und die Sprache selbst keinen fixierten Signifikant mehr aufweist.

0 julia Kristeva: ,,Bachtin, das Wort, der Dialog und der Roman® | in: A.a.0., 5. 358.
1

Ebd.
2 Hermann Broch: KW 1, S. 622.
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Die Entstehungsgeschichte des Romans
im Kontext des intertextuellen Lesens

Eine lange und von ungewohnlichen Verwicklungen geprigte Zeitspanne von etwa zehn
Jahren begleitet die Entstehungsgeschichte des Romans ,,Der Tod des Vergil®.

Vom Jahr 1936, in dem die erste Fassung des Romans entsteht, bis zur Verdffentlichung
des Werkes im Jahr 1945 zeichnet sich eine lange Periode ab, in der der heutige Leser
von Brochs Romanen sein Verhiltnis zur Literatur und zur modernen Kunst, sein per-
manentes Suchen nach neuen kiinstlerischen Formen, seine Betrachtungen zur Literatur
und Politik, seine Zweifel an der Existenzberechtigung der Dichtkunst etc. exemplarisch
beobachten kann. Es 14Bt sich sogar behaupten, daB jede emsthafte Untersuchung der
Entstehungsgeschichte des Romans ,,Der Tod des Vergil* auch eine aktive Beschifti-
gung mit allen Aspekten der Theorie der Intertextualitit und eine intensive Auseinan-
dersetzung mit den fremden Texten impliziert. Auf die Tatsache, daB zum intertextuel-
len Hintergrund eines Romans auch seine Entstehungsgeschichte gehért, und daB man
die dazugehorigen Notizen und Briefe des Autors, seine verschiedenen Uberschrifien
und Motti in Betracht ziehen muB, hat bereits Gerhard Genette hingewiesen.”*

Der Roman ,,Der Tod des Vergil“ besteht aus fiinf Fassungen, an denen Broch zwischen
1937 und 1945 gearbeitet hat, und stellt damit im Vergleich zu seinen anderen Romanen
ein literarisches Spezifikum dar. Die Entstehungsgeschichte der ersten Fassung des
Romans unter dem Titel ,,Die Heimkehr des Vergil* reicht zuriick vom Frithjahr 1936
bis Anfang 1937, als ihre Endfassung fertig war. Im Laufe des Jahres 1937 arbeitete
Broch an der zweiten Fassung des Romans, die aber ohne Titel geblieben ist. Die dritte
Fassung des Romans ,,Erzihlung vom Tode* entstand wihrend der achtzehn Tage
Brochscher Gefingniszeit in Bad Aussee (Mirz 1938), als er nach dem ,,Anschiufi“
Osterreichs vom Nazi-Regime verhaftet wurde. Ende 1938 emigrierte Hermann Broch
in die USA. Im Exil zwischen 1939 und 1940 entstand die vierte Fassung des Romans
»Die Heimfahrt des Vergil*. Mitte 1940 unterbrach Broch die Arbeit an dem Roman
und beschiftigte sich intensiv mit seinen massenpsychologischen Schriften. Im Laufe
des Jahres 1940 nahm er wieder die Arbeit an dem Roman ,,Der Tod des Vergil* auf
und bemiihte sich zugleich, seine letzte Version in deutscher und englischer Fassung zu
publizieren. Diese fiinfte Fassung des Romans, die den endgiiltigen Titel ,,.Der Tod des
Vergil“ trigt, wurde Ende 1944 fertiggestellt und an den Verlag geschickt.

293 Vgl. dazu: Gerhard Genette: Palimpseste, Frankfurt/M., 1993, S. 11.
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Als im Jahr 1937 Hermann Broch von der literarischen Abteilung des Wiener Rund-
funks gebeten wurde, anlifilich des Pfingstfestes einen Vortrag iiber die Literatur zu
halten, entschied er sich fiir seinen geschichtsphilosophischen Essay , Literatur am Ende
einer Kultur*. Da die Wiener Radioabteilung das Thema abgelehnt hatte, mufte Broch
seine urspriingliche Absicht revidieren. Die geschichtsphilosophische Problematik des
Themas wollte er dennoch nicht dndem, so daB er auf die Idee kam, sie ,,in einer Kurz-
geschichte unterzubringen.“?** Statt den Vortrag iiber die ,Literatur am Ende einer
Kultur* zu halten, liest Broch am 17. August 1937 den Hauptteil der Erzihiung ,,Die
Heimkehr des Vergil” im Wiener Rundfunk vor. Bereits diese kurze Anekdote aus
Hermann Brochs Biographie weist auf einen starken intertextuellen Hintergrund seines
Romans hin. Es fillt namlich auf, da zunéchst der literaturwissenschaftliche Essay
»Die Kunst am Ende einer Kultur die geschichtsphilosophische Grundlage der
Erzihlung ,,Die Heimkehr des Vergil“, oder mit Kristevas Worten, ihren Intertext
bildet:

»Noch niemals stand das Kulturelle so tief im Kurse wie heute. Noch niemals erschien
die Arbeit des rein geistigen Menschen und des Kiinstlers so durchaus iiberfliissig wie
heute, noch nie war der geistige Mensch und seine Arbeit so griindlich wie heute aus
dem sozialen und materiellen Gesamtgeschehen der Welt ausgeschaltet.“?

Diese Stelle aus dem Essay ,,Die Kunst am Ende einer Kultur* besagt, daB die
geschichtsphilosophischen Uberiegungen vom ,,Zerfall der Werte* und die Frage nach
Stellung und Aufgabe der Literatur am Ende einer Kulturepoche fiir den Erziihler von
»Die Heimkehr des Vergil* — dhnlich wie fiir den Autor der ,,Schlafwandler*-Trilogie,
eine dominante Bedeutung hat. Bemerkenswert ist es dabei, daB eine in Brochs literatur-
theoretischen Arbeiten immer wiederkehrende These, in einer Zeit der Auflosung der
traditionellen religisen, ethischen und kiinstlerischen Normen zu leben, nicht mehr ihre
literarische Gestaltung in der Darsteliung von verschiedenen Epochen findet — wie es
z.B. in der ,,Schlafwandier“-Trilogie der Fall war — sondern ihre Aufmerksamkeit auf
die Gestalt des Dichters und sein literarisches Werk konzentriert. Denn der romische
Dichter Publius Vergilius Maro aus Andes, der in den 70er Jahren v. Chr. geboren ist,
ist ndmlich jetzt derjenige Brennpunkt, an dem Brochs geschichtsphilosophischer
Dialog zwischen Literatur und Philosophie, zwischen Religion und Kunst, zwischen
Poesie und Politik einen stark intertextuellen Charakter bekommt.

In dieser Arbeit mdchte ich auf drei wesentliche Motive aufmerksam machen, die mei-
ner Ansicht nach fiir die Thematik des Romans ,.Der Tod des Vergil“ von entscheiden-

** Hermann Broch: KW 13/3, S. 63.
5 Hermann Broch: KW 10/1, S. 53.
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der Bedeutung sind, und durch die zugleich die Entstehungsgeschichte des Romans in
seinen fiinf Fassungen einen stark intertextuellen Hintergrund zeigt:

L. Der Zerfall des rémischen Reiches
als geschichtsphilosophisches Motiv des Romans

Das erste Motiv des Romans stellt den bereits thematisierten geschichtsphilosophischen
Hintergrund des Romans dar und wird auch in Brochs Kommentaren zu dem Roman am
héaufigsten genannt:

»Vergil hat in einer Zeit der Religionsauflosung gelebt; der aitromische Bauernglaube
war trotz seiner Grikisierung nicht mehr tragfahig, die asiatischen Einfliisse gewannen
zunehmend breiteren Boden, und die vielfach atheistisch gewordene Philosophie begiin-
stigte den AuflosungsprozeB (dessen Funktion sie selbst war). Man darf sagen, dafl
niemand so bewuf}t gewesen ist wie dem Vergil, der sich eben hierdurch als der iiber-
ragende Geist seiner Zeit legitimierte [...]*?%,

schreibt Broch in einem Kommentar zum ,,Vergil**- Roman, aus dem Jahre 1939.

Die Erzdhlung ,.Die Heimkehr des Vergil“ beschreibt die Reise und Ankunft des romi-
schen Dichters Vergil von Athen nach Brundisium, das die Riickkehr seines Kaisers an
die italienische Kiiste feiert: ,,Brundisium tost im Jubel iiber die Ankunft des Kaisers,
dessen Geburtstag mit seiner Riickkehr aus Griechenland zusammenfillt, und Musik
und ohrenbetiiubender Larm erfiillen die ganze Stadt.*“*”’ Die literarischen Anspielungen
auf Vergils Werk zeichnen sich sowohl durch die Motive der Erzdhlung (Vergils Heim-
kehr aus Athen, seine Begegnung mit der Figur des Knaben, monologische Reflexionen
zur ,, Aneis“ etc.), als auch durch Vergils Zitate, die aus ,,Aneis*,,,Bucolica® und
»Qeorgica™ in die Handlungsstruktur des Romans eingewoben sind.

Betrachtet man die Frzihlung ,.Die Heimkehr des Vergil* und vergleicht man sie mit
anderen Fassungen des Romans, so ergibt sich, daB Broch in seiner ersten Fassung des
Romans vorwiegend Zitate aus Vergils Werk verwendet, die sich auf den Untergang
von Troja beziehen (,,[...] und das im Fackellicht und im Lirme tosende Brundisium

% Hermann Broch: KW 4, S. 460.
*7 Ebd., S. 468.
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war ebensosehr das brennende Troja, so wie er, der durch die Flammen getragen wurde,
der fliichtende und heimkehrende Anchises war [...]***®) und zeigt damit, daB fiir den
Erzdhler die geschichtsphilosophische Thematik des Romans ,,Der Tod des Vergil“ in
seiner ersten Entstehungsphase eine dominante Bedeutung hat. In der Erzihlung ,,Die
Heimkehr des Vergil” handelt es sich also um literarische Anspielungen auf eine Kul-
turkrise, die am Anfang des 20. Jahrhunderts in Europa herrschte, und die Broch in
einer geschichtsphilosophischen Parallele mit der Umbruchphase Roms zu Zeiten
Augustus* betrachtet. Die paradigmatische Bedeutung des rémischen Reiches fiir die
Geschichte der abendlindischen Kultur ist ein Thema, mit dem sich viele Zeitgenossen
Brochs wie beispielsweise Oswald Spengler, Theodor Haecker oder T.S. Elliot befas-
sen. Spengler, Autor des Buches ,,Untergang des Abendlands*, betrachtet die positivi-
stischen und antimetaphysischen Tendenzen des ausgehenden 19. Jahrhunderts in
Analogie zu der sogenannten ,,Ara der groflen Ciisaren™:

»Mit dem Cisarismus kehrt die Geschichte wieder ins Geschichtslose zuriick, in den
primitiven Takt der Urzeit und zu den ebenso endlosen als bedeutungstosen Kampfen
um die materielle Macht [...]**

Die Ansichten von Oswald Spengler waren Hermann Broch nicht unbekannt. Obwoh!

3% sieht er,

er sich in seinen Briefen iiber Spenglers Kulturpessimismus kritisch duflerte
wie auch Spengler, viele Parallelen zwischen den kulturellen, politischen und wirt-
schaftlichen Wandlungen in der Zeit des Césarismus und den krisenhaften Erscheinun-

gen in der europdischen Kultur am Anfang des 20. Jahrhunderts:

»Das Streben Julins Césars nach unumschrénkter Macht war nicht allein seinem Ehrgeiz
zuzuschreiben [...]. Der Biirgerkrieg, der nach seinem Tode entbrannte, war in der Tat
nichts anderes als ein Ringen nach Macht einer Reihe streberischer Diktatoren, die sich
nach Gegebenheiten entweder gegenseitig bekimpften oder sich miteinander verbiinde-
ten, wobei deren schlieBliche Siege und Niederlagen nur in gleicher Weise den zuneh-
menden Verfall der Zivilisation zu beschleunigen vermochten*>"

Das Motiv des Zerfalls des romischen Reiches, als das zentrale Motiv der ersten Fas-
sung des Romans wird auBerdem in der Erzihlung mit der christlichen Thematik einer
neugeborenen Weltordnung auf das engste in Zusammenhang gebracht: ,[...] er horte

" Paul Michael Liitzeler (Hrsg.): Materialien zu Hermann Broch .. Der Tod des Vergil, 2.a.0., S. 14.
29 Oswald Spengler,: Der Untergang des Abendlandes. Umrisse einer Morphologie der Weltgeschichte,
Miinchen, C. H. Beck, 1923. S. 977.

3 Vgl. dazu den Brief an Ea von Allesch vom 3. Juli 1920: , Was Spengler anlangt, so 138t sich
eigentlich nichts gegen ihn sagen: er hilt eben das fiir Geschichtsphilosophie, was alle dafiir
halten.{...] Ansonsten ist seine ignorante Pripotenz widerlich.”, in: Hermann Broch: KW 13/1, S. 44.

3! Hermann Broch: KW 4,8. 466,
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aufs neue den Engel, und der sagte: ,Wachse, kleiner Knabe, wachse, klinge und fiihre,
Fihrer durch die Zeiten, ahnend im Zeitlosen. % Hier handelt sich um eine Rezeption
des ,Bucolica“-Stoffes, die wiederum viele Berithrungspunkte mit Brochs zeitgenossi-
schen Vergil-Interpretationen aufweist. Bekannt in der Forschung ist Hermann Brochs
Hochschitzung fiir Theodor Haeckers Buch ,,Vergil, der Vater des Abendlandes®, in
dessen Mittelpunkt gerade eine ausgesprochen christliche Deutung von Vergil steht.
Nach Haecker hat Vergil ,,einen mythischen Stoff gestaltet, der Beziehung zur ewigen
Wahrheit der Engel und Erzviter und Propheten hatte, [...], weil er in eminentem Sinne
vor Christus die anima naturaliter christiana war, weil er wie kein anderer des Heiden-
tums, nicht Plato und Aristoteles, ein Auserwihlter war, zu Christus hin3%,

Obwohl Broch mit der Gestalt des Knaben auf eine kommende Weltordnung rekurriert,
18t sich die literarische Konzeption dieser Romanfigur nicht ausschlielich im Kontext
der christlichen Bedeutungen interpretieren. Wie es im Verlauf dieser Arbeit zu zeigen
gilt, stellt Brochs christliche Interpretation dieser Figur nur eine Dimension seiner
Vergil-Rezeption dar, die unter dem Einfluff von Theodor Haecker*® besonders in der

ersten Fassung des Romans stark ausgeprigt ist.

*? pau} Michael Liitzeler (Hrsg.), Materialien zu Hermann Broch . .Der Tod des Vergil*, a.2.0., S. 22.

% Theodor Haecker: Vergil, Vater des Abendlandes, Leipzig, 1947, S. 130.

34 Seine Beziehung zu Haecker hat Broch selbst in vielen seiner Briefe explizit hervorgehoben. So
schreibt er in einem Brief an Daniel Brody von 4. April 1934: _ich habe jetzt mit ganz besonderem
Interesse den Haecker gelesen (,Was ist der Mensch*). Die Parallelitit zu meiner eigenen Geschichts-
philosophie wird Thnen in die Augen springen.* , in: Hermann Broch: KW 13/1, 8. 281
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IL. Das Motiv des Todes

Der Zerfall und Untergang des romischen Reiches als geschichtsphilosophisches Motiv
des Romans wird in der zweiten Fassung des Romans durch den Zerfall und die Auf-
16sung des eigenen Ich, durch das Motiv des Todes, als grundlegende Thematik der
Erzéihlung in ihr Zentrum geriickt. Das niichste wesentliche Motiv des Romans, das in
der zweiten Fassung im Mittelpunkt steht, betrifft die Thematik des Todes. Einerseits
wird dieses Motiv, dhnlich wie in der ersten Fassung, mit der Vorahnung einer neuen
Weltordnung in Zusammenhang gebracht, was besonders viele Zitate aus Vergils
,,Bucolica* illustrieren:

»[---] da stand ein Engel vor ihm {...] und in der Jiinglingsstimme des Engels war der
erzene Schatten von Aonen; er verkiindigte: ,Tritt an, schon nahet die Stunde, gekom-

men is%tsdie letzte Zeit* [...] Neu entspringt jetzt frischer Geschlechter erhabene Ordnung
[.)~

Die geschichtliche und literarische Situation des sterbenden Dichters bekommt auf der
anderen Seite eine ganz neue intertextuelle Dimension, die sich vor dem Hintergrund
der realen und konkreten Erlebnisse des Erzihlers herauskristallisiert. Wie viele liberale
Intellektuelie seiner Zeit hat Broch Gefahren des Nazi-Regimes in Deutschland friih
erkannt und im Kontext seiner literarischen und philosophischen Arbeiten zur europii-
schen Kultur am Anfang des 20. Jahrhunderts problematisiert. Die existentielle Dro-
hung durch ein totalitires Regime wird auf diese Weise fiir Broch nicht nur zum
Problem des Schreibens, sondern auch im Zusammenhang mit seiner Beschiftigung
mit dem ,,Vergil“-Roman als sein Hauptmotiv genannt:

»[.-.] der Tod war uns, die wir nun gewissermaBien am Rande des Konzentrationslagers
lebten, plotzlich so handgreiflich nahe geriickt, da8 die metaphysische Auseinander-
setzung mit ihm schlechterdings nicht mehr aufschiebbar war. Und so begann ich 1937,
beinahe gegen meinen eigenen Willen, sozusagen als Privatangelegenheit des eigenen
Seelenheiles, mit einem strikt esoterischen Buche, dem Vergil [..‘]“306,

heiBt es in einem von Brochs Kommentaren zu dem Roman. Durch die Tatsache seiner
eigenen Todesbedrohung wird auf diese Weise bereits in der zweiten Fassung des
Romans die Thematik des Sterbens mit Manfred Durzaks Worten aus ,,einer historisch

** Paul Michae! Liitzeler (Hrsg.): Materialien zu Hermann Broch ,,Der Tod des Vergil®,
a.2a.0,S.49f

3% Hermann Broch: KW 4, S. 464.
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“37 und im Kontext der aktuellen politischen Ereignisse

eingeengten Tradition befreit
situiert. Das Motiv des Todes als Vorahnung und Paradigma einer kommenden gesell-
schaftspolitischen Katastrophe in Europa scheinen besonders deutlich die folgenden

Sitze zu illustrieren:

»[...] in dem lautlosen Stimmengestriipp des steinernen Nachtvulkans, lauschte Vergil
hinaus in den oberen und unteren Abgrund und in das unbewegt schwarze, ungeheure
Entsetzen, dem er nicht entronnen war [...): da horte er das Gréhlen betrunkener Horden
auf dem Hafenplatz und horte die Trunkenheit der Géste im Palast [...} aber plétzlich
wublte Vergil, daB8 darin nicht nur der Tod grohlte, sondern daB es ein bestialischer Tod
war, ein Tod wachsender Grausamkeit, ein blutwiitiger Tod, ein Tod ohne Unsterb-
lichkeit. 3%

Wiihrend seiner Haft in Bad Aussee im Marz 1938 dndert Broch die unbetitelte zweite
Fassung des Romans emeut um, und so entsteht die dritte Fassung ,,Die Erzidhlung vom
Tode". In allen spiteren Kommentaren zu ,Vergil‘ bekommt die Thematik des Todes
eine zentrale Bedeutung: ,,Das ewig giiltige Therna, mit dem sich jede grofe Dichtung
zu allen Zeiten beschiftigt hat, ndmlich das Problem der Anniherung an den Tod, [...}
ist gleichfalls das Hauptanliegen des vorliegenden Werkes [...]**®, schreibt Broch
wiederum in einem Selbstkommentar aus dem Jahre 1942,

Wie bei vielen Autoren dieser Zeit haben auch bei Broch die Erfahrungen des Zweiten
Weltkrieges dazu beigetragen, daB die Perspektiven der literarischen Darstellung eines
fiir den Menschen wiirdigen Todes grundsitzlich geindert sind. In diesem Sinne
schreibt Viktor Zmegac, dafl man bei Broch, wie bei vielen seiner Zeitgenossen, von

310 reden kann. Zmegac weist

einem Topos des ,,schlechte[n] Gewissen[s] des Kiinstlers
darauf hin, daf die ethische Legitimitét der Kunst am entschiedensten bei den Autoren
der sogenannten literature engagee in Frage gestellt wurde. In Frankreich sind die
Namen von Jean Paul Sartre und Albert Camus zu erwihnen. ,, Angesichts des Welt-
grauens™ fordert Broch, so Zmegac, eine Haltung des Schweigens, die sich in Adornos
bekanntem Satz manifestiert, es sei nicht mehr méglich, ,,nach Auschwitz ein Gedicht
zu schreiben.“*"! Betrachtet man Sartres und Adornos Auflerungen zur Literatur im
Kontext der Erfahrung des Todes und der Zerstérungen des Zweiten Weltkrieges, sowie
deren radikale Infragestellung des dichterischen Schaffens, so ergibt sich, daB bei

beiden Autoren diese Erfahrungen mit einer intensiven Suche nach einer anderen Art

7 Manfred Durzak: Hermann Brochs Vergil-Roman und seine Vorstufen®, in:
Literaturwissenschaftliches Jahrbuch, Berlin, 1968, S. 297

%% paul Michael Liitzeler (Hrsg.): Materialien zu Hermann Broch , Der Tod des Vergil®, 2.2.0., S. 42.
* Hermann Broch: KW 4, S. 472,

30 yiktor Zmegac: ,,Kunst und Ethik*, in: P.M. Liitzeler und M. Kessler (Hrsg.), Brochs theoretisches
Werk, Frankfurt/M., 1988, S. 19.

! Ebd,, 8. 22.
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des Schreibens und nach neuen sthetischen Kriterien resultieren: ,, Wenn die Literatur
nicht alles ist, ist sie nicht der Miihe wert. Das will ich mit ,Engagement‘ sagen [...]
Wenn jeder niedergeschriebene Satz nicht auf allen Ebenen des Menschen und der
Gesellschaft widerklingt, bedeutet er nichts [...] Die Literatur ist schon, wenn sie alles

sein witl und nicht steril nach Schénheit sucht**!?

, sagt Sartre beispielsweise in einem
Interview aus dem Jahre 1960. Weder einen Appell an die Literatur noch die intensive
Beschiftigung mit ihren zukiinftigen Aufgaben teilt Hermann Broch jedoch mit seinen
Zeitgenossen. Angesichts seiner AuBerungen zum Roman, in dem das Erlebnis des
Todes immer wieder, und nur noch als eine rein persdnliche Angelegenheit apostro-
phiert wird, 148t sich feststellen, daB sich der Erzéhler von ,,Der Tod des Vergil* immer
mehr von den ethischen Forderungen des polyhistorischen Romans distanziert und seine
Betrachtungen zum Phénomen des Todes nicht mehr im Kontext der Vermittlung der

metaphysisch-ethischen Wahrheiten situiert.

I1I. Die Legende von der Verbrennung der ,,Aneis®

Ein wichtiges Moment der intertextuellen Relation zu Vergils Epos spiegelt sich in der
mittelalterlichen Legende, daB Vergil sein Hauptwerk, die ,,Aneis** verbrennen wollte.
Broch thematisiert dieses Problem bereits in der ersten und zweiten Fassung des
Romans: ,,Verse? waren Verse nicht zu wenig und doch zu viel? vermochten Verse
eine soiche Welt zu @ndern? vermag der Mann, der die Folterungen begafft und sich
ihrer freut, iiberhaupt noch Verse zu héren? [...}**'®, und driickt so Vergils Dilemma
um die Rechtfertigung der Dichtkunst schon in der ersten Fassung des Romans aus.
Vergils Zweifel an der Daseinsberechtigung der ,,Aneis®, der in der ersten und zweiten
Fassung von Brochs Roman nur sporadisch vorhanden ist, tritt aber in seiner dritten,

vierten und finften Version in den Mittelpunkt der Erzihlung:

»Das war die Frucht seiner Selbsttauschung! Seine Dichtung war ein unkeuscher
Mantel, den er sich aus der eigenen Nachtzeit gewebt hatte, um sich darin zar Schau zu
stellen [...] da horte er aus dem ndmlichen Fliistern [...], daB er alle seine Schriften, alles,

12 Vgl.dazu: Traugott Kénig: ,.Sartres Begiff des Engagements”, in: Neue Rundschau, 1980, H. 4, S, 49,
33 Paul Michael Liitzeler (Hrsg.): Materialien zu Hermann Broch ,,.Der Tod des Vergil”, a.a.0., S. 20.
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was er geschrieben und gedichtet hatte, vernichten, verbrennen, im Nichts aufgehen
lassen miisse. 3"

Das wesentliche Moment der dritten und vierten Fassung des Romans besteht somit
darin, daff Broch die mittelalterliche Legende iiber Vergils Absicht, die ,,Aneis* zu
vernichten, als das zentrale Motiv iibernimmt und sie in den Kontext seiner Auseinan-
dersetzung mit der modemen Dichtung situiert. Auf den Umstand, da8 sich Broch wih-
rend seiner Beschaftigung mit der dritten Fassung des Romans und nach seiner Ankunft
in Amerika mit Tagebiichern von Franz Kafka und mit Rilkes Werk intensiv beschif-
tigte, hat bereits Manfred Durzak hingewiesen.>'® Diese Auseinandersetzung mit Kafka
hat iibrigens Broch selbst in seinen Briefen oft hervorgehoben: ,Ich verstehe Kafka nur
allzu gut, daf} er testamentarisch die Verbrennung seines Nachlasses angeordnet hat*,
heifit es beispielsweise in einem Brief an Frau Friedlander vom 2. Mai 1945,

Die Auffassung, daB der Dichter der ,Betriiger und Liigner" ist, ist ein leitmotivisches
Thema, das nicht nur in Kafkas Briefen und Tagebiichern oft vorkommt, sondern auch
in seinem literarischen Werk das dominante Motiv bildet. Eine fiir Kafkas Werk charak-
teristische Diskrepanz zwischen Leben und Kunst ist besonders in Erzihlungen des
»Hungerkiinstler-Zyklus* deutlich zu beobachten. In der Erzihlung ,Josefine, die Sin-
gerin® entlarvt der Erziihler den ,,prophetische(n)* Gesang der Dichterin als Trug und
Schein und zeigt, wie Josefines Glaube, daf sie mit ihrem ,heilsmichtige(n) Gesang“316
auf das Volk wirken kénne, nur noch als Einbildung und Illusion erscheint. Wenn der
Kiinstler bei Kafka als , Erzeuger des schones Scheins” erscheint, oder als derjenige, der
sich an die ,,Seite des Betrugs riickt“*"?, dann erinnert dies an Vergils Klage, daB er in
seiner Dichtung die Welt bloB ,,verherrlicht* und wahrheitsgemif geschildert hat: , BloB
die Liige ist Ruhm, nicht die Erkenntnis!*,*"® stellt in diesem Sinne Vergil fest.

Ahnlich wie bei Kafka geht es bei Broch um eine polemische Auseinandersetzung mit
der Literatur, in der ihre Legitimitat und Daseinsberechtigung immer wieder vor dem
Hintergrund der ethischen und erkenntnisphilosophischen Kriterien in Frage gestellt
wird. Noch radikaler als bei Kafka ist bei Broch die Einsicht vorhanden, daB der Dich-
ter, der sich einer Welt der ,,Phantasic”, des ,,Scheins und der ,,bloBen Mdglichkeiten
hingibt, an der Wirklichkeit des Lebens beziehungsweise ihrer ethischen, erkenntnis-

¥* Paul Michael Liitzeler (Hrsg.): Materialien zu Hermann Broch , Der Tod des Vergil®, 2.2.0,, S. 139 £,

*'* Vgl. dazu; Manfred Durzak: ,,Hermann Brochs Vergil-Roman und seine Vorstufen®, in:
Aa0.,8S. 297

316 Vgl. dazu: Fritz Billeter: Das Dichterische bei Kafka und Kierkegaard. Ein typologischer Vergleich,
Winterthur, 1963, S. 11.

17 Ebd,, S. 26.
*'¥ Hermann Broch: KW 4, S. 15.



141

suchenden Prinzipien vorbeigeht. Dies bestitigen sowohl die zahlreichen Passagen aus
dem ,,Vergil“-Roman als auch Brochs Kommentare zu dem Werk:

~Aber bei all meiner Uber-den-Fensterrand-Beugerei glaube ich doch etwas gefordert zu
haben, némlich eine Anniherung: welche Speisen hat man mit ins Grab zu nehmen, und
welche verderben einem den Appetit aufs Sterben? Das ist eigentlich der ganze Sinn des
Buches (und vielleicht auch meines wie jedermanns Lebens). Vergil wollte die Aneis
verbrennen: d. h. Dichten ist appetitverderbend.**"®

Betrachtet man die Entstehungsgeschichte des Romans im Kontext des intertextuellen
Lesens, so lif}t sich folgendes feststellen: Die Idee des Romans entsteht in einer Zeit,
die durch Werke von Theodor Haecker geprigt ist, und ist in seiner ersten Version an
eine fiir diese Zeit charakteristische Vergil-Rezeption gebunden. In seinen spéteren Ver-
sionen entfernt sich der Autor von einer an die Tradition gebundenen Vergil-Interpre-
tation und stellt den Roman in seiner Endfassung — besonders durch die Aufhebung der
Motive des Todes und der Verbrennung der ,,Aneis“ — in Kontext seiner Auseinander-
setzung mit der Literatur der Moderne. Gerade in Bezug auf die Problematisierung
dieser Motive spiegelt sich nicht nur das Kardinalthema des Romans (der Zerfall einer
Kulturepoche), sondern auch die Auflésung und der Zerfall der Kunstform der
Modeme, wie dies in der Literatur der Nachmoderne und Postmoderne thematisiert
wird.

%' Hermann Broch: KW 13/3, S. 23.
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Die intertextuelle Stellung der Vergilischen Motive

Die Intertextualitit von Hermann Brochs Roman ,,Der Tod des Vergil* ist in weit gro-
Berem Sinne sehr komplex und basiert meiner Ansicht nach auf einem vielschichtigen
Verhiltis zum Vergilbild, dessen Komplexitit und Gesamtheit nur eine spezielle
Studie iiber Broch und Vergil ,,adiquat® darstellen kénnte. Die besondere Eigentiimlich-
keit dieses Verhiltnisses liegt eben darin, dafl uns Broch ein Bild vom Vergil-Werk
vermittelt, das zugleich antike, mittelalterliche und moderne Auslegungen seiner Haupt-
motive in einen dialogischen Zusammenhang bringt. Das Ziel der vorliegenden Arbeit
ist es nicht, auf alle diese Motive im einzelnen einzugehen, sondern auf diejenigen The-
men den Schwerpunkt zu legen, die einen breit angelegten Diskurs zwischen Antike,
Mittelalter und Moderne besonders gut widerspiegeln konnen.

I. Elendsgasse und Hades

Die vorliegende Arbeit geht weiterhin von der Annahme aus, daB die Thematik der
Reise durch die Elendsgasse ein entscheidendes Moment bildet, an dem man ein breites
Feld der intertextuellen Beziige dieses Romans in seiner philosophischen, historischen
und literarischen Dimension exemplarisch beobachten kann. Bemerkenswert ist dabei
der Umstand, dafl Broch dieses Motiv nicht nur im Kontext seiner literarischen Gestal-
tung in Vergils ,,Aneis, ,,Georgica* und ,,Bucolica*, sondem auch im Zusammenhang
mit Dantes ,,Inferno“ problematisiert.’?

Bei Broch handelt sich dabei um eine Art der Mythentravestie, denn statt des Reiches
der Toten erwartet den sterbenden Dichter eine peinliche und groteske Auseinander-
setzung mit der Welt der Strafle. Das parodistische Verfahren des Erzihlers betrifft

sowohl die romantischen Vorstellungen vom Jenseits und zielt zugleich auf die Hiusion

30 Gbwohl Broch in seinen Kommentaren zu dem Roman wDer Tod des Vergil® den EinfluB von Dante
explizit ablehnt (Vgl. dazu den Brief an Hermann J. Weigand von 12. Februar 1946, Hermann Broch:
KW 1373, 8. 64), sind viele Motive des Romans, sowie die Konstruktion von Romanfiguren ein deut-
licher Beleg dafiir, daB fiir Broch die mittelalterliche und damit auch Dantesche Vergil-Rezeption von
grundlegenden Bedeutung war. Dies zeichnet sich besonders ab in der literarischen Gestaltung der
Knabenfigur, die im Kontext des intertextuellen Verfahrens auch eine starke christliche Dimensionen
aufweist.
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vom Dichter als ,,poeta magus* und als ,, Zauberer**'. Im Dialog zwischen drei Dichter-
figuren, Vergil, Dante und Orpheus, zeichnen sich die wesentlichen Ziige dieses Verfah-
rens ab. Eine fast unmerkliche Spannung zwischen den unterschiedlichen literarischen
Rezeptionen des Themas der Reise durch die Unterwelt 148t sich schon anhand zweier
Motti des Romans deutlich erkennen. Vor einer ausfiihrlicheren Analyse dieser beiden
Motti sollte das sechste Buch der ,,Aneis in einer kurzen Rekapitulation présentiert
werden.

I1. Die Topographie des Hades im Spiegelbild der Sinne

Als Aneas den Boden Italiens betreten und Troja endgiiltig hinter sich gelassen hat, pro-
phezeit ihm Sybille keine friedliche Zukunft, sondem schreckliche Kriege. Aneas bittet
sie nun, den Weg zum gestorbenen Vater gehen zu diirfen. Nach langen Vorbereitungen
kommen Aneas und Sybille zum Haus des Hades. In seinem Vorhof begegnen sie den
Schreckgespenstern der Menschheit, Sorge, Furcht, Krankheit und Tod. Nachdem sie
den UnterweltfluB Aecheron iiberquert haben, treten sie in die streng abgetrennten
Bereiche der Seelen ein. In den Trauergefilden sind sie nun angelangt, wo die ,,Unvoll-
endeten” wandeln, unter ihnen auch seine friihere Geliebte Dido. Obwohl er ihr mit Tré-
nen erkldrt, daB er sie gegen seinen Willen verlassen hat, blickt sie ihn nicht einmal an
und reagiert auf seine Bitte nicht. Aneas begegnet auch seinem Verwandten Daiphobos,
der schreckensvolle Erinnerungen an den Untergang von Troja in ihm wachruft. Nach
dem Gespréich mit Daiphobos gelangen sie zum diisteren Tartarus, aus dem ein entsetz-
liches Geschrei dringt, und danach nach einen Ort der Freude mit Licht und Sonne — das
Elysium, ein Teil des Hades, der deutlich von den anderen abgetrennt ist. Dort begegnet
Aneas endlich seinem Vater, der auf der Flucht vor den Troer gestorben war. Hier
scheint das Ziel und der Sinn von Aneas‘ Reise durch die Unterwelt erreicht zu sein:
»Romer! Gedenke du — denn solches ist deine Berufung — Vélkern mit Macht zu

«322

gebieten und friedliche Ordnung zu stiften“”“*, ermahnt ihn der Vater. Nach dieser

Weissagung seines Vaters kehrt Aneas auf die Erde zuriick.

3 Walter Rehm: Orpheus. Der Dichter und die Toten, Diisseldorf, 1950, S. 62.
2 Vergil: Aneis, a.a. 0., S. 174.
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Betrachtet man die literarische Darstellung der Elendsgasse im Roman ,.Der Tod des
Vergil“ und vergieicht man sie mit der Schilderung des Hades in Vergils ,,Aneis*, so
1aBt sich feststellen, daB in beiden Werken die Darstellung der duBeren Wirklichkeit
durch eine starke Dominanz der sinnlichen Wahrnehmung geprigt ist. Bereits auf sei-
nem Weg zum Palast des Augustus bemerkt Vergil, dafl ihm sein ganzes Erlebnis und
..das ganze Wissen* iiber die Wirklichkeit so vorkommit, als ob es ihm ,,durch die Nase
zugemittelt3?
von Brundisiums Boden (,,unten schwappte bedichtig das schwarze Wasser, eingeengt

wire. Vergils Heruntersteigen vom Bug des Schiffes und sein Betreten

zwischen dem schwarzen schweren Schiffskérper und der schwarzen schweren Kai-

32 erinnert an den Abstieg des Aneas in den Vorhof des Hades, in dem

mauer [...}*)
diistere Farbbezeichnungen wie ,,schwarz, ,,dunkel®, ,,schattenhaft* deutlich hervor-

gehoben werden:

,Eine Hohle war da, tiefgihnend mit riesigem Schlunde,

Schroff, von dem diisteren See und dem Dunkel der Wiilder
behiitet.

Nie vermochte ein Vogel mit seinen Schwingen dariiber

Ungestreift zu ziehen: ein solcher Brodem aus schwarzem

Rachen quoll da empor und drang zum Himmelsgewdlbe.

Auch im Kontext akustischer Wahrmehmung der Elendsgasse 148t sich ein innerer
Bezug zur ,,Aneis* deutlich erkennen. Ein ohrenbetiubendes Geschrei, Rufe und
Beschimpfungen durch dic Massen, die den Wanderer durch die Elendsgasse empfan-
gen, erinnern wiederum an Aneas* Eintritt in den Vorhof des Tartarus, im dem eine
Atmosphiire der furchterregenden Stimmung herrscht:

,»Und den Eingang bewacht, schlaflos durch Tage und Nichte.
Deutlich war hier Gestéhne zu héren und wiitender Peitschen
Schiag, ein Klirren von, geschleifter Ketten Gerassel.

Reglos, von dem Getose entsetzt, verharrte Aneas. 28

Die Wanderung des Aneas und der Sybille durch den Hades impliziert zugleich die
Darstellung einer Welt, die eine deutliche Gliederung aufweist. Der Finsternis und der
Dunketheit des Vorhofes und des Tartarus steht die sonnige und lichtvolle Welt des
Elysiums entgegen. Auf der Ebene der akustischen Wahmehmung lassen sich auch

*2 Hermann Broch: KW 4, S. 34,

M Ebd., S. 28.

** Vergil: Aneis, Miinchen, 1981, S. 153.
 Ebd,, S. 164,
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deutliche Kontraste erkennen. Das wundervolle Bild, mit dem Vergil das geschiftige
Treiben der zahllosen Seelen des Elysiums veranschaulicht, steht in einem krassen
Gegensatz zu der Welt der Gewalt und dem Lirm, der erschreckend aus dem Tartarus
dréingt. Hier zeichnet sich ein entscheidender Unterschied zwischen der ,,Aneis* und
dem ,,Vergil“-Roman ab. Denn eine Topographie des Hades, die durch starke Kontraste
verschiedener sinnlicher Wahrnehmungen (schwarz/weiB, dunkel/hell, laut/leise ...) dem
Leser vermittelt wird, kennt der Roman ,,Der Tod des Vergil“ nicht. Wihrend die erste
Begegnung mit den Einwohnern der Elendsgasse durch eine dunkle und diistere Atmo-
sphire geschildert wird, wird spéter Vergils Begegnung mit der Masse in einem ganz
anderen Kontext geschildert. Dies illustriert besonders deutlich die folgende Szene:

»[--.] unterweltsfeurig strahite es ihm entgegen, strahlte vom Ausgang der miBig breiten
Strafle her, durch die sich, Kopf an Kopf, die Menschenmenge vorwirts schob, entset-
zenerregend grell strahlte es ihm von dorther in die Augen, strahlte wie ein magischer
Lichtquell, der alles, was sich da bewegte, in ein schier zwangsliufig-selbsttitiges
Hinstromen verwandelte, beinahe hatte man meinen kénnen, daB sogar auch die Sinfte
selbsttitig mitschwamm, gleichsam mitgeschwemmt, kaum mehr, daB sie getragen wur-
de, und mit jedem Schritt, mit jedem Vorwirtsgleiten ward die Macht jener geheimnis-
vollen, unheilstrachtigen, sinnlos-groBartigen Anziehungskraft deutlicher fithlbar,
wurde furchtbarer, wurde dringlicher [...]**?

Durch die Brutalitiit und Gewalt der erbarmungslosen Masse erlebt niamlich Vergil nicht
nur seine eigene Ohnmacht, sondern auch die Einsicht in die miserable Lage seines
Berufs, dessen ,Nichtigkeit” er erst in der Elendsgasse zu spiiren beginnt. Die schwar-
zen Fenster der Elendsgasse verwandeln sich plétzlich in einen ,,magischen Lichtqell®,
dessen Anziehungskraft Vergil nicht entflichen kann, Wihrend bei Vergil die sinnlichen
Wahrnehmungen seines Protagonisten als duBerst differenziert erscheinen und in gewis-
sem Sinne auch als Orientierungspunkte der geistig-ethischen Wertungen figurieren,
bleiben sie bei Broch im Bereich einer Welt, die durch extreme Ambivalenzen und
Doppelbodigkeit bestimmt ist. In der Darstellung der jeweiligen Gegenstinde und der
Figuren wirken die verschiedenen und nicht selten entgegengesetzten Wahmehmungen
undifferenzierbar zusammen. So sind ,,die schwarzen Fenster der Elendsgasse” nicht
nur als ,,schwarz" perzipiert, sondern auch als ,,magisch* leuchtend, das Gesehene ist
nicht nur das Gesehene, sondern auch das Gehérte und das Gedachte usw. Zur Verdeut-
lichung dieses Phianomens méchte ich die folgende Passage zitieren:

»[..-] er sah hinab auf die moosig-wolligen Rundképfe der Tragsklaven, sah von seit-
wirts ihre Kiefer und die finnige Wangenhaut {...] er sah und horte die Verborgenheiten
in dem Aufund Ab ihrer Zufalisbrunst, den wildem, stumpf-kriegerischen Jubel jhrer

327 Hermann Broch: KW 4, S. 47.
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Vereinigungen und das blod-weise Verwelken ihres Alterns, und fast war es, als wiirde
ihm dies alles, dieses ganze Wissen durch die Nase zugemittelt werden, eingeatmet mit
dem betdubenden Dunst, in dem das Sichtbare und Horbare eingebettet war, eingeatmet
mit dem vielfiltigen Dunst der Menschentiere und ihres tiglich zusammengesuchten,
taglich durch sie hindurchgekauten Futters [...]***

Wihrend aber fiir Aneas der physische Abstieg in die Unterwelt eine Moglichkeit der
Erkenntnis signalisiert, ist er fir Vergil der Anfang einer geistigen Krise, in deren Mit-
telpunkt, wie es der Leser im spiteren Verlauf des Werkes erfihrt, eine intensive Aus-
einandersetzung mit der Literatur, Philosophie und Gesellschaft steht. Endet der antike
Text in seiner Darstellung eines Weges durch die Unterwelt Gang mit einem geschicht-
lichen Telos, so ist bei Broch dieser Weg voller Verwirrung und Desorientierung, Der
Hinabsteigende in die Unterwelt wird nicht durch Tartarus und Elysium gefiihrt, son-
demn durch ein Labyrinth der unterschiedlichsten Farben und Tone, in dem die duferen
Gegenstinde ihre festen Konturen verlieren und die Maglichkeit einer Unterscheidung
zwischen Wahrheit und Liige, Gut und Base, [Husion und Wirklichkeit nicht mehr zu
erkennen ist.

Im Zusammenhang mit unserer Fragestellung nach Gemeinsamkeiten und charakteristi-
schen Differenzen zwischen Vergil und Broch zeigt sich, daB Broch das breite Feld der
sinnlichen Perzeptionen seines Protagonisten im Vergleich zu Vergil mit einer Fiille
phantastisch-atmosphirischer Details bereichert und zugleich dem Bereich der sinnli-
chen Wahmehmungen — im Gegensatz zu Vergil — keine entscheidende erkenntnis-
ethische Dimension zumiBt. Vielmehr bekommt das antike Motiv der Reise durch die
Unterwelt — was besonders durch den Aufiritt der Menschen aus der Elendsgasse stark
zum Ausdruck kommt — einen duflerst komplexen Charakter. Die Brzihlstruktur des
Romans wird dabei perspektivisch zersplittert und in den Kontext eines Verfahrens
transponiert, das sich nicht mehr eindeutig unter eine literarische Norm oder einen
Kanon subsumieren 14ft. Das Motiv der Reise durch die Unterwelt, das Broch nicht nur
in Bezug auf Vergils ,,Aneis", sondern auch im Zusammenhang mit ,,Georgica®, in
deren Zentrum die Gestalt des Orpheus steht, sowie mit Dantes ,,Inferno* thematisiert,
14t diese Konstellation weithin verfolgen.

3% Ebd., S. 34.
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III. Vergils Reise durch die Unterwelt im Kontext zweier Motti des Romans

Vergil:

[...] O mein Vater, mich fassen. Entziehe dich nicht der
Umarmung!

Wihrend er redete, netzten ihm reichliche Tréinen das Antlitz.

Dreimal bemiihte er sich, um den Nacken die Arme zu
schlingen,

Dreimal entglitt das Bild, vergeblich ergriffen, den Hiinden,

Luftigen Winden vergleichbar und einem fliichtigen Traume 3%

Dante:

Und diesen unsichtbaren Weg betrat

mein Fiihrer jetzt mit mir zuriick ins Helle,
und ohne Rast und Riicksicht ging es aufwiirts.
Er stieg als erster Mann und ich als zweiter

so lange, bis ich schiine Zeichen sah

am Himmel hoch durch eine rande Offnung,
Dann traten wir hinaus und sahn die Sterne.”

Bereits hier, in der Einleitung des Romans, zeichnet sich das wesentliche Merkmal
seiner Komposition ab. Die Vielschichtigkeit seiner intertextuellen Beziige zeigt sich
schon im Prolog, der ankiindigt, dafi es sich hier um ein Spiel mit dem gleichen Motiv
handelt. Denn die oben zitierten Verse aus Vergils ,,Aneis* und Dantes ,,Géttliche
Komdodie* figurieren hier nicht nur als zwei Motti des Romans, sondem als eine Illu-
stration davon, wie zwei verschiedene Auslegungen des Katabasisthemas gleichberech-
tigt miteinander konkurrieren. Der duflere Handlungsverlauf dieser beiden Geschichten
ist sehr dhnlich — beide thematisieren den Abstieg ihres Protagonisten in die Unterwelt
und ihre Auseinandersetzung mit dem Phdanomen des Todes — und beide demonstrieren
zugleich in ihrer Grundintention und ihren Grundideen viele Beriihrungspunkte.

3% Das Vergil-Zitat ist entnommen aus: Vergil. Aneis, Ziirich; Miinchen, 1981, S. 169.

3 Das Dante-Zitat ist entnommen aus: Dante Alighieri: Die Géttliche Komadie,
Miinchen, 1969, S. 191.
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Aneas* Fahrt durch das Gelénde des Hades ist bekanntlich mit der Erfahrung seines
Schicksals aufs Engste verbunden. Dieses Schicksal, das von Gottern bestimmt ist, ist
aber im Zusammenhang mit dem Schicksal des rémischen Volkes zu sehen. Daf} es im
. Vergil“-Epos priméir um allgemeine und nicht um individuelle Interessen geht, ist
bereits der zentrale Punkt des ersten Mottos des Romans ,,.Der Tod des Vergil“. Der
Umstand, daB Aneas dreimal vergeblich versucht, seinen Vater zu umarmen, besagt,
daf fiir Vergil die personlichen Erlebnisse nicht im Vordergrund stehen sondern, dafl
das Leben seines Helden der Griindung eines kiinftigen Staates und seiner Geschichte
untergeordnet ist: ,,Das Schicksal des romischen Volkes insgesamt, das ist der Gegen-
stand dieses Epos.“*>' Der Begriff des Fatums stellt auf diese Weise das zentrale
Moment des Vergilischen Epos und seines Geschichtsbildes dar, in dessen ldee, wie
dies Kar! Biichner in seinem Aufsatz , Der Schicksalsgedanke bei Vergil” bemerkt, ,,alle
Féden und Ziige* des Vergilischen Menschen- und Geschichtsbildes zusammenlaufen:

,.Die Fata sind der Wille Jupiters, der das Wesen und Handeln des Menschen bestimmt
und die Geschichte filhrt. R6mische Lebens- und griechische Weltbegriffe haben zu-
sammen mit dem Christentum die abendlindische Kultur bestimmt [...]***

Nicht ohne Grund konzentriert Broch seine Aufmerksamkeit auf die Verse des

VL. Buchs der ,,Aneis®, die die Begegnung von Vater und Sohn widerspiegeln. Denn
gerade diese Szene, in der Aneas* Gang durch das Geliande des Hades eine Kulmination
erreicht, markiert einen wichtigen Punkt, der spiter fiir die mittelalterliche Rezeption
Vergils von entscheidender Bedeutung wird. Der Epilog von Aneas* dramatischer Aus-
einandersetzung mit der Welt des Todes ist ndmlich im Kontext der Danteschen Aus-
legung der Hadesfahrt als ,,ein Akt der religiosen Offenbarung* und ,,unmittelbaren
Anschauung des Jenseitigen“ zu sehen. Der Inhalt des zweiten Mottos des Romans
»Der Tod des Vergil“ scheint diese christliche Konstellation deutlich widerzuspiegeln.
Im Unterschied zu dem ersten Motto des Romans ist der denkerische Bezugspol nicht
mehr das Schicksal des Helden, sondem der Dichter Vergil, dessen ,,geheime{r] Gang
durch die helle Welt* mit ,,dem schonen Schmuck des Himmels* und dem Hinausblick
auf die Sterne endet. Ein entscheidender Bezug zum Christentum a6t sich in diesen
Versen ganz deutlich erkennen. Der Dichter Vergil wird hier mit Walter Rehms Worten
als ,,Mittler und ,,Verki'mdc:x"‘3 33 gesehen, deren charismatische Figur eine heilende und
erlosende Kraft besitzt.

! Karl Biichner: ,,Der Schicksalsgedanke bei Vergil”, in: Hans Opperman (Hrsg.), Wege zu Vergil,
Darmstadt, 1963, S. 275.

*2Ebd., S.292.
3 Walter Rehm: Orpheus. Der Dichter und die Toten, 2.2.0., S. 40.
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Wie aus diesen zwei Motti des Romans zu entnehmen, geht es dem Erzihler des
»Vergil“-Romans um eine Darstellung der Jenseitsreise, in deren Zentrum zwei ent-
scheidende Punkte stehen: 1) Eine an das Phiinomen des Schicksals gebundene Stellung
des Helden, II) Die Stimme des Dichters, die in ihrer vermittelnden Position zwischen
Erde und Himmel eine entscheidende Rolle in der erzihlerischen Komposition des
Weges durch die Unterwelt einnimmt.

IV. Zum Motiv des fato profugus

Bereits eine kurze Betrachtung der Schicksalsthematik in dem Roman ,.Der Tod des
Vergil” macht deutlich, daB diese viele gemeinsame Punkte mit Vergils Epos aufweist.
Schon am Anfang des Romans 146t sich eine Parallele mit dem sechsten Buch der
»Aneis* herausstellen — shnlich wie Aneas vom Schicksal getrieben (fato profugus)
gegen seinen Willen aus Troja fliichtet, erlebt Vergil sein Verlassen von Athen und die
Riickkehr nach Brundisium als ein Ereignis, das nicht von ihm, sondern durch das
Schicksal verursacht ist:

»l-..] es war wie ein Befehl der unabweislichen Lebensgewalten gewesen, jener unab-

weislichen Schicksalsgewalten, die niemals véllig verschwinden, mégen sie auch zeit-
weise ins Unterirdische, Unsichtbare, Unerlauschbare tauchen, dennoch ungebrochen

gegenwiirtig als unerforschliche Drohung der Méchte, denen man sich niemals entzie-
hen kann, denen man sich stets zu unterwerfen hat; es war das Schicksal. Er hatte sich
vom Schicksal treiben lassen, und das Schicksal trieb ihn dem Ende zu.***

Gerade in Vergils Erfahrung des Schicksals als einer ,,unterirdischen® und ,,unsichtba-
ren® Drohung, dessen Michtigkeit man sich ,,niemals entziehen kann* und denen man
stets ,,unterworfen” ist, bietet sich die Moglichkeit zu einer mythologischen Auffassung
dieses Motivs an. Im Kontext mit einem mythologischen Modell der Antike handelt es
sich hier um einen Begriff des Schicksals, der als Ausdruck der gottlichen Michte das
Ziel des menschlichen Handelns und der geschichtlichen Ereignisse wesentlich determi-
niert.

Betrachtet man die Schicksalsproblematik des Romans im Zusammenhang mit Vergils
Begegnung mit der Figur des Knaben, so erweist sich, daB sie in ihren wesentlichen

** Hermann Broch: KW 4, S. 12.
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Ziigen auch mit der christlich-religiosen Symbolik verflochten ist. Denn in der Stimme
des Knaben, in seinem einmaligen und ,,wegweisenden Lied“m, erkennt Vergil eine
geheimnisvolle Botschaft, deren Bedeutung ihm jedoch ritsethaft bleibt: ,,[...] aus wel-
cher Ferne, aus welcher Erinnerungstiefe ist diese Stimme gekommen, fragt sich der
romische Dichter: ,,[...] aus welch vergangenen, zu welch zukiinftigen Geheimnis wurde
er da getragen?***

Charakteristisch fiir die literarische Gestaltung der Schicksalsthematik ist der Umstand,
daB sie immer wieder in der Form der wiederholten Fragen auftaucht: ,,[...]Warum nur
hatte er Athen verlassen?*; ,,[...] von welcher geheimnisvollen Notwendigkeit?; ,,[...]
doch waren es iiberhaupt noch die Stimmen der Weiber?“ [...] etc.

Damit offenbart sich ein dichterisches Verfahren, das dieses Motiv immer wieder in
einem anderem Beobachtungsraum présentiert, und dem Phanomen des Schicksals vor
dem Hintergrund der neuen Fragestellungen immer wieder die Perspektiven der unter-
schiedlichen Interpretationen erméglicht. Diesen Vorgang illustrieren besonders deut-
lich die Szenen, in denen die Thematik des Schicksals den Boden der mythologisch-
religidsen Auslegung verldft, um dieses Motiv in einen breiten Spielraum der moder-
nen, karnevalistischen Beziige einzufithren. Eine Szene, in der der beriihmte romische
Dichter die niedrigen und vulgéren Fliiche der Frauen aus der Strafle als Erfahrung
seines Schicksals interpretiert, scheint diese Bachtinsche Konstellation deutlich wider-
zuspiegeln:

,— €S hallte die Gasse vom Hohne der Weiber, aber es war ihnen nicht zu entkommen;
nur ganz langsam, Stufe um Stufe, ging es vorwirts —

—: doch waren es iiberhaupt noch die Stimmen der Weiber, die da mit gerechtem Hohn
ihn beschimpften und seinen fruchtlosen Wahn aufdecken? [...] oh es war die Zeit
selber, welche ihn héhnend rief, die unabénderlich dahinflutende Zeit mit der ganzen
Mannigfaltigkeit ihrer Stimmen und der ganzen saugenden Kraft, die ihr und nur ihr
innewohnt, sie hatte sich in den Stimmen der Weiber verkorpert [...}*’

Das Schluflkapitel dieser Szene lenkt die Aufmerksamkeit des Lesers in die Richtung
einer Konfrontation von Mythos und Realitét, von Tradition und Gegenwart.

Die jenseitige, transzendentale Macht des Mythos wird allméhlich als ein Scheinbild
entlarvt. Statt die allmichtige Kraft des Fatum hervorzuheben, preist der Dichter die
warnende und hdhnende Stimme der Weiber der Elendsgasse: ,,Sie wuBten, daf} der
Kreis des Schicksalswegs den Abgrund des Nichts umschlieBt, sie wuSiten von all den

% Ebd., S. 20.
% Ebd,, S. 33.
1 Ebd., S. 42 £,
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Verzweifelten, all den Verirrten, all den Ermatteten, die unweigerlich in den Abgrund
der Mitte stiirzen [...]%®

Nicht mehr um die Vergilische Versdhnung und Harmonie zwischen Mensch und
Fatum handelt es sich hier. Denn die Représentanten von ,,unentrinnbaren Fange(n) des
Schicksals* haben sich hier in die Stimmen des ,,berechtigen Hohnes“ verwandelt, und
sind in einem Bild voller Geschrei und Larm verschwunden, das sich jetzt lediglich
durch einen nackten Ausdruck der brutalen Erniedrigung suBert:

»t ,Saugling!*, ,Windelnisser*, ,Kacker!*, Bist schlimm gewesen, muft heimgetragen
werden!", Kriegst eine Spritze, aufs Topfchen gesetzt!*, regnete das Lachen allent-
halben aus den Fenstern -7

V. Orpheus zwischen Dante und Vergil

Die fiir die literarische Darstellung der Elendsgasse charakteristische Auseinanderset-
zung mit der Tradition zeigt sich auch in den dichterischen Anspielungen auf das mittel-
alterliche Verhiltnis zwischen Dichter und Religion. Der intertextuelie Bezug zu Dantes
~Géttliche Komodie* wird in diesem Sinne vor allem durch die Figur des Knaben her-
gestellt, in der die Verbindung zwischen Dichter und Religion deutlich zum Ausdruck
kommt:

»Es wurde dunkler, die Gesichter wurden undeutlicher, die Ufer verblaBiten, das Schiff
wurde undeutlicher, lediglich die Stimme blieb, sie wurde klarer und beherrschender,
als wollte sie das Schiff und den Takt seiner Ruder lenken |[...] wegweisend war das
Lied, ruhend in sich selbst und eben darum wegweisend, eben darum ewigkeitsgeoffnet,
denn nur das Ruhende ist zur Wegweisung imstande, nur das Einmalige, das aus dem
FluB der Dinge herausgegriffen, nein herausgerettet ist, 6ffnet sich zur Unendlichkeit,
nur das Festgehaltene — ach, war ihm selber jemals solch wahrhaft wegweisende Fest-

haltung gelungen?=*

¥ Ebd., . 44.
% Ebd., S. 42.
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Die erste Begegnung Vergils mit der Figur des Knaben steht deutlich im Zeichen der
christlichen Symbolik. Unvermeidlich bietet sich immer wieder eine Analogie mit
Dante. Denn wie bei cinem mittelaiterlichen Dichter ist die Kraft des Liedes, die seinen
Helden leitet, auch diejenige magische Kraft, die ihm den Weg bis in die spirituelie
Wahrheit 6ffnet. Ein typisch Dantescher Topos, der sich in der,, Theologisierung™ und

,» Vergottlichung* des Dichterbegriffes manifestiert, ist ein immer wiederkehrendes Leit-
motiv, mit dem die geheimnisvolle Stimme des Dichters sich zu erkennen gibt:

,»Je mehr er die Riickkehr des vorlesenden Knaben ersehnte, desto mehr wiinschte er
zugleich, dafl dieses alles verschwiinde, denn all die Leiden entlésende Verlockung, die
von dem Knaben ausgegangen war, hatte ihn nicht nur gefangengenommen, hatte ihm
nicht nur als Vor-Verkiindigung und Vor-Echo fiir das Endgiiltige geklungen, sondern
hatte ihm auch den Weg zu der endgiiltigen Stimme verstellt, hatte ihm die Eingangs-
pforte zu dem Unabsehbaren nicht nur geéffuet, sondern auch vermauert. [...]**

Ohne auf eine Analyse der Figur des Knaben an dieser Stelle ausfiihrlicher einzu-
gehen®*, mochte ich im Kontext unserer Fragestellung nach der Position des Dichters
in der literarischen Gestaltung der Elendsgasse die wesentlichen Momente seiner
antiken und mittelalterlichen Prigung betonen. Ahnlich wie bei Dante lassen sich auch
bei Broch in Gestalt des Dichters die Spuren der christlichen Weltdeutung erkennen.
Hier steht die Figur des Dichters, um noch einmal die Worte von Walter Rehms zu
zitieren, als ,,Erloser und ,,Organ der Gottheit*? 43, die den Menschen den Weg ins
Jenseitige und den Sinn fiir das Universum 6ffnet.

..,Die Géttliche Kombdie* ist die Veranschaulichung des sublimsten Erkenntnisprozes-
ses, der dem Menschen beschieden sein kann. Es ist eine Erkenntnis, die iiber den
Bereich der sinnlichen Wahmehmung hinausfiihrt, den Menschen vielmehr zu meta-
physiscgﬁn Erfahrungen beféhigt, ihm schlieBlich den Weg zur hdchsten Wahrheit
bahnt.*

Im Kontext der Brochschen Auseinandersetzung mit der literarischen Tradition stellt
aber dieser eschatologisch-teleologische Aspekt der Dichterfigur nur ein wesentliches
Moment der poetologischen Gestaltung der Elendsgasse dar. Ein weiteres Moment der
literarischen Vision der Reise durch die Unterwelt spiegelt sich in der intertextuellen
Relation zu Vergils ,,Georgica“, in deren Mittelpunkt, wie schon erwahnt, die Gestalt

0 Ebd., 8. 20.
! Ebd., S. 186.

** In einem besonderen Abschnitt iiber die Figurenkostellation des Romans , Der Tod des Vergil*
mdchte ich mich noch mit der Bedeutung dieser Romanfigur beschiftigen.

33 walter Rehm: Orpheus. Der Dichter und die Toten, a.a.0., S. 78.
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des Orpheus steht. Obwohl der Gang durch die Elendsgasse auf der Ebene des ,,reali-
stischen® Geschehens schon beendet ist, und der Dichter Vergil sich im Palast seines
Freundes Augustus befindet, ist der geschichtsphilosophische Hintergrund der Jenseits-
reise, ,.ihre Theodizee* nicht erreicht.

Im zweiten Teil des Romans, unter dem Titel: ,,Feuer — Der Abstieg" dringen wieder
die dimonischen Stimmen aus der Elendsgasse in das Zimmer des sterbenden Vergil: -
einem ,,Chaos“ war er jetzt ,,ausgeliefert”, seitdem der ,,brausend ununterscheidbare
Lirm der StraBle sich zu einem Dickicht von Einzelstimmen sich zu verwandeln angeho-
ben hatte*>+*

mengestriipp versagen: ,,War es nicht auch eben diese Sprache, die Orpheus gesucht

—und selbst die Sprache des Dichters mufl von diesem gewaltsamen Stim-

hatte, als er Eurydike zu suchen, sich aufgemacht hatte zum Abstieg ins Schatten-
reich?*346, fragt sich Vergil. Die poetologische Darstellung der Elendsgasse bekommt in
Bezug auf Brochs Interpretation des Orpheus-Schicksals eine entscheidende Wendung:

.[...] aber kikonische Weiber, die er aus Liebe zur Toten verschmiht, rissen in Stiicke
den Mann beim Feste der Gétter im bacchantischen Taumel, und weit umher in den
Feldem zerstreut westen die Glieder; auch sein Haupt war vom marmoren Nacken
gerissen, allein es hatte noch Stimme, und bereits vom viiterlichen Strom des Hebrus im
rolienden Strudel ergriffen, ,Eurydike’, rief es mit fliehenden Hauche, ,Eurydike, du
Arme’, und von den Ufern am Strome ,Eurydike* hallt es zuriick [...]“347

Noch einmal greift Hermann Broch das Vergilische Motiv der Hadesfahrt auf. Vergils
IV. Buch der ,,Georgica“ bildet jetzt die Grundlage eines Diskurses, in dem die
»magische* und , heilende* Kraft der dichterischen Sprache einen ganz anderen Ton
bekommt. Und wenn das Lied des unbekannten Musikantensklaven den Anschein
traditioneller Parteinahme fiir die erldsende Macht der dichterischen Stimme erwecken
konnte, so wird diese durch den melancholischen Kontrapunkt von Orpheus Stimme
relativiert; ein Kontrapunkt, der im Kontext der dichterischen Gestaltung der Elends-
gasse mehr bedeutet, als das deprimierende Wort eines in seine Innerlichkeit zuriick-
gezogenen, sterbenden Dichters. Denn der alte Mythos vom Dichter und seinem Gesang
als Inkarnation der geistigen Macht wird durch die Einfiihrung der Orpheus-Geschichte
elementar erschiittert. Es 1aBt sich sogar behaupten, daf sich der Mythos selbst entwer-
tet, indem er auf die profansten Assoziationen rekurriert:

4 Willi Hirdt: Wie Dante das Jenseits erfahrt. Zur Erkenntnistheorie des Dichters der Gottlichen
Komddie, Bonn, 1989, S. 88.

5 Hermann Broch: KW 4, S. 84,
36 Ebd., 130.
37 Ehd., S. 149.
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“Unerweckbar sind die Toten, [...] als hitten die Weiber in der Elendsgasse gewufit, daf3
da einer, der sein Leben nicht gesehen hatte, in seine letzte Erniichterung und in sein
letztes Vergessen getragen wurde. Hatte nun wirklich ihr Hohn sich gerechtfertigt?

Gab es wirklich nur noch den schamvollen Absturz ins Nichts und in die Regionen der
leeren Oberfliche, die unter der Grenze des Nichts sich unterweltlich breiten?*®

Der intertextuelle Kontext der Orpheus-Geschichte 148t eine Konfrontation zwischen
traditioneller und moderner Auslegung des Bildes des Dichters sichtbar werden.
Zuniachst besteht eine in vieler Hinsicht intendierte Polaritit zwischen antik-mittelalter-
lichen (Vergil und Dante) und modernen Auffassungen der Rolle des Dichters, die bei
Broch durch die Gestalt des Orpheus personifiziert wird. Gemeint ist damit eine
Demythologisierung der Dichterfigur, die sich in Bezug auf seine vermittelnde Position
zwischen Leben und Tod, Jenseits und Diesseits bereits in der Dichtung der Moderne
abzuzeichnen beginnt.** Zweitens greift die Episode mit dem Orpheus-Mythos den
Diskurs der Romantik auf und verbindet diesen mit vielen Anspielungen auf verschie-
dene Dichter des 19. Jahrhunderts wie Novalis oder Schiller. Statt der Antike und des
Mittelalters werden hier die klassisch-romantischen Vorstellungen vom Dichter als
»Fihrer und ,,Erloser der Menschheit dekomponiert und in einen Beobachtungs-
horizont einbezogen, in dem sie nur noch als ,.eitle Ehrgeiztraume* und iiberhebliche
,Uberschitzung des Dichtertums**® fungieren:

.[...] wider besseres Wissen hoffend es werde die Macht der Schonheit, es werde des
Liedes Zauberkraft den Abgrund der Sprachstummbheit zu guter Letzt iiberbriicken und
ihn, den Dichter, zum Erkenntnisbringer in der wiederhergesteliten Menschengemein-
schaft erhGhen, enthoben der Pobelhaftigkeit und ebenhiedurch auch die Pobelhaftigkeit
selber aufhebend, Orpheus erkoren zum Fihrer der Menschen. Ach, nicht einmal
Orpheus hatte soiches je erreicht, nicht einmal er in seiner UnsterblichkeitsgroBe recht-
fertigte solch iiberheblich eitle Ehrgeiztriume und solch strifliche Uberschiitzung des
Dichtertums!***!

Wie viele von Hermann Brochs literarischen Arbeiten enthilt auch der Roman ,.Der Tod
des Vergil” eine polemische Auseinandersetzung mit dsthetischen Zielen und Mitteln
der Romantiker. Seine Gestalt des Orpheus stellt in diesem Sinne einen bewulfiten
Gegenentwurf zu dem hochromantischen Geniekult, der — wie dies beispielsweise
Novalis” Schriften illustrieren — in seiner einsamen Mission ,,dem Menschen das
verlorene getriibte Gottebenbild zuriickbringt“.**? Der Dialog mit der Romantik ist im

M Ebd., S. 147.

¥ Vgl. dazu Karl Robert Mandelkow: Orpheus und Maschine. Acht literamrgeschichtliche Arbeiten,
Heidelberg, 1976.

** Hermann Broch: KW 4, S. 128.
) Ebd.
2 Walter Rehm: Orpheus. Der Dichter und die Toten, a.a.0., S. 84.
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iibrigen bereits am Anfang des dichterischen Ganges durch die Elendsgasse erdffnet,
indem die idealisierte Vision des Dichters permanent parodiert wird. Die Figur des
Orpheus wird in der Forschung nicht selten als ,,gescheiterter Dichter* und ,,Sprachrohr

des Autors***

interpretiert. Eine iibergeordnete Erzihlperspektive und die Identifizie-
rung des Erzihlers mit der Stimme der Figur kennt indes der Roman ,,.Der Tod des
Vergil* nicht. Vielmehr ist die Rolle des Orpheus in einer fiir Broch typischen polemi-
schen Auseinandersetzung mit der literarischen Tradition zu sehen, in der der Erzihler
des Romans einen breiten Dialog der verschiedenen Stimmen entwickelt — _ein Sprach-
rohr des Autors”, das stindig zwischen einem magischen und triebhaften Ich und einem

duBerst gezihmten und frustrierten Subjekt balanciert.

VI. Die Rolle der Erinnerung im Kontext der Orpheus-Geschichte

Die Orpheus-Geschichte stellt ein Motiv des Brochschen Romans dar, das nicht nur die
Figur des Dichters wesentlich beleuchtet, sondem auch in Bezug auf seine Betrachtun-
gen zum Thema Literatur und Kunst von entscheidender Bedeutung ist.

Es muf} dabei nachdenklich stimmen, dafl zwei entscheidende Stellen in den Werken
des Dichters Vergil, die Hadesfahrt des Aneas aus dem VI. Buch der ,,Aneis* und die
Orpheus-Geschichte aus dem I'V. Buch der ,,Georgica", im Zentrum von Brochs Inter-
esse stehen, um so mehr, als es sich hier um eine ganz besondere und eigenartige
Vergil-Rezeption handelt. Das Verhiltnis der beiden Geschichten 1aBt sich zuniichst
durch eine dhnliche Ausgangsposition charakterisieren: Die Aneas- und die Orpheus-
Geschichte werden in Gang gebracht durch einen Verlust; hier durch den Verlust der
Heimat — dort durch den Verlust der Eurydike. Die Katabasis beider Helden ist im
Zusammenhang mit der Auseinandersetzung mit ihrer jeweiligen Vergangenheit zu
sehen. Trotz dieser Parallelitit in den Ausgangspositionen sind bei Broch die beiden
Geschichten in ihren wesentlichen Ziigen als Gegenstiicke konzipiert. Wihrend Aneas
Reise durch die Unterwelt mit einem Erfolg endet, scheitert Orpheus in seinem Ver-
such, Eurydike aus der Welt der Toten zuriickzuholen. Es stellt sich die Frage, welches
Interesse Broch daran haben kdnnte, die beiden Blécke in seinem Roman ,.Der Tod des

353 Vgl dazu Jirgen Heizman: Antike und Moderne in Hermann Brochs ,,Tod des Vergil®,
a.a.0, S. 149 ff.
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Vergil* parallel zu gestalten. Besonders wichtig scheint mir dabei die Frage nach dem
Sinn der memoria in beiden Geschichten und ihre Bedeutung fiir die erzihlerische
Komposition seines Romans.

Aneas* Hadesfahrt ist, wie dies oft in der Vergil-Forschung betont ist, als eine Fahrt
durch seine Vergangenheit zu verstehen: in der Welt der Toten trifft er wieder ,,seine
Feinde und Kameraden aus dem trojanischen Krieg, die Gefahrten, die er unterwegs
verloren hat, die Geliebte, den Vater [...] Aneas ,taucht' noch einmal in die Vergangen-
heit zuriick; er arbeitet sie ab und wird dadurch frei fiir die Zukunft [...] Die kiinftige,
vorherbestimmte Geschichte Roms steht am Ende der Wanderung des Aneas. Das be-
deutet: Vergil und sein Publikum arbeiten die Vergangenheit ab, die fiir Aneas Zukunft
gewesen war [...] Das Vergangene (praeterita) ist gegenwirtig (praesens)

in der memoria* *** Der Erkenntnisprozef des Helden vollzieht sich damit in Bezug auf
seine Riickerinnerung, in einem Raum der Koprisenz von Vergangenheit, Gegenwart
und Zukunft. Wihrend Aneas* Reise durch die memoria ihm den Weg fiir die Zukunft
offnet, verirrt sich Brochs Vergil im Labyrinth seiner Erinnerungen. Die rdumliche
Metaphorik seiner Fahrt durch die Vergangenheit filhrt in eine Sackgasse:

»[-..] alles Gelebte, alles Geschaffene, die ganz breite Daseinsverflossenheit mit allen
ihren Inhalten, all dies verschwamm, all dies war weggewischt, er fand keine Jahre und
Tage und keine Zeit in seinem suchenden Gedichtnis, er fand nichts von dem, was ihm
bekannt gewesen war, er lauschte in seine Erinnerung, und sein Lauschen gewahrte nur
ein glisernes Gewirr, das sich, obzwar noch irdisch, bereits der irdischen Zeit entlost
hatte, enthoben der irdischen Erinnerung, ein aus dem Nichtzeitlichen gewachsenes, im
Nichtzeitlichen ausgedehntes, glisern-fiebrig singendes Formgewirr, und je mehr sein
Gedichnis nach der Aneis fahndete, desto rascher und spurloser loste sie sich, Gesang
um Gesang, in der kiingenden Verwobenheit des Glastes auf [...}*>

Ganz im Gegensatz zo Aneas‘ Hadesfahrt erfihrt Brochs Vergil im Bereich der
memoria keine erkenntnistheoretische oder ,,metaphysische Hypostasierung* des
menschlichen Antlitzes. Das Bild der Mutter, das im BewuBtsein des Dichters, in einer
unendlichen Kette verschiedener Symbolisierungen und Deutungen permanent fluktu-
iert, 1dBt diese Konstellation besonders deutlich erkennen. So kann man die Mutter
Vergils, Maja, in eine Reihe zahlreicher Symbolisierungen eingliedern, in der die
unterschiedlichsten Erscheinungsformen des Mutterarchetypus sich dauernd abwech-
seln: ein vorwiegend idealisiertes Bild der Mutter, das am Anfang des Romans in einer
patriachal-idyllischen Atmosphire dominiert (,,[...] er erinnerte sich, wie sie in ihrem

4 Hubert Canick: ,,Der Eingang in die Unterwelt. Ein religionswissenschafilicher Versuch zu
Vergil, Aneis 6“, in: Der altsprachliche Unterricht, Heft 1, 1981, S. 64.

%* Hermann Broch: KW 4, S. 187.
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frohlichen Gewerk alles um sich erwérmte [...J*%¢

), zerbricht im Laufe der Erzihlung
und verschwindet allmihlich im lauten Ton der Weiber der -Elendsgasse*, den Vergil
als Warnung der eigenen Mutter erlebt (,,[...] und doch nur Weiberstimmen, hohnend,
als wire er eben nichts anderes als ein unfolgsames Kind gewesen [...] aber es war auch
ein Keifen, die schweren Stimmen der Mutter [...J**¥’
Plotiagestalt, die in Bezug auf den Knaben die Funktion der leiblichen Mutter erhait etc.

In Vergils Riickblicken auf die Kindheit und auf zahlreiche Ereignisse aus der Vergan-

); spéter erscheint die Mutter als

genheit vermischen sich alle Zeit- und Personenebenen. Im bereits dargestellten Portriit
der Mutter wird der Leser Zeuge eines Verfahrens, in dem die Figur des Romans die
Ebene der realistisch dargestellten Gegenstinde permanent bricht, sich entfesselt, und
schiieBlich mit anderen Figuren verwischt.

Das Phanomen der Erinnerung als Grundmovens epischen Verfahrens, in dem die
Erinnerung mit Hegels Worten jede einzelne Begebenheit und alle Erfahrungen im

Bewufitsein des Menschen , .bewahrt*>*®

, wird im ,,Vergil“-Roman zu Hindernis und
Hemmung erzihierischer Gestaltung. Und gerade diesen Sachverhalt LiBt Broch durch

den Mund des Orpheus aussprechen:

»Oh, Los des Dichters! Der Liebe Erinnerungsstiirke hatte Orpheus den Eintritt in die
Hadestiefe erzwungen, allerdings um ihm zugleich den letzten Abstieg zu verwehren, so
daf} er, verloren in der Unterweltlichkeit des Gedichtnisses, zur vorzeitigen Umkehr
gendtigt war, unkeusch noch in der Keuschheit und zerrissen im Unheil. Er hingegen,
lieblos von Anbeginn, unfihig das liebende Gedéchtnis voranzuschicken und von keiner
Erinnerung gefiihrt, er war nicht einmal in die ersten Tiefen des erzbeherrschenden
Vulcanus gelangt, geschweige denn zu den Bereichen der gesetzes-stiftenden Viiter,
geschweige denn noch tiefer in die des weltgebdrenden, erinnerung-gebirenden, heil-
gebérenden Nichts, und er war in der erstarrten Leere der Oberfliche geblieben.*>*

Der intertextuelle Kontext der Orpheus-Geschichte bekommt damit eine vielschichtige
Dimension. In Bezug auf das Phinomen der Erinnerung ist die Bedeutung dieser
Geschichte in folgendem zu sehen:

1) Orpheus Scheitern, seine Eurydike aus der Welt der Toten zuriickzuholen, wird aus
geschichts-mythologischem Kontext auf die Ebene romanpoetologischer Bedeutung
transponiert. Orpheus fataler Fehler, sich dem Verbot der Erinnerung und des Zuriick-
blickens nicht entziehen zu kénnen, wird zum Paradigma eines dichterischen Verfah-
rens, in dem die ,,Sehnsucht nach Totalitdtsdarstellung” und den konventionelien

¥ Ebd,, S. 37.

7 Ebd., S..43 £.

¥ Vgl dazu Georg Wilhelm Friedrich Hegel: Asthetik, Bd. I, a.a. O., §.50.
%% Hermann Broch: KW 4, S. 150.
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erzihlerischen Ordnungskriterien im voraus zum Scheitern verurteilt ist. Im Orpheus-
Schicksal vollzieht sich paradigmatisch das Scheitern des Romans der Moderne.

1I) Das Motiv des Oxpheus-Schicksals aus dem I'V. Buch der ,,Georgica*“ verwendet der
Erzdhler des ,,Vergil“~-Romans, um die antike Bedeutung der Unterweit als ,,Bewahrung
der Geschichte durch memoria zu relativieren, oder, anders ausgedriickt: um die Vergi-
lische Geschichtsteleologie durch Vergil selbst zu ,,destabilisieren*. Die besondere
Eigenart dieses poetologischen Verfahrens besteht eben darin, daf sein intertextueller
Hintergrund nicht primir eine Auseinandersetzung zwischen Broch und Vergil bildet,
sondem einen Dialog zwischen Vergil und Vergil problematisiert. Indem Broch Vergil
gegen Vergil argumentieren 148t, illustriert er ein eigenartiges poetologisches Verfah-
ren, in dem sich die Gestalt dieses romischen Dichters permanent zwischen traditionel-

len und modernen Auffassungen der Dichterfigur bewegt.

VIL Der Aufstieg und Niedergang des romischen Dichters:
Eine Reise durch die Unterwelt oder Kameval

Ein besonderer Aspekt der literarischen Darstellung der Elendsgasse bei Broch liegt
darin, daB sie in ihren wesentlichen Ziigen nicht nur mit antik-mittelalterlichen Motiven
verflochten ist, sondem auch im Zusammenhang mit der Tradition der Menippee und
Kameval — die eine wichtige Rolle in der Literatur der Antike spielen - zu sehen und zu
interpretieren ist. In seinem Buch ,Literatur und Kamneval“ bemerkt Michail Bachtin,
daf} die Parodie ,.ein unabdingbares Element der menippeischen Satire% ist, die in
allen kamevalistischen Gattungen von Antike und Mittelalter bis Neuzeit und Modemne
eine bedeutende Stellung einnimmt. Das karnevalistische Weltempfinden mit seinen
Kategorien ,,Erhéhung und Erniedrigung®, ,,Wechsel und Verk]eidung“m, Parodie und
Profanierung breitete sich in allen Gattungen der europiischen Literatur aus und erlebte
nach Bachtin seinen Gipfel im kamevalistischen Leben der Renaissance.

Hermann Brochs Roman ,,Der Tod des Vergil“ ist ein Beweis dafiir, daB die Gestalten
der karnevalistischen Rede auch im Bereich des lyrischen Romans eindringen kénnen.

%0 Michail Bachtin: Literatur und Karneval. Zur Romantheorie und Lachkultur, a.a.0., S. 54.
3! Vgl. dazu Michail Bachtin: Ebd., S. 58.
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Inwieweit die typischen Formen des karnevalistisch-menippeischen Diskurses die litera-
rische Gestaltung der Elendsgasse prigen, mdchte ich nun im Folgenden iflustrieren.
Eine starke Prisenz des menippeischen Diskurses zeigt sich in der erzihlerischen Pris-
entation des Milieus der Elendsgasse und auch durch die Darstellung der menschlichen
Figuren, die in einem betrichtlichen MaBe der Tradition der ,menippeischen Satire*
folgen.

Das dominante Moment in der Milieudarstellung bildet einerseits die Natur, die mit
ihren vier Hauptmotiven Feuer, Wasser, Erde und Himmel auf die antike Naturphiloso-
phie rekurriert. Hier steht die Natur fiir das Paradigma der idyllischen, vorbildhaften
und sittlichen Welt, die nach antikem Vorbild die patriarchalische Welt des Guten,
Wahren und Schoénen personifiziert: ,.[...] unbindig wurde da der Wunsch, die Hand
nach diesen sehr entfernten Ufern auszustrecken, in die Dunkelheit der Gebiische zu
greifen, das erdentsprossene Laub zwischen den Fingern zu spiiren, es festzuhalten fiir

362 Andererseits bildet, im Unterschied zur erhabenen Idylle dieses

immerdarf...]
Naturbildes, das zweite wesentliche Moment des Milieus die Beschreibung der Stadt,
die mit jhren Gassen, Kneipen und hifllichen Aborten in einer fiir den Naturalismus

typischen Art und Weise dargestelit ist:

»StiBlich, nicht minder faulig, schiug sich auch noch der Geruch des Obstmarktes hinzu,
voll von Garungshauch, ununterscheidbar geworden der Duft der rotlichen Trauben, der
wachsgelben Pflaumnen, der goldenen Apfel, der unterirdisch schwarzen Feigen, ver-
mengt und ununterscheidbar gewordenen vor gemeinsamer Verwesung, und die Stein-
platten des Pflasters glinzten schliipfrig von feucht Zertretenem und Verschmiertem.*>6?

Indem der Erzihier des Romans die philosophisch-metaphysische Symbolik der Natur
und eine auBlerordentliche mythisch-religiése Thematik — die Reise in die Unterwelt —
mit einem extrem profanen Ambiente der Elendsviertel konfrontiert, demonstriert er
die ersten Ansitze des menippeischen Verfahrens. Denn die besondere Figenart der
Menippee besteht eben darin, ,.einen philosophischen Dialog, hohe Symbolik, abenteu-
erliche Phantastik und den Naturalismus der Elendsviertel organisch miteinander zu
verbinden.*“** Bei Broch ist eben dieser Zug der menippeischen Gattung, die , letzten

<365

Fragen“ und die ,.letzen philosophischen Positionen im Kontext einer schmutzigen

Welt zu erproben, besonders deutlich ausgepriigt. Die antik-mittelalterliche Thematik

32 Hermann Broch: KW 4, 8. 17 £,
3 Ebd, S. 34 f.
3% Michail Bachtin: Probleme der Poetik Dostoevskijs, 2..0., 1971, S. 129.
365
Ebd.
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der Reise durch die Unterwelt wird damit im Roman parodistisch sékularisiert, ohne
daB es notwendig scheint, die intertextuelle Bezugnahme explizit zu markieren.
Besonders deutlich tritt die Tradition der Menippee bereits am Anfang der dichterischen
»Odyssee* durch die Elendsgasse. Die erzihlerische Darstellung von Vergils Begeg-
nung mit der Masse, in der hochst idealisierte Vorstellungen vom Dichter im Sinne
einer volksnahen Sprache verwendet werden, entspricht der karnevalistischen Welt-
anschauung, die die ,,Ordnung von Oben und Unten* entscheidend relativiert:

. Platz fiir den Vergill®, schrie er dazu den Leuten frohlich ins Gesicht, ,Platz fiir euren
Dichter!‘, und wenn die Leute vielleicht auch nur auswichen, weil da einer getragen
wurde, der zum César gehorte, oder weil ihnen die fieberglanzenden Augen in dem
gelbdunklen Gesicht des Kranken unheimlich waren, so hat man es doch dem kleinen
Fiihrer zu verdanken, dal ihre Aufimerksamkeit {iberhaupt erregt und hierdurch ein
Vorwirtskommen schlecht und recht erméglicht wurde [...] es wurde zu einer nabezu
bedrohlichen Stimmung, fiir die ein SpaBivogel, ebenso wohlgelaunt wie iibelwollend, in
dem Rufe: ,Ein Zauberer, der Zauberer vom Cisar!‘ den richtigen Ausdruck fand.

, Versteht sich, du T6lpel‘, schrie der Junge zuriick, ,s0 einen Zauber hast du iiberhaupt
noch nicht in deinem dummen Leben geschen; unser groBter, unser allergrofiter Zau-
berer ist er!*. Ein paar Hinde mit ausgestreckten Fingern, die vor dem bésen Blick
schiitzen sollten, flogen auf, und eine weiBgeschminkte Hure, blonde Periicke schief-
sitzend auf ihrem Schidel, kreischte zur Sanfte hin: ,Gib mir einen Liebeszauber! %

Indem das hohe und zum Teil pathetische Vokabular des Knaben ~ ,,Platz fiir euren
Dichter” — im Stile einer plebejischen Rede gebraucht wird, relativiert es die absolute
Autoritit der mit diesen Worten verbundenen Vorstellungen. Der alte Mythos vom
Dichter als Inkarnation geistigen Lebens wird damit elementar in Frage gestelit. Im
Laufe der Erzahlung erfolgt eine brutale und groteske Entthronung der Dichterfigur,
die in einer Serie karikierender Bilder vom Dichter kulminiert: ,,Saugling®, ,, Windel-
nisser!*, , Kacker”, etc. Aus der volkstiimlichen Perspektive der Elendsgasse erscheinen
so die Kiinstler, Wissenschaftler, Verehrer des Konigs und alle diejenigen, die in
Vergils Phantasie das geistige Leben personifizieren, als lacherlich. Da sich Vergil der
Stimme der StraBe nicht entziehen kann, kommt ihm seine literarische Tatigkeit immer
wieder als nérrisch vor. Die Literatur wird hier indirekt als ,,Liige der Gesellschaft
apostrophiert. Wegen dieser Diskrepanz zwischen Literatur und Gesellschaft, zwischen
dem Denken und der Realitét mdchte sich Vergil nicht mehr mit seinem Hauptwerk
.Aneis* identifizieren.

In der karnevalistischen Darstellung der Elendsgasse zeigt sich damit Brochs Dilemma
im Hinblick auf die Existenzberechtigung der Kunst in der Zeit der Moderne und auf
seinen apodiktischen, fast ultimativen Anspruch nach ihrer ethischen Wirkung. In einer

3¢ Hermann Broch: KW 4,8.32 f
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permanenten Auseinandersetzung mit der destruktiven Macht der Strafle schafft es
Broch — ganz im Gegensatz zu seinen anderen Romanen ~ die eigenen romanpoetologi-
schen Primissen auf eine eigentiimliche Art und Weise in Frage zu stellen.

Das fiir die Postmoderne charakteristische Problem der ~Kommunikationsstrategie” des
Kunstwerkes, das Broch in der Auseinandersetzung mit der Stimme der Elendsgasse
poetologisch demonstriert, wird spiter in der Literatur der Nachkriegszeit — etwa bei
Thomas Bernhard ~ durch eine intensive Konfrontation mit der Macht der spitkapitali-

stischen Marktgesellschaft ins Zentrum des literarischen Interesses gestellt.3¢’

Im Kontext von Bachtins Theorie vom karnevalistischen Diskurs 138t sich feststellen,
daB im Roman ,,Der Tod des Vergil* der Karmeval immer dort beginnt, wo die Diskurse
der Herrschenden und Miéchtigen in Konfrontation mit einer volkstitmlichen Rede aufier
Kraft gesetzt werden und auf diese Weise den Anspruch auf ihre ,,absolute Giiltigkeit*
verlieren. Die Profanierung der Machthaber und ,,die karnevalistischen Mesallian-
cen'*®® sind weitere Merkmale des karevalistischen Weltempfindens. Vor dem Hin-
tergrund eines solchen karnevalistischen Blickwinkels der ,,Inthronisation und Entthro-

nung des Kénigs**® wird schlieBlich auch die Figur des Augustus parodiert:

»» Wein®, schrie er, kriegst dein Wein, Dicker, Wein fiir alle, Wein aufs Wohl von
César!’ — ,Hui, hui, hui*, gackerte die Frau, und ihr Lachen purzelte iiber sich hinaus,
ins Zornige und dabei erst recht ins anbieterisch Unziichtige, ,dein Cisar, den kenn’ ich
-.." = ,Mehl vom Cisar*, belehrte sie hold der patriotische Turm und begann, sich von
der Mauer zu I6sen, ,Mehl vom Cisar, hast es selber gehort ... Heil ihm!* [...] und als
nun gar noch der andere, grélend und sich verschiuckend, mit der Bestitigung anriickte:
,Jawohl, morgen wird’s austeilt, morgen LBt er’s austeilen ... kost dich gamix!®, da rif
thr die Geduld: ,Ein Dreck wird austeilt’, — sie kreischte, daB es iiber den ganzen Platz
hin gellte —, ,einen Dreck gibt der Cisar her ... ein Dreck is dein César, ein Dreck ist er,
der César; tanzen und singen und ficken und huren kann er, der Herr Cisar, aber sonst
kann er nix, und ein Dreck gibt er her ...1*?

Was hier Hermann Broch auf der Ebene der Erzihlung prisentiert, wird bei genauem
Hinsehen in Michail Bachtins Theorie von Karneval durchaus transparent:

*7 Dieses Motiv ist bereits in Thomas Bernhards erstem Roman ,.Frost* stark prisent. Die ,.schwarze
Kehrseite* des Marktplatzes spiegelt sich darin, daB dieser als ,.ein Raum des Konsums,
der Konkurrenz, des Streits und Klassenkampfes, der Bestrafung oder Eliminierung des Abseits
stehenden Individuums sowie des Elends der Unterlegenen* im Roman dargestelit wird, vgl. dazu
Uwe Betz: “Polyphone Riume und karnevalisiertes Erbe*, Wiirzburg, 1997, S. 56.

%% Michail Bachtin: Probleme der Poetik Dostoevskijs, a.a.0., 1971, S. 138.

* Ebd. S. 139,

¥ Hermann Broch: KW 4, §. 107 £,
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,»Im Brauch der Erh6hung und Emiedrigung des Kamevalskonigs finden wir den Kern
des kamevalistischen Weltempfindens: das Pathos des Wechsels und der Veréinderung,
des Todes und Erncuerung [...] Die Erh6hung enthilt bereits die 1dee der kommenden
Erniedrigung: sie ist von Anfang an ambivalent. Gekront wird der Antipode des wirk-
lichen Konigs: der Skiave oder der Narr. Es 6ffnet und erhelit sich die umgestiilpte Welt
des Karnevals. Im Kronungsbrauch wird alles ambivalent: das Zeremoniell, die Sym-
bole der Macht, die dem gekronten eingehédndigt werden, die Gewinder, in die man ihn
kleidet. Alles wird in den Stand der Relativitiit versetzt [...]**"

Die typische Parodie auf die Gestalt des romischen Cisars betrifft sowohl die Fragen
der Macht als auch die des Ruhmes. Statt dem Leser eine Legende von der historischen
Figur zu vermitteln, entwirft der Erzahler ein Bild vom Herrscher, dessen Symbole der
Macht sich in einem nackten UberdruB an materialistischen Werten sowie einem perver-
tierten sexuellen Leben widerspiegeln. Bezeichnend fiir die Brochsche Art, das iiberlie-
ferte Material als Intertext zu benutzen, ist die Verfremdung durch die ,,menippeische
Satire* sowie durch einen hdufigen Perspektivenwechsel.

Die Frage nach der Stellung des kamevalistischen Denkens im Roman ,,Der Tod des
Vergil” filhrt zundchst zum néchsten Themenkomplex, der fiir die Tradition der
Menippee charakteristisch ist: Eine starke Betonung des Korperlichen, die sich beson-
ders in einer grotesken Darstellung physisch-biologischer Funktionen wie Essen, Trin-
ken, Schlafen etc. manifestiert. Da88 es auf den Strafien Brundisiums hauptsichlich um
das ,,Essen” und ,, Trinken* geht, wird im Roman mehr als deutlich veranschaulicht:

.»»Mehl soll ich kaufen, und Zwiebel, und alles, und Eier und Knoblauch, und Ol, und
Knoblauch {...]* Sie waren neuerlich von der Dunkelheit aufgenommen worden, aus der
Dunkelheit erscholl der Ruf nach Knoblauch weiter, und wirklich wie aufs Stichwort
war mit einemmal die fiebrige Finsternis der Nacht von sdmtlichen Kiichengeriichen,
welche die Stadt nur aushauchen konnte, beladen und geschwiingert, schwer, satt, geil,
o6lig, bequem und furchtbar, verdauend und verwest, Veqs)rassclt, pfannenstinkend,
wiederkduerisch, die schlafsiichtige Nahrung der Stadt.**”

Im BewuBtsein Vergils spiegelt sich die Welt der Elendsgasse sowohl durch eine voll-
kommene Anonymitét ihrer Einwohner, als auch durch rein materialistische Bediirf-
nisse, auf die diese Welt reduziert zu sein scheint. Die erzéhlerische Darstellung der
Jenseitsreise ist damit von einer ,travestierenden, degradierenden, materialisierenden
und verkdrperlichenden Kraft3"” beseelt, wie es dies in Bachtins ,,Rabelais und seine
Welt* prisentiert worden ist. Das Geschrei, die Beschimpfungen und Verspotiungen
iibernehmen die Funktion einer im Sinne von Bachtin volkstiimlichen Ideologiekritik.

*" Michail Bachtin: Literatur und Kamneval. Zur Romantheorie und Lachkulwr, a.2.0., S. 50 f.
3”2 Hermann Broch: KW 4, S. 104.
3 Michail Bachtin: Rabelais und seine Welt, Frankfurt/M., 1987, S. 237.
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Die Kehrseite dieser karevalesken Rede ist es, daB in ibr alles Geistige, Ideelle und
Unsterbliche verneint und eliminiert wird. Der Sieg des rein Materiellen ist mit einem
endgiiltigen Tod jeder geistigen Instanz verbunden, die in ihrer Machtlosigkeit nur noch
verlacht und verspottet wird.

Die Welt der Elendsgasse als Personifikation der Hlle und der endgiiltigen Dominanz
des Kdrpers ist bereits am Anfang des Romans angedeutet, in einer grotesken Szene, in
der eine brutaie und vollkommen sinnlose Gewalttat von Césars Schiffsbesatzung nicht

einmal den Widerstand, sondern gar keine Resonanz findet:

»[---] und der Schlag sauste auf die Achsel des durch den Ruck vorwirtsgerissenen Ket-
tengenossen, eines stimmigen, rothaarig filzbirtigen Parthers, der gleichsam erstaunt
den Kopf drehte [...] er war wohl ein Kriegsgefangener, rot und blutig und starrend ein
ausgeschlossenes, ausgerissenes, ausgestochenes Auge zeigte, starrend und bei aller
Blindheit richtig iiberrascht, denn bevor er noch von der vorwirtsdriingenden, ketten-
klirrenden Reihe weitergestolen worden war, hatte es ihm, offenbar weil es schon in
einem abging, nochmals um den Kopf gepfiffen und ihm das Ohr mit einem blutigen
Schnitt gespalten. Dies alles hatte nur einen kurzen Herzschlag lang gedauert, nichts-
destoweniger lang genug, um den Herzschlag aussetzen zu lassen: schmachvoll war es,
hinzublicken und nicht den leisesten Versuch eines Eingreifens zu untemehmen, unfé-
hig und vielleicht sogar unwillig zu solchem Eingreifen, schmachvoll war es seibst noch
dieses Geschehen festhalten zu wollen, schmachvoll eine Erinnerung, in die selbst die-
ses noch fiir ewig eingeschrieben werden sollte!>’*

Die anderen Minner vom Schiff betrinken und verpriigeln sich oder begehen andere
Gewalttaten. Sie sind kaum zur einer Aussage fahig, d.h., keiner Kommunikation méch-
tig. In diesem grotesken Sieg des Korpers, wo eine blinde und grausame Natur beschrie-
ben wird, ist jede geistige Tatigkeit sowie reflexives Leben véllig fehl am Platz. Bereits
hier, am Anfang des Romans deutet sich die Welt als Holle oder Vorhélle, wie man dies
aus dem bekannten Gedichtzyklus ,,Auf der Erde und in der Holle* sowie den anderen
Schriften von Thomas Bernhard entnehmen kann.

3 Hermann Broch: KW 4, S. 27.
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VII. Von der subversiven Kraft des Lachens

In seinem Buch ,,Literatur und Karneval® beschreibt Michail Bachtin, wie der Mensch
des Mittelaiters im Phinomen des Lachens einen besonderen Sieg iiber die Furcht vor
den autoritidren Michten, vor den ,,Geboten und Verboten, vor Tod und Vergeltung im

Jenseits, vor der Holle” und ,,vor allem, was entsetzlicher ist als die Erde*”

empfand.
Obwohl sich dieser Sieg vor allem auf die Festtage beschrinkte, bildete sich aus ihm
,.eine nichtoffizielie Wahrheit tiber die Welt und den Menschen aus, die das neue
SelbstbewuBtsein der Renaissance vorbereitete.*>® Die mittelalterliche Kultur des
Lachens, die sich in ihren wesentlichen Momenten gegen die etablierten Institutionen
richtet, hat die subversive Kraft des Lachens bis in die moderne Zeit bewahrt, und ist
auch bei Hermann Broch ein wichtiges Element des Erzdhlens, in dessen Kontext alle
Symbole der Macht, Autoritit und Heiligkeit ihre offizielle Dimension verlieren. Der im
vorangegangenen Teilkapitel akzentuierte karnevalistische Blick auf die Signaturen
grenzenloser Macht (siehe Seite 162) hat noch eine andere wichtige, mit der Karnevali-
sierung befaBte Funktion, insoweit, als sich der akzentuierte Bereich des Korpers nicht
nur gegen die Formen der totalisierenden Macht richtet, sondern auch eine besondere
Bedeutung der subversiven Kraft des Lachens signalisiert:

,»[Mit einer] sinnlosen, kaum mehr grausamen Grausamkeit uneingeschrinkter Macht,
bar jedes eigentlichen Zweckes, da die Leute ohnehin hasteten, was ihre Lungen her-
gaben, kaum mehr wissend, wie ihnen geschah, ja sich nicht einmal duckten, wenn der
Riemen aufklatschte, sondern eher noch dazu grinsten; ein kleiner schwarzer Syrer, den
es beim Erreichen des Decks gerade getroffen, stopfte gleichmiitig und des Striemens
auf seinem Riicken nicht achtend, die Lappen zurecht, [...] und er feixte blo8, feixte auf
zu der emporgehobenen Sénfte: ,Komm mal runter groer Konig, komm runter, kannst
du auch mal versuchen, wie’s unsereinem schmeckt! "’

Es ist ein wenig paradox, festzustellen, daB es ein abgrundtiefer Zynismus ist, der sich
hier durch das Lachen manifestiert. Denn die auf die tierische Existenz reduzierten
Menschen sind kaum mehr in der Lage, liber ihren leiblichen Schmerz eine Antwort zu
geben; buchstiblich ist ihnen nur noch ,,Grinsen* geblieben. Im besten Fall ist das
Grausame nur noch im Spiegel der ironischen Verspottung zu sehen, die sowohl das
literarisch-geschichtliche Thema als auch das personliche Schicksal des Helden prigt.
Aus der subjektiven Dimension des Leidens erwichst ein eigentiimlich sarkastisches

*7> Michail Bachtin: Literatur und Karneval. Zur Romantheorie und Lachkultur, 2.2.0., §. 35.
376

Ebd.
377 Hermann Broch: KW 4,8.26f1.
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»Qrinsen des Skeletts” (Foucault), das die Bedrohung durch den Tod ,,zum Objekt des
Gespotts“ macht. Als ein entsprechender Kommentar zu dieser Szene 148t sich ein
Passus aus dem Kapite] iiber frithneuzeitliche Narrenschiffe in Michel Foucaults
»Wahnsinn und Gesellschaft* beranziehen:

»Bis zur zweiten Hilfte des fiinfzehnten Jahrhunderts, oder gar noch ein wenig linger,
herrscht allein das Thema des Todes. Das Ende des Menschen, das Ende der Zeiten
tragen das Antlitz der Pest und der Kriege. [...] Und plétzlich, in den letzten Jahren des
Jahrhunderts, dreht sich diese groBe Unruhe um die eigene Achse. Der Spott des Wahn-
sinns tritt an die Stelle des Todes und seiner Feierlichkeit. Von der Entdeckung jeder
Notwendigkeit, die den Menschen unvermeidlich zum Nichts werden 1a8¢, ist man zu
einer verachtenden Betrachtung dieses Nichts, das die Existenz selbst ist, gelangt. Die
Angst vor dieser absoluten Grenze des Todes wird in einer fortgesetzten Ironie verinner-
licht. Man entwaffnet diese Angst im voraus und macht sie zum Objekt des Gespotts
[...] Die Zerstorung durch den Tod bedeutet nichts mehr, weil sie bereits alles bedeutet,
denn das Leben selbst besteht nur aus Abgedroschenheit, hohlen Worten, leerem
Geklingel und Narrenschellen [...]**"

Nach den bitteren Ereignissen am Bord des Schiffes begleiteten Vergils Gang durch die
Straflen Brundisiums eine Reihe von grotesken Situationen, die seine exotische Erfah-
rung der Unterwelt immer wieder mit neuen tragikomischen Elementen bereichert.

In der Thematisierung der Ehe- und Liebesbeziehung offenbart sich eine fiir den Kame-
val charakteristische Profanierung der menschlichen Beziehungen. Als Protagonisten
der kleinen Ehe- und Liebesintrigen im ,,Reich der Toten* erscheinen drei unbekannte
Personen des Elendsquartiers, die in Brochs typischer Art aus ihrer alltéiglichen Anony-
mitéit heraustreten und zu Akteuren der Weltgeschichte gemacht werden. Dem Erzihler
gelingt es dabei, die Beziehung zwischen Geld und Liebe fast magisch zum Leitmotiv
der Geschichte zu transponieren ,,Alles willst haben von mir, aber nix zahlen ...; Am
meisten fressen und nix zahlen ...“*” Das erhabene Pathos der Liebe wird hier nicht zu
purer ,,Geldgier” und ,,Aufbegehren des Fleisches™ degradiert, sondern auch als Para-
digma einer grotesken und sinnlosen Gewalt entlarvt. Nachdem Fliiche der halbbetrun-
kenen Frau iiber den romischen Cisar eine Kulmination erreichen, wird die Frau selbst

zum Objekt der attackierenden Gewalt:

...} denn der Dickwanst, obstinat entziickt von dem tanzenden und fickenden Cisar,
war unmiflverstindlich darauf aus, es dem Erhabenen gleichzutun, und patriotisch
bemiiht, sein Liebeswerben mit Heilrufen auf den Augustus Vater, auf den Augustus
Cisar, auf den Retter Augustus, vomehm zu unterstiitzen, trachtete er, liistern bittend
die Hinde vorgestreckt, an die schimpfend und fluchend zuriickweichende Frau heran-
zugelangen, [...] in hiipfendes, geradezu leichtfiiBiges Ténzeln geraten [...], taubblind

3% Michel Foucault: Wahnsinn und Geselischaft, Frankfurt/M., 1973, S. 34.
*” Hermann Broch: KW 4, S. 104,
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auf sein Ziel gerichtet und sicherlich nicht gewillt davon abzulassen, hitte nicht ein
iiberraschender Stockhieb {...) dem Spiel plétzlich ein Ende bereitet: [...] es war, als
hitte der Stock in einen Haufen Daunen geschlagen, und auch nicht ein einziger Laut
des Erschrecken oder des Schmerzes war horbar geworden, kein Achzer und kein
Seufzer wurde vernommen, der Dicke war einfach hingeplumpst, wilzte sich ein wenig
und blieb dann ruhig liegen [...}***°

Die Habsucht und Bosheit depravieren die idealistischen Vorstellungen von Liebe- und
Eros und machen die Weltgeschichte vor dem Hintergrund der Thematisierung des
Untergangs der romisch-augustianischen Zeit zum grotesken Spiel. Nicht nur das
irdische, Korperliche, Sterbliche usw. wird hier dem Lachen ausgesetzt, sondern auch
das Hochste, Religitse und Autoritative, und alles das, was in den Vorstellungen des
antiken Helden die Idee der Unsterblichkeit personifiziert:

,.Vorrecht der Gotter und der Menschen ist das Lachen,

urferne stammt es von dem Gott, der sich selbst erkannt hat,
stumm-ahnend stammt es aus seinem Vorwissen,

aus seinem Vorwissen um die eigene Vernichtbarkeit,

aus seinem Vorwissen um die Vernichtbarkeit des Geschaffenen, in dem
er als mitgeschaffener und mitschaffender Teil sein Dasein lebt [...]*®

Und immer wieder sind bei Broch ,,das Furchtbare* und ,,das Grauenhafie* der eigent-
liche Hintergrund, vor dem die Thematik des Lachens ihre geheimnisvolle Kraft be-
kommt.,,.Das Grauenhafte im Spiegel des Witzes* darzustellen ist aber ein literarischer
Topos, der bereits im 19. Jahrhundert — beispielsweise bei Heine — eine dominante Rolle
spielte. Der Tatbestand, daf8 gerade in Heines Gedichten und Prosawerken sich eine

Tendenz zeigt, ,.das Tragische mit dem Komischen* 382

in Zusammenhang zu bringen
und durch das Phiinomen des Lachens die Méglichkeiten der dichterischen Sprache in
Frage zu stellen, wird nicht nur bei Broch, sondern insgesamt fiir den modernen Diskurs
iiber das Lachen eine prigende Bedeutung haben.,

Bei seiner Reise durch die Elendsgasse ist ndmlich Vergil immer wieder mit Erfahrun-
gen konfrontiert, in denen seine inneren Reflexionen vom Leben und Tod, seine Be-
trachtungen zur Literatur und die Absicht, ,,Die Aneis* zu vernichten, permanent durch
die bedrohliche Macht des Lachens in Frage gestellt werden. Die subversive Kraft des
Lachens spiegelt sich dabei nicht in einer erzihlerisch-auktorialen Instanz, die Ereig-
nisse ironisiert, parodiert oder als Gegenstand der Verspottung macht, sondern zeigt
sich vielmehr in einem Bild, einer Geste oder in einem unerwarteten Ausbruch der

0 Ebd,, S. 108.
! Ebd,, S. 120.

% vgl. dazu: Jirgen Brummack: ,Heines Lachen®, in: Jahrbuch fiir internationale Germanistik,
20, 1988, S. 16.
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Stimmen, die Vergils BewuBtsein auf eine markante und unerklirliche Weise iiberfal-
len. Um dies etwas zugespitzt zu formulieren: Der Erzahler 148t die feindlichsten
Michte des Lachens auf seinen Helden zerstérerisch wirken. Das hohnende Lachen der
Frauen aus der Elendsgasse verschmilzt mit dem ,,grélenden®, ,, mitreifenden” Lachen
des unbekannten Mannes und kulminiert in einem nicht mehr lokalisierbaren ,,auBer-
menschlichen Lachen®, das letztendlich dem diskursiven Element der Sprache ver-
schlossen bleibt. Und immer wieder ist in dieser Situationen die ,,destruktive® und

.destabilisierende* Kraft des Lachens auf die Grenze der Sprache bezogen. Denn:

»[.-.] die stumme Sprache des Lachens und die stumme Sprache der Musik, beides
Sprache auBerhalb der Sprache, unterbalb und oberhalb der Grenze menschlicher
Gebundenbheit, [...] (die sich) zu neuer Sprache verbiindeten, zu einer Sprache, in der die
Furchtbarkeit des Lachens wundersam von der Holdheit des Schonen aufgenommen,
indes nicht aufgehoben, sondem zu verdoppelter Furchtbarkeit verstirkt wird, zur stum-
men Sprache der auBermenschlich-erstarrtesten Ferne und Verlassenheit, zur Sprache
auferhalb jeglicher Muttersprache, zur unerforschlichen Sprache der vollkommenen
Uniibersetzbarkeit [...J*%

Michail Bachtin hat in seinem schon erwihnten Buch , Literatur und Kareval* drei
wesentliche Momente der Lachkultur hervorgehoben: ihre Opposition gegen offizielle
Machtinstanzen und Wahrheiten, ihr ,,wesentliche[r] Zusammenhang mit der Freiheit®,
sowie ihre ,,Verbindung mit der nichtoffiziellen Wahrheit des Volkes**. Neben diesen
drei Elementen des kamevalistischen Diskurses méchte ich noch auf eine spezifische
Bedeutung des Lachens im ,, Vergil“~Roman aufmerksam machen. Sie bezieht sich
vehement auf Brochs romanpoetologischen Anspruch auf die Totalititsdarstellung der
Dichtkunst und betrifft explizit ihre sprachliche Meta-Ebene. Denn jedes romantheore-
tische Programm, das auf Einheit und Geschlossenheit des Kunstwerkes abzielt, wird
gerade im ,,Vergil“-Roman in der Konfrontierung mit dem subversiven Charakter des
Lachens ,,an seine Grenze gefiihrt*,

Joachim Ritter hat im Phinomen des Lachens die Ausdrucksformen des menschlichen
Verhaltens erkannt, in denen der Mensch ,,an den Grenzen eines Sinnentwurfs, an den
Grenzen einer Lebensordnung® steht: ,,Dies aber schlieBt aus, da3 das Lachen bestimm-
ten Schichten inneren Seins, bestimmten Stimmungen, bestimmten Gefiihlen oder einer
bestimmten ,Lust* zugerechnet wird [...]*®® Gerade in diesem ,,Unsinn, ausgelassenen
Treiben, im Spiel*, und im ,,Scherz*** scheint Broch mit seinem Roman wDer Tod des
Vergil“ nicht nur an die Grenzen seiner metaphysischen Poetik des Romans zu

3% Hermann Broch: KW 4, S. 110 £,

3 Michail Bachtin: Literatur und Kameval. Zur Romantheorie und Lachkultur, 2.a.0., S. 33 ff.
*% Joachim Ritter: Subjektivitiit, Frankfurt/M., 1974, S. 83.

% Ebd,, S. 82.
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gelangen, sondern jene verborgenen Schichten des Lebens zu entdecken, die iiberhaupt
einem Kunstwerk innewohnen.

IX. Die literarische Bedeutung des Motivs der Elendsgasse

in Bezug auf die intertextuelle Konzeption des Romans:

Betrachtet man die literarische Darstellung des Motivs der Elendsgasse in Bezug auf die
intertextuelle Konzeption des Romans, so 148t sich folgendes feststellen:

* In Vergils Thematik der Hadesfahrt, d.h. in seiner poetologischen Rezeption und
Gestaltung im Roman sind bereits simtliche Motive des Brochschen ,,Vergil“-
Romans latent und in ihrer Simultaneitdt gegeben. Zur Erscheinung gelangen sie
Jjedoch in einem intertextuellen Dialog, indem sie mit Bachtins Idee der Dialogizitit
als schopferische Auseinandersetzung der Stimmen und Meinungen gesetzt werden.
Besonders in Bezug auf drei wesentliche Motive des Romans: das Motiv des Zer-
falls des rdmischen Reiches als geschichtsphilosophisches Motiv, das Motiv des
Todes, und das Motiv von der Verbrennung der ,,Aneis* bekommt die literarische
Darstellung der Elendsgasse eine herausragende Bedeutung.

» Das Motiv des ,,Zerfalls des romischen Reiches* als geschichtsphilosophisches
Motiv des Romans wird bereits — wie ich in dieser Arbeit zu illustrieren versuche —
in Vergils sinnlicher Perzeption der Elendsgasse paradigmatisch angedeutet. Ahn-
lich wie in der ,,Schlafwandler-Trilogie thematisiert der Erzihler das Phinomen
des Zerfalls bereits auf der Ebene der poetologischen Gestaltung des Romans, ein
Prozef3 der sich zundchst im Bereich der sinnlichen Wahrnehmungen seines Prota-
gonisten zu entfalten beginnt und allmahlich auf die Ebene der geistig-philosophi-
schen Sinngebungen transponiert wird.

» Das Ausbleiben einer geistigen Synthese ist besonders im Kontext von Vergils
Auseinandersetzung mit dem Problem der Dichtung und der Rolie des Dichters zu

sehen. Die in Vergils Bewufitsein immer wiederkehrende Frage der existentiellen



169

und ethischen Berechtigung der Dichtkunst - die seinen Weg durch die Elendsgasse
ununterbrochen begleitet - findet in diesem Sinn keine endgiiltige Losung, sondern
miindet in einem Dialog der Texte: einen Dialog der Meinungen und Ansichten, in
deren poetologisch-metaphorischer Inszenierung als Hauptakteure die Dichter
Vergil, Dante und Orpheus stehen.

Auch in Bezug auf das Motiv des Todes demonstriert die literarische Darstellung
der Elendsgasse eine &uflerst dialogische Struktur. Vergils Betrachtungen der Litera-
tur ais Erkenntnis des Todes sind nicht nur im Zusammenhang der Vergilischen und
Danteschen Auffassungen des Katabasisproblems zu sehen, sondemn auch im Kon-
text eines Diskurses, in dem sich das Erlebnis des Todes fast ausschlieBlich als
Sprache und Schrift des Korpers duBert. Damit offenbart sich ein Verfahren, in dem
das Phinomen des Todes von duBerst metaphysisch-religidsen bis extrem korper-
lichen und sinnlichen Deutungen stindig fluktuiert.

Brochs Idee der Elendsgasse ist damit im Zusammenhang mit vielen intertextuellen
Schichten zu betrachten. Die wichtigste Schicht in der literarischen Komposition der
Elendsgasse bildet die antike und mittelalteriiche Literatur, die poetologisch mit
Elementen der menippeischen und karnevalistischen Diskurse zu betrachten ist. Im
Kontext der Auseinandersetzung mit der Tradition der Antike thematisiert der
Erzahler das Motiv der Reise durch die Unterwelt als eine ,,schicksalhafte Teleo-
logie“, in religios-mittelalterlichen Hinsicht erscheint die Idee der Hadesfahrt als
Messiaserwartung sowohl des Juden- als auch des Christentums, bis sie schlieBlich
in einer fiir die Moderne charakteristische Profanierung der Heils und Erlésungsidee
kulminiert. Die Vielschichtigkeit der intertextuelien Relationen bedeutet, dafl es sich
hier nicht um einen Kem oder eine Grundidee des Romans handelt, sondemn dafB
sich der Inhalt selbst erst in der Interaktion vieler Intertexte konstituiert. Angesichts
der Vielschichtigkeit der intertextuellen Beziige stellt sich die Frage, ob die Unter-
suchung dieses Romans mehr bieten kann, als die traditionelle Quellenforschung
schon geleistet hat. Dabei geht es nicht darum, mit Hilfe der neuerlichen Theorien
von Intertextualitéit Hermann Brochs Romanwerk zu interpretieren, schon gar nicht
um die Suche nach den theoretischen Voraussetzungen, die im Werk restlos unter-
gehen. Vielmehr kommt es darauf an, den Roman selbst in seinen traditionell

historischen sowie aktuell literarischen Kontexten zu betrachten.
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Die Dekonstruktion der Romanfiguren
in Bezug auf Bachtins Poetik des Doppelgingers

Hermann Brochs Roman ,,Der Tod des Vergil“ stellt ein pragnantes Beispiel sowohl fiir
den Gebrauch der traditionellen literarischen Texte als Intertext als auch fiir das Phano-
men des ,,Doppelgéngers” in der Literatur. Das einmalige Menschenbild ,,doppelt*
darzustellen, scheint schon seit der Erscheinung der “Schlafwandler*-Trilogie eine
unheimliche Faszination von Hermann Broch. Die Einfilhrung des ,,Doppelginger*-
Motivs impliziert eine Form des Romans, in der ein und dieselbe Person in vielen ver-
schiedenen Erscheinungen aufiritt beziehungsweise durch ihre Doppelginger ihre
eigene Personlichkeit manifestiert. Dieses Phanomen, bereits in der Figur Bertrands der
»Schlafwandler-Trilogie stark ausgeprégt, ist ein literarischer Topos, der im ,,Vergil“-
Roman eine herausragende Bedeutung bekommt.

Obwohl dieser Roman auf ein literarisch-geschichtliches Thema rekurriert, ist die
Geschichtsbeschreibung nicht sein primires Anliegen. Vielmehr zielen die literarischen
Anspielungen auf das Schicksal des rémischen Dichters auf die Problematik des Ver-
héltnisses zwischen der Dichtung und der Gesellschaft, zwischen der Literatur und den
Signaturen der totalitdren Macht, sie problematisieren das Phinomen des Exils usw.
Das Entfernen literarischer Figuren aus ihrem urspriinglichen Kontext und ihre Einfiih-
rung in den neuen Text bezeichnet Theodore Ziolkowski, mit einem etwas merkwiirdi-
gen Syntagma, als ,,Figuren auf Pump*:

»Wie das Zitat muf8 also die Figur auf Purnp in einen neuen Zusammenhang eintreten
und zugleich so unabhiingig bleiben, daf sie dauernd an ihren urspriinglichen Kontext
erinnert. Wie eben beim Zitat hangt die Wirkung auch von einem gemeinsamen Bil-
dungserlebnis ab, das den Leser befahigt, den in die Fiktion eintretenden Fremdkorper
sofort zu erkennen.***’

Bei der Poetik der ,,Figuren auf Pump* handelt es sich also um einen Komplex von
erzdhlerischen Verfahren und Techniken, die in vieler Hinsicht mit Bachtins Auffassung
des Helden als Doppelganger korrespondieren. Eine Figur 1Bt sich so durch zahireiche
Dimensionen charakterisieren: Sie tritt beispielsweise als Erzihler auf (Vergil), als
historische Person (der rémische Dichter Vergil), und in Bezug auf anderen Figuren
weist sie viele Verdoppelungen und Rollenfunktionen. (Vergil erkennt sich in der Figur

*7 Theodere Ziolkowski: Figuren auf Pump. Zur Fiktionalitit der sprachlichen Kunstwerks®, in:
Akten des V1. Internationalen Germanisten-Kongresses Basel 1980, Basel, 1981, S. 168 f.
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des Knaben). Hermann Brochs Figur des Doppelgéngers 188t sich aber nicht eindeutig
bestimmen. Wihrend bei Bachtin der Held des Romans dadurch charakterisiert ist, daf}
er in einem anderen oder sogar in mehreren anderen Menschen seinen Doppelginger
findet, sind bei Broch die Beziehungen zwischen Hauptfigur und Doppelganger noch
komplexer. Das Verhiltnis zwischen der Romanfigur und ihrem Doppelginger wird
nimlich dadurch noch komplizierter, daB bei Broch nicht nur der Held selbst, sondern
auch sein Doppelginger meistens nicht erfaBbar und nicht erkennbar bleibt. Plotia
Hieria ist beispielsweise eine Figur, die als Vergils Doppelgénger erscheint, aber in
Bezug auf andere Figuren des Romans ihre eigenen Doppelgiinger hat.

Die Verdoppelung der menschlichen Gestalt stellt im ,,Vergil“- Roman ein Phiinomen
dar, das dazu neigt, in einer eigentiimlichen Art und Weise ein unendlicher Prozef zu
sein. Mit einer Analyse der Hauptfiguren des Romans, des Dichters Vergil, des Knaben
Lysanias und der Frauengestalt Plotia mochte ich diese komplexe Struktur des Doppel-
géngers verdeutlichen.

1. Vergils polyphone Stimme

In der Gestalt seines Hauptprotagonisten, des Dichters Vergil, thematisiert der Erzahler
die Frage nach der Identitét der Romanfigur und ihrer Authentizitit und konfrontiert sie
mit den zahlreichen Doppelgéingern, die die Persdnlichkeit des rémischen Dichters
begleiten. Aus der Auseinandersetzung mit den Texten der literarischen Tradition resul-
tiert eine komplizierte Darstellung der Dichterfigur, die sich im Dialog zwischen den
unterschiedlichsten Diskursen und Rollenwechseln im Text konstituiert. In Bezug auf
Vergils Texte mdchte ich Hermann Brochs Hauptfigur durch zwei entscheidende
»Betrachtungsebenen* charakterisieren:

* Die erste Ebene betrifft ihre Identifikation mit den Hauptfiguren aus den
Vergilischen Texten (z.B. Aneas, Orpheus)

* Auf der zweiten Ebene tritt seine vielfdltige Verschmelzung mit anderen Figuren
des Romans, die nicht unbedingt aus Vergilischen Texten entstammen.
(Vergil erkennt sich in der Gestalt des Knaben oder in der Figur der Plotia)

Jede der zwei genannten Betrachtungsebenen kénnte als ein hypothetischer Rahmen
betrachtet werden, in dessen Umfeld das Portrit des Dichters Vergil unterschiedliche
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Konturen bekommt. Auffillig ist zugleich ein stindiger Wechsel der Betrachtungs-
perspektive und Vergils permanenter Ubergang von einer Rolle zur anderen. Die ver-
schiedensten Motive laufen dabei zusammen und ergeben ein uneinheitliches Bild des
Menschen. Charakteristisch fiir die erste Ebene ist es, daB Vergils biographisches
Material sowie seine eigenen Texte, ,,Aneis* und ,,Georgica®, zum Intertext der Gestal-
tung der Hauptfigur werden. Der Erzihler verwendet das biographische Material aus
Vergils Leben, um seine Erzihlung einzuleiten: Unzufrieden mit seinem unvollendeten
Epos ,,Aneis“ beschlof Vergil, die literarische Arbeit zu verlassen und sich in Athen
den philosophischen Erkenntnissen zu widmen. Nachdem Vergil bei einem kurzen Auf-
enthalt in Athen erkrankt, kehrt er wieder in Begleitung von Augustus nach Brundisium
zuriick. Vergils Ankunft nach Brundisium wird zundchst aus der Perspektive des Dich-
ters geschildert: “So lag er da, er der Dichter der ,,Aneis®, er, Publius Vergilius Maro, er
lag da mit herabgemindertem BewuBtsein [...] und er starrte in das perlmutterne Rund
der Himmelsschale: Warum hatte er dem Drangen des Augustus nachgegeben? Warum
nun hatte er Athen verlassen?*2® Der innere Monolog des Dichters, in Form der dritten
Person erzihlt, wird aber bereits zu Beginn des Romans in verschiedene Perspektiven
und Stimmen verlagert, so daf der Leser Vergils Riickkehr nach Italien in einem Spek-
trum verschiedener Bedeutungen zu rezipieren beginnt.

Vergils personlicher und dichterischer Lebenslauf vermischt sich so mit dem Schicksal
des Aneas und wird zunéichst aus einer fiir Aneas typischen Situation heraus gesehen:

»»[...] einem hoheren Schicksal gemif, von der Heimat nicht losgelassen, dennoch nicht

in ihr belassen [...]; es hatte ihn hinausgetrieben, hinaus aus der Gemeinschaft, hinein in
« 389

die nackteste, boseste, wildeste Einsamkeit des Menschengewiihles [...]“
Dieses Motiv enthiilt dariiber hinaus eine Parallele zwischen dem Schicksal des Aneas
und dem des rémischen Dichters als Exilprotagonisten: Beide sollen darauf hinweisen,
daf sie diistere Zeiten iiberleben. Aneas* Vertreibung aus Troja, seine Trennung von der
Heimat und seine Einsamkeit signalisieren die wesentlichen Elemente der Situation, in
der sich der Dichter Vergil befindet. Als besonders signifikant erscheinen das Motiv der
Riickkehr nach Italien und Aneas‘ zahlreiche Irrfahrten, die im inneren Monolog des
rémischen Dichters zum Signum seiner Existenz erhoben werden. Der vertriebene Held
aus dem antiken Epos, der als ,,psychotischer Anderer** dem Dichter begegnet, ist
eine Figur, welche permanenten Gefahren und Bedrohungen ausgesetzt ist. In der

imaginativen Konfrontation mit diesem Doppelginger erlebt der Dichter den Verlust

8 Hermann Broch: KW 4, S. 12,
% Ebd,, S. 13.

*% Ingrid Fichter (Hrsg.): Doppelginger: Von endlosen Spielarten eines Phinomens,
Bemn; Stuttgart; Wien, 1999, S. 47.
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seiner Heimat und die Situation des Exils als eine extreme Art der Einsamkeit und der
endgiiitigen Vertreibung aus der Gemeinschaft. Diese Einsamkeit und die Entfremdung
sind die eigentlichen Kennzeichen des Exils. Das Bemiihen des Dichters, diesem Phéno-
men einen ,,geschichtsphilosophischen Sinn* zu verleihen, ist zum Scheitern verurteilt.
Ein fiir den ,,Vergil“-Roman charakteristisches Verfahren, in dem der Dichter Vergil
seine Riickkehr nach Italien und die Auseinandersetzung mit dem Tod permanent im
Dialog mit antiken Figuren zu artikulieren versucht, 148t sich auch in der Gestaltung der
Orpheus Geschichte deutlich erkennen. Im Bewufitsein des sterbenden Dichters zeigt
sich ndmlich die Erzéhlung von Orpheus’ Tod in einer Art und Weise, in der der Dichter
Vergil das tragische Ende von Orpheus als eigenes Schicksal erlebt. Erzihlerisch wird
dieses Motiv zunéchst auf Orpheus® Person fokussiert, ,,der Liebe Erinnerungsstiirke
hatte Orpheus den Eintritt in die Hadestiefe erzwungen [...]* und allmihlich auf die
Figur des Dichters projiziert, ,,er (Vergil) hingegen, lieblos von Anbeginn, unfihig das
liebende Gedichtnis vorauszuschicken und von keiner Erinnerung gefiihrt {...]*' Die
Motive aus Vergils ,,Georgica“ werden aus ihrem urspriinglichen K ontext entnommen
und in einen Zusammenhang gebracht, in dem die Frage nach der Fihigkeit des
Dichters, zwischen Wirklichkeit und Kunst zu vermitteln, eine entscheidende Rolle
bekommt. Die ritsethafte Figur des Doppelgingers artikuliert den Kern dieses Problems
und markiert zugleich den Zwiespalt und die Ambivalenz, durch die die dichterische
Existenz geprigt ist. Neben Aneas und Orpheus hat die Hauptfigur des Romans auch
andere Doubles: Oft erscheint sie in Gestalt des Knaben, im Spiegelbild der anderen
Figuren (z.B. Plotia), die zu ihrem ,,Schatten werden etc. Es handelt sich dabei um ein
Spiel mit vielen Moglichkeiten, das den Erzihler immer wieder beschiiftigt, seine Phan-
tasie auch in Gestalt der anderen Personen erscheinen zu lassen. Wie Walter Hinderer in
seiner Analyse der Struktur des Textes richtig bemerkt, sind die Romanfiguren unter
drei Aspekten zu sehen: sie erscheinen als ,reale* Figuren des Romangeschehens, sie
treten aus der Imagination des Dichters und spiegeln seine inneren Konflikte und
Traume und schliefilich sind sie die Verkorperung der beiden Bereiche, sowohl des
,realen*, ,irdischen™ Bereichs, als auch des sogenannten Teils des ,,UnbewuBten* >
Gerade in der Figur des Knaben zeichnet sich ein Typ des Doppelgéngers ab, in dem
die Elemente des Traumhaften und Imaginiren mit realen und wirklichen Elementen in
einer komplexen und verwickelten Beziehung stehen. In Vergils Identifikation mit der
Gestalt des Knaben driickt sich die Sehnsucht nach der Kindheit aus und nach den Zei-
ten, als er noch nicht mit idealistischen Vorstellungen von Dichtung besessen war:

! Hermann Broch: KW 4, S. 150.

%% Walter Hinderer: , Grundziige des ,Tod des Vergil‘“, in: Manfred Durzak (Hrsg.), Hermann Broch:
Perspektiven der Forschung, 1972, S. 122.
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»l---} War es nicht der Knabe Vergil der dort kniete? oder der kleine Bruder Flaccus? so
hatten sie oft miteinander und auf dem Boden gekniet, manchmal im Garten unter der
Ulme, manchmal vor einer Spielzeugschachtel — wer war der Knabe?3

In einem anderen Kontext verkdrpert der Knabe das ,,viterliche Prinzip®, das in Vergil
das Bediirfnis nach Ordnung, Verantwortung und Wachsamkeit wachruft. Als ihn der
Knabe mit ,,Vater* anredet, lost er in seinem Bewufltsein die Vorstellungen aus, die
ganz im Gegensatz zu der Rolie des Kindes stehen.

,Leise schlossen sich die Lider unter der Vateranrede, die wie ein Geschenk war, wie
ein Lohn fiir Ausgeldschtheit, Gnadenlohn fiir eine Wachsamkeit [.._]“394

Fiir den Dichter Vergil stellt sich durch seinen Doppelgénger die Frage nach der Identi-
tdt und seinem Unvermdgen, zwischen den verschiedenen Rollen zu unterscheiden: Der
psychologische Konflikt zwischen der Rolle des Vaters und des Sohnes als Hauptmotiv.
Vergils Bediirfnis nach viterlicher Anleitung und einer harmonischen familisren Ord-
nung steht im Widerspruch zu dem Gefiihi der ,,Aussetzung* und ,,Geféhrdung* des
Kindes.**

Die Thematik des Identitéitsverlustes bekommt wiederum eine zusatzliche Dimension in
Vergils Beziehung zu den Frauen. In diesem Zusammenhang bekommt die Figur der
Plotia eine zentrale Bedeutung. Das Motiv des Spiegelbildes, das bereits in der Figuren-
konstellation der ,,Schlafwandler*-Trilogie eine groe Rolle spielte, bekommt im ,,Tod
des Vergil* eine zentrale Bedeutung. Als Vergil vor dem bevorstehenden Besuch des
Kaisers Augustus in den Spiegel schaut, beginnt seine Gestalt sich aufzulsen. Statt
seine Person im Spiegel zu sehen, begegnet er anderen Personen, darunter auch Plotia:

»l--} sie schritt durch die Flache des Handspiegels hindurch, sie schritt durch diese sich
o6ffnende und hinterher wieder sich schlieSende Glitte, sie schritt hindurch durch die
goldglithenden Regenbogenarkaden und iiber die elfenbeinernen Milchpfade, und in
einigeraﬁntfemung von ihm, der im Ulmengedst des Kandelabers lehnte, blieb sie
stehen.

* Hermann Broch: KW 4, S. 180.

* Ebd,, S. 177.

*3 Jm psychologischen Sinne duert sich in Vergils Identifikation mit dem Kind auch das Gefiihl der
»Verlassenheit”, ,, Aussetzung und ,,Gefdhrdung". Das archetypische Moment einer solchen ldentifi-
kation spiegelt sich in einer ,leidensvollen Konfliktsituation®, aus der das Individuum ,,anscheinend
keinen Ausweg" sieht, vgl. dazu C.G. Jung/K. Kerenyi: Einfihrung in das Wesen der Mythologie,
Das géttliche Kind/Das gottliche Midchen, Ziirich, 1951, S. 129.

%% Hermann Broch: KW 4, S. 274 f.
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Vergils Auseinandersetzung mit Plotias Bild im Spiegel gibt ihm Anlal dazu, verschie-
dene und sich widersprechende Erkenntnisse iiber die Frau wahrzunehmen, ohne da8 es
ihm méglich wird, ein eindeutiges Verhiltnis zu ihr zu entwickeln. Einerseits personifi-
ziert Plotias Spiegelbild die Sehnsucht nach der Liebe; ein Motiv, das bei Vergil immer
wieder mit dem Bediirfnis nach miitterlichem Schutz verflochten ist: ,,Oh, Heimkunft
bist du, Heimkunft ohne Riickkehr*. Auf der anderen Seite verschmilzt Plotias Spiegel-
bild mit anderen Figuren des Romans, in deren Kontext sich das Bediirfnis nach der
Liebe mit der Warnung von dem Weiblichen vermischt: ,, Trug ist es; des Weibes
Schicksal ist Vergangenheit, das deine aber, Vergil, ist Zukunft.**?’

Die Funktion des Doppelgéngers besteht eben darin, auf ein duflerst ambivalentes
Verhiltnis zur Frau aufmerksam zu machen, auf eine psychologische Barriere, die
besonders in Bezug auf Plotias Erscheinung im Spiegel mit duBerst willkiirlichen und
gegensiitzlichen Gefiihlen begleitet wird; den Gefiihlen der Anziehung und Angst, der
Sehnsucht nach der Liebe und der Flucht vor dem Erotischen.

Aus der Analyse des Dichters Vergil konnten wir sehen, daf} sein Bewufitsein in viele
verschiedene Stimmen gespalten ist, und daB es deswegen unméglich ist, ihn mit ledig-
lich einem einzigen Doppelganger zu konfrontieren. Vielmehr handelt es sich hier um
ein vielfiltiges ,,Mysterienspiel* (Bachtin) der unterschiedlichsten Stimmen, die ver-
schiedene Inhalte der dichterischen Seele okkupieren und deren Rollen sich permanent
miteinander abwechsein. An dieser Stelle mochte ich einige der wichtigsten Punkte
erwihnen, um die sich Vergils Gespriach mit seinen Doppelgéingemn konzentriert. Im
Phénomen des Doppelgiingers sind vor allem die folgenden Themen zu betrachten:
I) Die Problematik des Verlustes der Heimat und des Exils,
II) Vergils kritische Auseinandersetzung mit der Literatur,
HI) Das Phinomen des Doppelgéngers artikuliert Vergils psychologische Konflikte:
a) Seine Beziehung zur Kindheit und zu den Eltern,
b) sein ambivalentes Verhiltnis zum Weiblichen.

%7 Hermann Broch: KW 4, S. 277.
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IL. Lysanias* literarische Doppelgéanger

Im Kontext der Thematisierung des Phinomens der Verdoppelung der menschlichen
Gestalt hat die Figur des Knaben — neben der Hauptfigur des Dichters — eine vielfiltige
und komplexe Bedeutung. Nicht nur als Vergils Doppelginger und als Projektion der
dichterischen inneren Konflikte taucht diese Person im Roman auf, sondern auch als die
rétselhafteste Figur des Textes. Im Kontext ihrer Erscheinung stellen sich dem Leser
selbst viele Dilemmata und interpretative Schwierigkeiten in den Weg. Ein vielfiltiges
Verhiltnis zwischen Geist und Kérper, Religion und Natur, Liebe und Schmerz mani-
festiert sich in voller Prisenz in dieser Figur; sie geht durch ihre Gestalt und ihren
geheimnisvollen Namen, und selbst durch ihre Stimme hindurch.

Als sich das aus Athen kommende Schiff der adriatischen Kiiste ndherte und der schwer
erkrankte Dichter seine Riickkehr nach Italien durch verschiedene Eindriicke zu ver-
mitteln versucht, hért er pidtzlich vom ,,Bug des Schiffes” ein unbekanntes Lied eines
Musikantensklaven*:

»Vorne am Bug sang ein Musikantensklave [...] das namenlose Lied des namenlosen
Knaben, mild strahlend das Lied, hauchschwebend wie die Farben eines Regenbogens
im Nachthimmel, mild strahlend das Saitenspiel, elfenbeinzart, Menschenwerk das
Lied, Menschenwerk das Saitenspiel, aber liber den menschlichen Ursprung hinaus

menschenentfernt, menschenentldst, leidenentldst, Sphirenluft, die sich selber singt.“398

Bereits diese Passage des Romans vermittelt ein Bild vom Knaben, das viele verschie-
dene Bedeutungen beinhaltet: Der Knabe als Kiinstler und Dichter, der Knabe als
Sklave, der Knabe als Engel oder Vorldufer einer neuen Religion. Das Lied des unbe-
kannten Musikantensklaven, dessen magische Stimme dem Dichter Vergil die Hoffoung
auf wegweisende und heilende Kraft der Dichtung 6ffnet (wegweisend war das Lied,
ruhend in sich selbst), verschmilzt aber bereits auf den ersten Seiten des Romans mit
der Gestalt des Engels; es entsteht ein Bild des Doppelgéingers, auf dessen christlich-
religiosen Hintergrund und dessen intertextuelle Beziige zu Vergils ,,Bucolica® in dieser
Arbeit schon hingewiesen worden ist. Das permanente Oszillieren zwischen der religio-
sen und der kiinstlerischen Mission, zwischen der Gestalt des Heilsbringers und der
Gestalt des Kiinstlers, zwischen dem Bereich des Irdischen und des Uberirdischen, liegt
dem geistigen Habitus des Knaben zugrunde, in dessen Figur sich fiir den Dichter

Vergil menschliche und gottliche Erscheinungsform vereinigen.

*% Hermann Broch: KW 4, S. 19 f.
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Die heilende und erlésende Eigenschaft des Kindes hat auBerdem — was iibrigens in

der Forschung als Gegenstand der meisten Analysen diente — auch eine ausdriicklich
mythologische Komponente, Eine auffallende Konstante in alien Kindermythen spiegelt
sich nach C.G. Jung in ihrer Orientierung nach der Zukunft: ,,Ein wesentlicher Aspekt
des Kindmotivs ist sein Zukunftscharakter. [...] Es ist daher nicht erstaunlich, da8 die
mythischen Heilbringer so oft Kindgétter sind. Das entspricht genau den Erfahrungen
der Psychologie des Einzelnen, welche zeigen, daB das ,Kind eine zukiinftige Wand-
lung der Persénlichkeit vorbereitet ** Das Kind als Triger der potenticllen Zukunft hat
im Zusammenhang von C.G. Jungs Interpretation der Mythologie des Kindes noch eine
wichtige Eigenschaft: sich in verschieden Verwandlungen, den Formen des , Kreises®,
der ,Runde”, der ,Kugel“ zu offenbaren:

»Um dieser Bedeutung willen ist das Kindmotiv auch der oben erwihnten mannig-
fachen Formwandlungen fahig: Es wird ausgedriickt z.B. durch das Runde, den Kreis

oder die Kugel, oder durch die Quatemitiit als einer anderen Form«c)l(:ar Ganzheit. [...]

Das Ziel des Individuationsprozesses ist die Synthese des Selbst*.
Im vierten Kapitel des Romans, nachdem das Gespriich mit Augustus und den Freunden
beendet worden ist, steigt wieder in der dichterischen Imagination ein vom ,,Strahlen®
des Ringes beleuchtetes Gesicht des Knaben hervor:

»es war der Ring, es war der dem Lysanias zugedachte und von ihm nun wie im Stolz
emporgehaltene Ring [...]**"'

Im Zusammenhang mit C.G. Jungs Analyse der archetypischen Formen des géttlichen
Kindes erscheint das Motiv des Ringes als das Streben nach Ganzheit des Ichs und Syn-
these des Individuums: Nicht nur durch seine geistigen Eigenschaften, sondern auch
durch sein dufieres Aussehen bietet die Figur des Knaben die Basis fiir verschiedene
mythologische Interpretationen. Die wohl bekannteste Interpretation in der Forschung
ist die von Professor Curt von Faber du Faur, der in der Figur des Lysanias die Inkarna-
tion des griechischen Kindgottes Telesphoros erkennt: ,,Seine cuculla, die vom Hals bis
unter die Knie reicht, mit der meist iiber den Kopf gezogenen Kapuze, ist ein keltisches
Kleidungsstiick. In der griechischen Welt hat er seinen Platz gefunden als Heilgott im
Dienst des Asklepios**”? Der Autor des Textes ,Der Seelenfiihrer in Hermann Brochs

% C.G. Jung/K. Kerenyi: Einfiihrung in das Wesen der Mythologie. Das géttliche Kind/Das gottliche
Midchen, 2.2.0., 8. 124 f.

“® Ebd., S. 125.
“* Hermann Broch: KW 4, S. 422.

92 Curt von Faber du Fauer: .Der Seelenfiihrer in Hermann Brochs ,Tod des Vergil‘*, in:
Manfred Durzak (Hrsg.), Hermann Broch: Perspektiven der Forschung, 2.2.0., 8. 178,
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,Tod des Vergil*“ geht von der Annahme aus, dal Broch von einer Marmorfigur im
Louvre inspiriert wurde. Obwohl Broch die Vermutung verneint, daB ihm bei Gestal-
tung der Lysanias-Figur der Name des griechischen Gottes bekannt war, lehnt er grund-
sitzlich dessen Verwandtschaft mit Lysanias nicht ab. 4%

Lysanias als Telesphoros, als Gott der Genesung und der Vollendung der Krankheit ent-
hilt aber in seinem Habitus noch ein interessantes Detail, ein Detail, das ithn in einen

engeren Zusammenhang mit dem Motiv des Ringes bringt:

.-Jm Tempelschlaf wird er genannt als Empfénger eines Fingerringes statt eines erkrank-
ten Gliedes; die Krankheit ist nach bekanntem Glauben in den Ring gebannt und wird
mit diesem in die Obhut des Gottes gegeben, der sie nicht wieder in den Finger des
Kranken zuriickkehren 1. 4%

Das Motiv des Ringes — eines der Hauptmotive des Romans — bekommt auf diese Weise
neben seiner archetypisch-mythischen Symbolik der Suche nach der Ganzheit und
~Synthese des Ich* — im Akt der Vererbung des Ringes eine zusitzliche mythische
Bedeutung — die Bedeutung der Heilung und der Genesung. Entsprechend dem uralten
mythischen Glauben wird der Ring am Ende des Romans in die ,,Obhut des Gottes
zuriickgegeben* beziehungsweise dem Lysanias vererbt:

[...] dort schimmert es schwach, vergehend wie das Seufzen eines verblassenden
Sterns, und war doch auch schon befreit aufseufzend auf den Lip&)en, gesucht und
wunderbar endlich gefunden: ,Der Ring gehort dem Lysanias. “ 5

Ein weiteres mythisches Element bei Lysanias ergibt sich aus dem Umstand, da8 er sich
in seinen unendlichen Verwandlungen und Metamorphosen mit der Figur der Plotia
vereinigt und letztendlich als doppelgeschlechtliches Wesen erscheint: ,[...} erkannte er
den Lysanias in der Plotia, und der Lysanias war er selber [...].““% Bei vielen Broch-
Interpreten diente dieser Vorgang dazu, ihn als Verkdrperung der mythischen Figur des
Hermes zu sehen. Und nicht nur durch seine Doppelgeschlechtlichkeit 148t er sich als
Hermes betrachten, sondern auch durch seine ,,Musikalitit” und durch die Tatsache, daf}
er das Reale mit dem Imaginéren und das Irdische mit dem Uberirdischen verbindet.

3 15 einem Brief an Karl August Horst schreibt Broch: ,,Hier in Yale erfuhr ich nun von meinem
Kollegen Faber du Faur, dall dieser Lysanias bis ins kleinste Detail die Attribute des Knabengottes
Telesphoros (aus dem Kreis des Askulap) trigt, einer fiir mich bis dahin vollig unbekannten Géner-
gestalt. Solche Dinge kann man bloB als Richtigkeitsbeweise hinnnehmen. [...] Es sind eben arche-
typische Vorgiinge.”, in: Hermann Broch: KW 13/3, 5. 538 f.

* Wilhelm Kroll/Karl Mittelhaus (Hrsg.): Paulys Real-Encyklopidie der classischen
Alertumswissenschaft, Neunter Halbband, Stutigarn, 1934, S. 388.

“> Hermann Broch: KW 4, S. 412.
4 Ebd., S. 436.
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In Gestalt des Telesphoros und des Hermes verschriinken und ergéinzen sich viele ver-
schiedene mythologische Symbole, die aber in ihrer letzten Instanz zu keiner endgiilti-
gen Dechiffrierung der Romanfigur dienen. Vielmehr ist anzunehmen, da Broch
Mythos nicht als ein Modell der Konstituierung der Romanfigur verwendet, sondern als
ein Mittel ihrer Auflosung begreift. Lysanias als Telesphoros und Engel, als Kiinstler
und Sklave, als Vergils Seelenfiihrer und Doppelginger ist die Verkorperung einer Zeit,
die durch den Veriust der stabilen Religonsmuster und ethischen Normen gekennzeich-
net ist. Wenn Broch beispielsweise schreibt, daB8 Vergil in einer Zeit gelebt hat, in der
»der altrdmische Bauernglaube [...] nicht mehr tragfihig war**"’ und die Suche nach
dem neuen Glaubensbekenntnis den Prozef} der geistigen Auflosung beschleunigte,
dann ist Lysanias eine Figur, die vielleicht mehr als andere Figuren des Romans als
Signum dieses Zerfalls erscheint. Als Paradigma des Zerfalls relativiert sie nicht nur die
inhaltliche Dimension des Textes (Mythos, Religion, Kunst), sondern auch seine
narrative Ebene (das Verhdlinis zwischen der Figur und ihrem Doppelgénger).

Als Vergils Doppelganger und in Gestalt der anderen Doppelginger weist sie zugleich
auf einen breiten Spielraum der verschiedenen Diskurse und unterschiedlichsten Rollen
hin, der sich beispielsweise durch das folgende Schema illustrieren 148t:

Lysanias
v N
Als Vergils Doppelginger Im Spiegel der Doppelginger
l l
Geistige Ebene Geistige Ebene
v Y v J N
Psychologie Kunst Mythos Religion Kunst
d \? 2 \» l
Vater Dichter Telesphoros Engel Dichter
und Sohn und Hermes
Erotische Ebene Natur-Ebene
2 d
Hermes Sklave

7 Bbd., S. 460.
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III. Plotias Spiegelbilder

Im Kontext der Thematisierung des Phanomens des Doppelgingers im Roman ,,Der
Tod des Vergil” scheint es mir es angebracht, noch einen Blick in Plotias Spiegelbild
zu werfen. Diese Passage des Romans stellt eine bemerkenswerte Stelle dar, in deren
Zusammenhang nicht nur die Frage nach der Identitit der Romanfigur, sondern auch die
Frage nach der Rolle des Doppelgingermotivs bei Hermann Broch eine Kulmination
erreicht. Im Bild des Spiegels verschwindet namlich nicht nur die Person des Dichters
in Gestalt Plotias, sondern auch Plotia selbst, die sich in einer Art unendlicher Verspie-
gelungen in anderen Figuren zu erkennen gibt. Wéhrend in der ,,Schlafwandler®-
Trilogie das Spiegelbild als Medium der Dekonstruktion, der Selbsttiuschung und De-
personalisierung der Romanfigur figuriert, bekommt es im ,,Tod des Vergil* eine viel
komplexere Bedeutung: Das Spiegelbild wird ndmlich zum Medium einer sozusagen
,-doppelten* Téuschung, der Tduschung von sich selbst und der Téuschung von anderen.

».Ich ging durch den Spiegel‘, sagte sie, und mit dieser Erklérung mufte man sich
begniigen; ja, sie war durch den Spiegel gekommen, sie kam durch den Spiegel, der das
Licht verdoppelt, und verdoppelt dringen die Strahlenwurzeln hinab bis zum Ursprung
der Schicksalseinheit, [...] zu neuer Vielfaltseinheit, zu neuer Schépfung [...]*4%®

Vergils letzte Worte aus dem zitierten Abschnitt, die das ,,verdoppelte Licht* und die
verdoppelten ,,Strahlenwurzeln® beschreiben, die bis ,,zum Ursprung der Schicksals-
einheit”, der neuen ,,Vielfaltseinheit* und der neuen ,,Schopfung* in die Figur dringen,
gehen figurativ an den Kern unseres Themas. Im Verlauf der Erzdhlung wird sich nim-
lich herausstellen, dafl es kein eindeutiger Doppelginger ist, der Vergil im Spiegelbild
begegnet, vielmehr manifestiert sich in Vergils Auseinandersetzung mit dem Spiegel ein
eigenartiges narratives Verfahren, viele verschiedene Doppelginger zu prisentieren —
und dies in einem stdndigen Wechsel der Perspektiven. Die Gestalt Plotia, als Vergiis
Double im Spiegel, verschmilzt zuerst mit der Figur des Sklaven (,,es vermochte der
Sklave unbehindert durch ihre Gemeinsamkeit hindurchzuschreiten*), aber danach auch
mit anderen Figuren: Mit der Figur des Arztes (,,und der Arzt drehte den Handspiegel
nach ihnen*), mit Aneas und Dido, durch deren Schicksal Vergil wiederum eine Gefahr
und Bedrohung von der Beziehung mit der Frau erfihrt (,,das war wie ein laubiges

% Ebd., S. 275.
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Abbild des Héllengekliiftes, das fiir Aneas und Dido zu kurzem, ach so kurzem Gliicke

bereitet gewesen war), und schlieBlich mit der Stimme Lysanias‘.*®

Wenn an der oben zitierten Stefle die Figur Plotia als Vergils Doppelginger im Spiegel
erscheint, dann ist diesem Doppelginger ein anderer Doppelginger entgegengesetzt, der
mit seinem Auftritt wiederum ein Spiel der unendlichen Perspektiven und Verdoppelun-
gen in Gang setzt. Die Funktion des Doppelgingermotivs besteht eben darin, auf den
Verlust eines ,,absoluten Standpunkts“ (Konersmann) aufmerksam zu machen, der in
Bezug auf die Thematisierung der Identitit der Romanfigur nicht zu ihrer Integration
fiihrt, sondern an die Grenze ihrer Auflosung reicht. In seiner Analyse der vielfiltigen
Aufnahme und Verwendung des Spiegelmotivs in der Kunst der Moderne hat Ralf
Konersmann gezeigt, da die Moderne den Begriff der Subjektivitit durch die Meta-
phorik des Spiegels in eine Vielzahl der ,,unendlichen Spiegelungen auseinanderfallen*
18t

»Der bestehende Spiegel zerfallt in Splitter, die ihrerseits spiegeln und, zusammen-
genommen, den bespiegelten Gegenstand aus uniiberschaubar vielen Perspektiven
reproduzieren. [...] Eine Variante dieses Streuungsvorgangs fithrt zum Topos der
,2unendlichen Spiegelung’. Fiir die Reflexionverhiltnisse mehrerer Spiegel ist ja
bezeichnend, daf} sie neben einem bespiegelnden Gegenstand auch sich selbst inein-
ander zu spiegeln vermogen. Dadurch entstehen fiktive Riume, die mit der Welt aufler-
halb der Spiegel konkurrieren kénnen, um in einer Art Vexierspiel Realitiit und Fiktion,
Original und Kopie fiireinander eintreten zu lassen.“ *'°

Wenn hier von der Metaphorik des Spiegels gesprochen wird, dann sicherlich im Sinne
dieser von Ralf Konersmann konstatierten Unméglichkeit der Konstituierung des Sub-
jekts. Der Begriff des Spiegels, der die Fragwiirdigkeit seiner Erkenntnisfunktion
demonstriert, wird zum Medium des enigmatischen Doppelgingers und kehrt das Sym-
bol der Verspiegelung um: Je mehr sich das Ich im Bild des Spiegels verfliichtigt, desto
mehr verschwindet die Moglichkeit seiner Identifizierung im Labyrinth der Unkennt-
lichkeit.

“® Plotias verfiihrerische Eigenschaften sind fiir manche von Brochs Interpreten ein Anlal dazu, sic als
eine Hetere zu interpretieren, die Vergil wegen seiner Homosexualitiit abgelehnt habe. In seiner Dis-
sertation ,,Die Antike als Thema in Hermann Brochs Roman ,Der Tod des Vergil* geht Otto Tost von
der Vermutung aus, daB Broch bei der Gestaltung der Figur Plotia das biographische Material iiber
Vergil verwendet, nach dem sich ,,bei Plotia um eine Hetire gehandelt haben kénnte®, die Vergil
vergeblich zu verfiihren versuchte, da er sie ,.aufgrund seiner homosexuellen Neigungen* abgelent
habe. Vgl. dazu: Otto Tost: Die Antike als Motiv und Thema in Hermann Brochs Roman
»Der Tod des Vergil*, 2.a.0., S. 107.

19 Ralf Konersmann: Lebendige Spiegel, Frankfurt/M., 1991, S. 37.
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IV. Die Bedeutung des Doppelgingermotivs fir die erzihlerische Struktur
des Romans und fiir Brochs Konzeption des Helden

Hermann Broch hat ein sehr altes und weitverbreitetes Motiv in der Geschichte der
europiischen Literatur iibernommen und eine neue Modellierung der Romanfigur ge-
schaffen, deren innovative Elemente in dieser Arbeit dargestellt werden sollen.

Das Motiv des Doppelgingers, das bereits in der griechischen Mythologie und der an-
tiken Literatur auftaucht, bekommt in der Epoche der Romantik eine besondere Stel-
lung. In Heinrich von Kleists Erzihlungen und den Werken von E.T.A. Hofmann spielt
das Motiv des Doppelgéngers, in seinen verschiedensten Formen und Funktionen, eine
fiir die Epoche der Romantik charakieristische Rolle:

,.Vom Formalen her wird die Doppelgingergestalt oft zum Phantom, zum Portrit, zum
Spiegelbild oder zum Schatten [...] In der Romantik, die sich gerne mit ,der Nachtseite
der Seele* beschiftigte, war diese Form des Doppelgéngers sehr beliebt. Jean Paul
schreibt iiber diese Ddmonisierung in der Romantik: ,Die Démonologie wurde die
eigentliche Mythologie der Korperwelt, und der Teufel als Verfiihrer zog die Menschen
und Géotterstatuen; alle Erdengegenwart war zu Himmelszukunft verflichtigt. Was blieb
dem poetischen Geiste nach diesem Einsturz der uBeren Welt iibrig?**"?

Die auf diese Weise bereits in der Epoche der Romantik proklamierte ,,Entzichung des
Subjekts* wird in der Literaturtheorie von Michail Bachtin zum poetologischen Pro-
gramm erhoben, mit dem Ziel, die Rolle des Helden im sogenannten polyphonen

Roman neu zu definieren:

»Das Selbstbewulitsein des Helden bei Dostoevskij ist vollig dialogisiert: Es ist in
jedem seiner Momente nach aufien gerichtet, an einen dritten. [...] In diesem Sinne
kann man sagen, daB der Mensch bei Dostoevskij Subjekr der Anrede ist.**'?

Betrachtet man die Darstellung der Romanfiguren in der ,,Schlafwandler“-Trilogie im
Kontext der Thematisierung des Phinomens des Doppelgingers, so zeigt sich, daf sie in
vieler Hinsicht mit Michail Bachtins Auffassung vom Helden korrespondiert. Der
Begriff des Doppelgingers findet seine Verkorperung in der Figur von Bertrand Miiller,
der in Bezug auf die anderen Figuren (Pasenow, Elisabeth) eine ,,typisch” Bachtinische

4 Ingrid Fichter (Hrsg.): Doppelginger: Von endiosen Spielarten eines Phinomens, a.2.0., S. 5.
2 Michail Bachtin: Probleme der Poetik Dostoevskijs, a.a.0., S, 284.
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Form des Doppelgingers prisentiert. Als Ausdruck eines ambivalenten Verhiltnisses
zur Welt des jungen Pasenow, sowie als Ausdruck von Elisabeths Angsten und inneren
Frustrationen stellt Bertrand Miiller einen ,klassischen* Typ des Doppelgiingers dar, der
als zweite Stimme der Romanfigur mitklingt, wie im Falle ,,Bruder Karamasow*
beziehungsweise bei Ivans Gespriichen mit dem Teufel.

Mit dem Roman ,,Der Tod des Vergil* schafft Hermann Broch eine ,,erweiterte” Form
des Doppelgingertyps, die meines Erachtens nach iiber Bachtins Konzeption des Hel-
den hinausreicht. Eine gewisse Bereicherung und Radikalisierung des Doppelginger-
motivs besteht eben darin, daB ein und dieselbe Person in vielen verschiedenen Figuren
auftaucht — die aber wiederum miteinander in permanenten vertausch- und verwech-
selbaren Beziehungen auftreten. In Bezug auf die Konfrontation des Lesers mit dem
literarischen Text bedeutet dies, daB der Leser — auf der Suche nach der Bedeutung
einer duferst ritselhaften Personendarstellung — immer wieder auf unauflosbare Fragen
stoft, die als deutliche Hinweise einer endgiiltigen Aufissung der Romanfigur dienen.
Dieser charakteristische Grundzug von Brochs Motiv des Doppelgingers scheint zwei
grundsitzliche Momente der Literatur der Postmode vorwegzunehmen: Die perspektivi-
sche Verschmelzung der Identitit des Erzahlers und des Helden und das Ende der Suche

nach einem einheitlichen asthetischen Individuum:

»Einmal ist der Ich-Erzihler der Autor, ein andermal sein Held [...] zuweilen offenbar
beide. Der point of view, an dem sich der Schriftsteller und namentlich Literaturhistori-
ker jahrzehntelang festhielten, wird hier kurzerhand ausradiert und es wird stattdessen
einem Perspektivismus ﬁehuldigt, der das Suchen nach einem Erzdhlerstandpunkt zum
Aberwitz degradiert.“"!

In der Literatur der Spatmodeme und Postmoderne ist die Erzihlfigur ,.diffus und nicht

«414 ;nd konstituiert sich in einem breitem Spektrum der verschie-

mehr lokalisierbar
denen Diskurse. Besonders signifikant ist in diesem Sinne das literarische Werk von
Ingeborg Bachmann, in deren Romanen die Figuren auf eine radikale Art und Weise
auseinanderfallen, so dal man von keinem identischen Ich mehr sprechen kann; das Ich
gliedert sich in Teilidentitdten, Gegenﬁgurcn“m. Besonders in dem Roman ,,Malina*““
vollzieht sich der Prozefl der Auflosung der Romanfigur in viele zerrissene und nicht
selten gegensitzliche Doppelfiguren (Ivan, Malina), die jede iibergeordnete, auktoriale

Erzihlinstanz von vomeherein ausschlieen beziehungsweise unmoglich machen. Sie

413 Rurt Batt: Die Exekution des Erzihlers, 2.2.0., S. 21.

41 paul Michael Liitzeler: ,,Von der Prisenz der Geschichte: Postmodeme Konstellationen in der
Erzihlliteratur der Gegenwart, in: Nene Rundschau I, 1993, S. 100 f.

15 ygl. dazu: Sabine Grimkowski: Das zerstorte Ich: Die Erzihistruktur und Identitiit in Ingeborg Bach-
manns ,.Der Fall Franza® und ,Malina*, Wiirzburg, 1992, S. 104.
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schreibt zum Beispiel: ,,Ich brauche mein Doppelleben, mein Ivanieben und mein Ivan-
feld, ich kann nicht sein wo Ivan nicht ist, aber ebensowenig kann ich heimkommen,
wenn Malina nicht da ist.**'® Der Protagonist des zeitgenossischen Romans ist nach
Bachmann ,.ein Ich, das daran leidet keine bestimmte Personlichkeit mehr zu besitzen,
es ist abgeschnitten von jeder Bindung, jedem Bezug, in dem es als solches bestimmt

sein konnte.“*!7

Peter Zima schreibt iiber die Literatur der Postmoderme als eine Literatur, in der ,,das
individuelle* und , kollektive Subjekt* nur noch ,.als labil geschichtete Vielfalt“ und als
reine ,,Polyphonie® erscheint. Als prignante Illustration einer solchen Darstellung der
Romanfigur ist nach Zima in dem Prosabuch von Jiirgen Becker ,,Die Felder”, in dem
sich das Individuum in viele Figuren ,,vervielfiltigt”, ohne sich ,iibersehen® zu kénnen,

und noch als ,,Mehrzahl“ der heterogenen Stimmen existiert.*1®

Betrachtet man die Darstellung des Doppelgidngermotivs im ,,Vergil“-Roman im
Zusammenhang mit der Problematisierung der individuellen Identitéit im Sinne von
Ingeborg Bachmann oder Jiirgen Becker, so zeigt sich, daB es gerade Hermann Broch
gelungen ist, jene Bedingungen des modemen Erzihlens zu reflektieren, in denen, wie
dies Peter Zima formuliert, die Frage nach dem handelnden Subjekt nicht mehr in Dien-
sten einer metaphysischen ldee von Subjektivitit steht, sondem ein ,,Spiel mit Bedeu-
tungen* inszeniert.

e Ingeborg Bachmann: Malina, Frankfurt/M., 1971, S. 299,

a Ingeborg Bachman: Werke, (Hrsg. von Christine Koschel/inge von Weidenbaum/Clemens Miinster),
Bd. IV, S. 234, Miinchen; Ziirich, 1978.

*!8 Vgi. dazu: Peter Zima: Das literarische Subjekt zwischen Moderne und Postmoderne, Tiibingen;
Basel, 2001, S. 198.
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Der Standort des Erziihlers

I. Die Frage nach der Bedeutung des inneren Monologs

Betrachtet man die Ergebnisse der Broch-Forschung, so ergibt sich, daB viele von
Brochs Interpreten sich dariiber einig sind, daf dieser Roman im Stil des inneren Mono-
logs geschrieben ist, wobei das Erzihlsubjekt der Erzihlung in Form der dritten Person
erscheint. Das wesentliche Merkmal des inneren Monologs, die Wahmehmung der
Wirklichkeit mit den Augen der Romanfigur, scheint dem Stil des sogenannten indirek-
ten inneren Monologs zu entsprechen. Im Unterschied zum direkten inneren Monolog,
dessen Akteur in der ersten Person Singular erscheint, handelt sich bei dem indirekten
inneren Monolog um die Darstellung eines BewuBtseinszustandes, dessen Akteur in der
grammatischen Form der dritten Person Singular erscheint. In ihrer Dissertation aus
dem Jahre 1957, ,,Der innere Monolog in Hermann Brochs ,Tod des Vergil** untersucht
Doris Stephan die wichtigsten Aspekte des direkten und indirekten inneren Monologs
und beschreibt deren Differenzen auf folgende Weise:

»An Stelle der ersten Person, wie sie der direkte innere Monolog zeigt, wird eine Form
der Gedankenwiedergabe verwendet, die sich mafigeblich auf die sogenannte , Erlebte
Rede* stiitzt, so daB, wie spiter gezeigt wird, deren Stilwerte auf die gesamte Technik
des indirekten inneren Monolog ausstrahlen. [...]

Die erste und zweite Person, welche im direkten inneren Monolog fiir das monologisie-
rende Ich stehen konnen, fallen im indirekten inneren Monolog aus. Die Tempusverhiit-
nisse komplizieren sich: das Imperfekt (als Imperfectum oblicum) gibt die Gegenwart
des Helden, das Plusquamperfekt seine Vergangenheit wieder; fiir futurische Aussagen
stehen beide Futuri, Conditionalis und unter Umstiinden auch Modalverben zur Verfii-
gung; das Priisens bleibt als gnomisches Tempus Sentenzen und allgemeingiiltigen Fest-
stellungen vorbehalten.*!

Die Voraussetzung, dafi es hier um einen kiassischen Stil des indirekten inneren Mono-
logs handelt, muB gleichbedingt angenommen werden, obwohl Er-Form und die Erzéhl-
perspektive bis zum letzten Kapitel vorwiegend erhalten bleiben. Betrachtet man die
erste Version des Romans ,,Die Heimkehr des Vergil“, so zeigt sich, daf sich bereits
hier etwas andeutet, was Hermann Broch in seinen Kommentaren und Briefen iiber den

»Vergil“-Roman als ,,dialogische” Form der Erzidhlung nannte und erst in der letzten

! Doris Stephan: Der innere Monolog in Hermann Brochs Roman ,.Der Tod des Vergil®,
Diss., Mainz, 1957, S. 16 f.
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Version des Romans eine vollstindige Ausprigung fand. Gleich am Anfang der Erzih-
lung ,,Die Heimkehr des Vergil* unterbricht der innere Monolog des Dichters den
eingeschlagenen Weg der klassischen Berichterstattung, die Erzihlsituation wird auf-
geblendet, und andere Erzdhlfiguren treten mit ihren Erlebnissen und Reflexionen ein:

.|...] es geschahen die Dinge gewissermaflen unter Aufhebung jedweder Gleichzeitig-
keit, und das im Fackellicht und im Larme tosende Brundisium war ebensosehr das
brennende Troja, so wie er, der durch die Flammen getragen wurde [...]**

Das zentrale Thema des antiken Epos, der dramatische Untergang von Troja, die Flucht
und das tragische Ende seiner Einwohner werden hier in die innere Struktur der Erzéh-
lung transponiert und zum Sinnbild der dichterischen Existenz erhoben. Was hier in der
ersten Version des Romans leitmotivisch angedeutet wird, ist in seiner letzten Version
als erzahlerische Konstante zu sehen. Die Zeit der trojanischen Kriege ist die Zeit von
Vergils innerer Welt; sie ist in ihm abgelagert und durch assoziative Verfahren oder
Traume Stiick fiir Stiick ans Licht geholt.

In dem inneren Monolog des Erzihlers und der Art seiner Rede verschrinken und iiber-
schneiden sich viele verschiedene BewuBtseinsperspektiven, verschiedene Standpunkte
und Stimmen. Statt den inneren Zusammenhang zwischen diesen Stimmen zu erstellen
und die Geschlossenheit der epischen Form des Erzihlens zu etablieren reprasentiert
diese Rede einen Monolog, der, wie dies Nathalie Sarraute in ihren Essays iiber den
Roman feststellt, als ,,ein ungeheureres Gewimmel von Empfindungen, Bildern, Gefiih-
len, Ernennungen, Impulsen, winzigen versteckten Handlungen® fungiert, die ,,plétzlich
auftauchen und zugleich zerfallen, sich anders zusammensetzen und in einer neuen
Form wieder erscheinen.“*?* Mit der nachfolgenden Passage mochte ich diesen Sachver-
halt verdeutlichen:

»[...] st er jedoch ein echter Kiinstler, so wird er zum Verzweifelten, da er den Ruf jen-
seits der Grenze hort und ihn bloB im Gedicht festhalten, nicht aber ihn befolgen darf
(...}, obwohl er den sibyllischen Aufirag entgegengenommen und fromm gleich Aneas,
eidleistend, der Priesterin hohen Altar beriihrt hat —

leicht ist der Pfad, der zum Hades hinabfiilrt, und immer findest du offen die plutoni-
schen Tore [...] hore was nottut: geheiligt der unterweltlichen Gottin, spriefit inmitten
dimmernder Tiler, inmitten wildesten Waldes ...}, und nicht eher wird dir der Abstieg
gelingen, eh du nicht Proserpina zu Ehren, ihrem Willen gema8, von des Baumes
goldenen Gelaub, das sich ewig erneuert, den glanzenden Schoflling gebrochen; nach
ihm also hast du spihend zu fahnden [...]

~, also vom Gott wie vom Schicksal berufen, gemeinsam ihr Wille, ist jenem die

“% Paul Michael Litzeler (Hrsg.): Materialien zu Hermann Broch ,,Der Tod des Vergil®,
a.a.0,8. 14,
92! Nathalie Sarraute: Zeitalter des Mibtrauens, Essays iiber den Roman, Frankfurt/M., 1975, S. 64.
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Grenze gedfinet, dem die Heiligkeit letzter Pflichterfiillung und Hilfeleistung zusteht,
doch wen solch schicksals-gottlicher Doppelwille zum Kiinstler bestimmt hat, [...] dem
ist im Leben und Sterben die Entsiihnung verwehrt [...]**?

Um die ganze Komplexitit von Vergils Monolog zu verdeutlichen, war es notwendig,
die gesamte Passage in dem vorliegenden Umfang wiederzugeben. An dieser zitierten
Stelle wird némlich dem Leser ein Gedankengang des inneren Monologs prisentiert, in
dem, grammatisch betrachtet, drei verschiedene Personalpronomen in den Vordergrund
treten: die dritte Person Singular (er), die zweite Person (du) und wieder die dritte
Person (es).

Die Passage beginnt in der klassischen Form des indirekten inneren Monologs und trifft
einen Vergleich zwischen dem Erzihler und einer anderen Figur: ,,fromm gleich
Aneas.” Mit der Einfiihrung des Zitats aus dem V1. Buch der ,, Aneis* — was iibrigens
ohne Anflihrungszeichen bleibt — bekommt die zweite Person Singular eine dominante
Rolle, und durch die Anrede der Sibylle an Aneas (Vergil) erscheint das Bild des Erzih-
lers mit der Figur Aneas ganz zu verschmelzen: , hore was nottut.“ Am Ende der zitier-
ten Stelle, durch die Eingabe eines unbestimmten ,,es* verschwindet indessen der
Eindruck der Verschmelzung der zwei Figuren und es wird eine eindeutige Differenz
zwischen ihnen gezogen: ,,(Es) ist jenem die Grenze gedffnet, doch wen solch schick-
sals-géttlicher Doppelwille zum Kiinstier bestimmt hat [...]* Der permanente Wechsel
der Erzihlperspektive von einer berichtenden Form des Erzihlens zur Perspektive der
anderen Figuren bis hin zu einem unbestimmbaren ,,man* gehért zu den wesentlichen
Merkmalen des ,,Vergil“-Romans. Wie ich dies spiter in der Analyse der Sprache zei-
gen mochte, ist der innere Monolog des Dichters durch eine konstante ,,innere Dialogi-
sierung“ und eine angespannte Orientierung an dem fremden Wort charakterisiert.
Vergils Gedanke an die Verbrennung der ,.Aneis* entwickelt sich beispielsweise dialo-
gisch sowohl im Verhéaltnis zu dem Werk selbst, als auch im Verhiltnis zu dem Wort
des anderen. Dies 1483t sich besonders deutlich an der folgenden Stelle betrachten:

..'Die Aneis verbrennen!‘— ,Mein Vater!“ — Das tiefe Erschrecken, das aus dem Rufe
herausklang, empfand er woh! mit Recht, als Ablehnung seines Vorhabens; unmutig
erwiderte er: ,Nenne mich nicht Vater; es wacht der Augustus, er wacht iiber Rom, ihn
nenne Vater, nicht mich ... nicht mich [...]*%

Das zentrale Motiv des Romans, das Motiv der Verdoppelung der Romanfiguren, das
wir bereits im vorigen Abschnitt behandelt haben, tritt hier wieder in den Vordergrund.
Der Leser bekommt den Eindruck, da8 der Erzihler auf die Rede der anderen Figuren

22 Hermann Broch: KW 4,5.130 £
2 Hermann Broch: KW 4, S.180..
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angewiesen ist und daf ihm der notwendige Abstand fehlt, um eine endgiiltige Haltung
zu seinem Werk zu finden. Die perspektivische Verflechtung der Stimme des Erzihlers
mit der Stimme des Helden in dem inneren Monolog ist iibrigens das Hauptthema von
Kaysers Beschiftigung mit der Stellung des Erzdhlers in der modemen Prosa.

In dem inneren Monolog und in der erlebten Rede erkennt Wolfgang Kayser jene
Erzihiformen, in denen ,,das vollige Verschwinden des eigenwertigen Erzihlers“*?*

eingetreten ist:

»Der Tod des Erzéhlers ist nicht die bloBe Folge jener Darstellungsmittel, mit denen
sich der BewuBtseinsstrom angemessen wiedergeben 1a6t. Der Kampf gegen den Erzih-
ler hat tiefere und ganz eigene Ursachen. In ihm ist jene ,,Sicherheit* des traditionellen
Romans im Zentrum getroffen, gegen die sich das heutige Lebensgefiihl emport, [...]
Uberblick za gewinnen, in sich geschlossenes Geschehen wahrzunehmen, zentralen
Sinnbezug aufzudecken und iiberhaupt schon die Sicherheit einer betrachtenden Hal-
tung zu gewinnen. Der Erzihler muf} in die vollige Unsicherheit der Welt und des
Lebens einbezogen werden, so scheint es die Echtheit zu gebictte:n.““25

Die Vielseitigkeit des Wortes in dem inneren Monolog, in dem, wie dies Kayser fest-
stellt ,,der Erziihler da ist und doch nicht da ist, indem er sich in das Innere der Figur
versetzt und aus ihrer Perspektive spricht“m, bedeutet das Ende der klassischen Form
des Erzihlens, in der die ,,Sicherheit” und Unantastbarkeit des allwissenden Erzéhlers
als dominante Kategorie figurierte. Auf der anderen Seite bietet der innere Monolog die
Grundlage zu einer neuen Bestimmung der Position des Erzihlers in der modernen
Prosa, in der seine Unsicherheit nicht unbedingt als Ausdruck der Krise aufgefalit wird.

Inwieweit Bachtins Poetik der Dialogizitdt und die auf ihren Grundpositionen aufge-
baute Theorie der Intertextualitdt eine mogliche Antwort auf die Frage nach der neuen
Position des Erzihlers bieten, mochte ich im Kontext der Analyse der Erzahlperspektive
und der Bedeutung des Dialogs im Roman prisentieren.

“* Wolfgang Kayser: Entstehung und Krise des modernen Romans, Stuttgart, 1968, S. 32 f.
¥ Ebd., 8.33.
2 Ebd., S. 32.
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. Chronotopos der Erzihlperspektive

Mit der ,,Uberschneidung" (Bachtin) von verschiedenen Sprachebenen und Texten
korrespondiert in Hermann Brochs ,,Vergil“-Roman ein auffallender Mangel an Kon-
tinuitit der epischen Handlung und das Fehlen der Erzdhlperspektive. Obwohl die
Erzihlung mit bestimmten Angaben von Person, Ort und Zeit beginnt (dies bezieht sich
zunichst auf Vergils Ankunft in Brundisium, danach die Reise in den Palast in der
Begleitung Lysanias*, und schlieBlich seine Begegnung mit den Freunden Lucius Varius
und Plotius Tucca sowie César Augustus, die daraus folgen) bleiben diese &uBere Merk-
male der Handlung an der Oberfliche der poetologischen Vermittlung. Die eigentliche
Darsteliung der Wirklichkeit verlagert sich bereits auf der ersten Seiten des Romans in
das Subjekt der Erzihlung, seine Empfindungen, Gefiihle, Triume usw. Die Ereignisse
aus der Vergangenheit werden damit in die Gegenwart eingebettet und aus einer fernen
Erinnerung abgerufen. Die Zeiten, Vergangenheit und Gegenwart und Zukunft, ver-

schmelzen miteinander:

»Anfangserinnerung und Endeerinnerung beriihrten einander, sie beide verirrt einge-
schlossene Einsamkeit im Lebensdickicht, im Stimmendickicht, im Bilderdickicht, im
Erinnerungsdickicht, niemals erloschen der Anfang, mochte er von noch so vielen
Jahren verschattet sein [...]***’

Die ,,Forderung nach Simultaneitét“ aller Romangeschehnisse als das ,,eigentliche Ziel

428 ist bekanntlich ein Postulat, das Broch bereits in seinen frithesten

alles Epischen
essayistischen Arbeiten an die modeme Literatur stellt.

Auch in seinen spiteren Essays, wie beispielsweise in dem Essay ,,Die mythische Erb-
schaft der Dichtung®, behandelt Broch das Phianomen der Zeit in der Kunst und betont

ausdriicklich ihre unmittelbare Verbindung mit dem Phiinomen des Raumes:

»Dieser Einheitsraum der Zeit und der Zeiten ist das Ziel und die Aufgabe der histori-
schen Dichtung, und soicher Einheitsraum ist es auch, in dem Eleazar hochbetagt dem

2 Hermann Broch: KW 4,8.156.

% vgl. dazu: ,[...] so bleibt die Forderung nach Simultaneitiit trotzdem das eigentliche Ziel alles
Epischen, ja alles Dichterischen: das Nacheinander der Eindriicke und des Erlebens zur Einheit zu
bringen, den Ablauf zur Einheit des Simultanen zuriickzuzwingen, das Zeitbedingte auf das Zeitlose
der Monade zu verweisen, mit einem Wort, die Uberzeitlichkeit des Kunstwerks im Begriff der
unteilbaren Einigkeit herzustellen®, schreibt Broch in dem Essay ,.James Joyce und Gegenwart*, in:
Hermann Broch: KW 9/1, S, 73.



190

Abraham diente und trotzdem, wohl ein Jahrhundert spéter, den Urenkel Joseph durch
Kinderland fihrte [...]**?

Mit der Verwendung des Begriffes der ,,Simultaneitit* sind die poetologischen Krite-
rien ,erzihlte Zeit** und ,,Erzdhlzeit” nicht voneinander zu trennen, wobei auch die
Rezeption der vergangenen Geschehnisse ihre kausal-temporale Bedeutung verliert, da
sie isoliert und fragmentarisch in die Wahrnehmung der Wirklichkeit transponiert wer-
den. Ein fiir Brochs essayistische Arbeiten charakteristisches Problem der Aufhebung
der Zeit findet auf der anderen Seite einen entsprechenden Ausdruck in Bachtins Begriff
des ,,Chronotopos*. Bei der Verwendung des Begriffes ,,Chronotopos* (Zeitraum)
beruft sich Bachtin auf die physikalische Relativitétstheorie, in der die Dimensionen des
Raumes und der Zeit nicht als getrennte Kategorien figurieren:

.Im kiinstlerisch-literarischen Chronotopos verschmelzen raumliche und zeitliche
Merkmale zu einem sinnvollen und konkreten Ganzen. Die Zeit verdichtet sich hierbei,
sie zieht sich zusammen und wird auf kiinstlerische Weise sichtbar, Die Merkmale der
Zeit offenbaren sich im Raum, und der Raum wird von der Zeit mit dem Sinn erfiillt
und dimensioniert. Diese Uberschneidung der Reihen und dieses Verschmelzen der
Merkmale sind charakieristisch fiir den kiinstlerischen Chronotopos.“**

Bemerkenswert scheint der Umstand, daf} fast zur gleichen Zeit — gegen 1936/1937 —
bei beiden Autoren, sowohl bei Broch als auch bei Bachtin, die naturwissenschaftliche
Relativititstheorie den Ausgangspunkt ihrer Uberlegungen und literaturwissenschaftli-
chen Arbeiten iiber das Phinomen des modernen Erzihlens bildet.

Nicht ohne Bedeutung ist auch die Tatsache, dal im Zentrum solcher Untersuchungen
bei beiden Autoren die Position des Erzéhlers und das Problem der erzihlerischen Per-
spektive steht. Da beide Positionen viele Beriihrungspunkte in Bezug auf den unmittel-
baren Zusammenhang der zeitlich- rdumlichen Dimensionen miteinander teilen, ist es
an dieser Stelle erforderlich, zu fragen, inwieweit im ,,Vergil*-Roman die sogenannte
Perspektive des Erzdhlers einen spezifisch chronotopischen Charakter aufweist. Ein
wichtiges Beispiel fiir die Verschmelzung rdaumlichen und zeitlicher Koordinaten haben
wir in dieser Arbeit schon thematisiert — es handelt sich nimlich um das Phiinomen der
Strale bzw. der Elendsgasse. In dem Roman ,,.Der Tod des Vergil* ist die Strae ein
Ort, der nicht nur durch seine intertextuellen Beziige zu den anderen Texten die Auf-
merksambkeit des Lesers verdient, sondern auch charakteristisch chronotopische Merk-
male im Sinne von Bachtin demonstriert. Vergils Weg durch die Elendsgasse zum
Palast des Augustus ist deshalb charakteristisch, da es hier um keine kausale Ordnung
der Ereignisse handelt, sondern das Geschehen wird, wie dies Bachtin in seiner Poetik

“® Hermann Broch: KW 972, S. 206.
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des modernen Romans postuliert, ,,zergliedert*, die raum-zeitliche Ordnung der Hand-
lungen aufgehoben und eine Simultaneitit und Gleichzeitigkeit der verschiedenen
Stimmen und verschiedenen Ereignisse erreicht. Die Schilderung der konkreten und
realen Gegenstinde und Orte, die der Erzihler unterwegs registriert, wie ein ,,flach-
stufige[r] Stiegenweg", ,,ladenlose Fenster in dem Schlund*, ,,dunkelhéhlige Verkaufs-
gewdlbe**! haben keine primire Bedeutung, denn in der Tat geht es hier nicht um die
Beschreibung eines ,,wirklichen” Raumes mit seinen Strafien, Gebauden und Treppen,
sondern um eine individuelie innere Perzeption und subjektive Eindriicke. Dabei sind
die rdumlichen Darstellungen und Bilder stets mit einer Symbolik verflochten, sie sind
die Widerspiegelung der individuellen Vorstellungen und Impressionen. Charakieri-
stisch sind in diesem Sinn die folgenden Stellen: ,,Alltagsleben im elendsten Elends-
gange, unabhingig von jedem dufleren Ereignis vollzog sich hier, vollzog sich schier
zeitlos“m, -

»[.-.} damit das nachher zum vorher werde und jeder Punkt des Weges alle Vergangen-

heit und alle Zukunft in sich vereinige**’

w434

, »€in ungeheuertiches Jetzt stand auf dem
Spiele.
Der Chronotopos StraBe ist nicht nur deshalb charakteristisch, weil in ihm das reale

Geschehen aus zeitlich-raumlichen Dimensionen herausfallt, sondern auch, weil er mit

435 yerbunden ist. Bachtin

Momenten der ,,Krise* und ,,des Wendepunkts im Leben
zufolge ist dieser Chronotopos immer ,,metaphorisch und symbolisch® und markiert
,.die Orte [...] an denen die Menschen sehend werden und Entschliisse fassen, die ihr
ganzes Leben bestimmen.“** Vergils Begegnung mit den Frauen der Elendsgasse ist in
diesem Sinne eine Begegnung, die ihn an die Grenze von Leben und Tod, Kunst und

Wirklichkeit, Liige und Wahrheit fiihrt:

»Ringsherum waren die Gesichter, Kopf an Kopf, Alltagsgesichter mit ihrer alltagli-
chen, freilich auch schon weitaus tibersteigerten Sauf- und FreBlust, und diese Uberstei-
gerung, sich selber {ibersteigend, war zu einer geradezu jenseitigen Inbrunst geworden,
zu einem brutalen Jenseits.“*>’

Fragen wir nach der Bedeutung der hier thematisierten Verschmelzung von ridumlichen
und zeitlichen Elementen des Romans fiir dessen erzihlerische Struktur, dann 14f}t sich

43 Michail Bachtin: Formen der Zeit im Roman, Frankfurt/M., 1989, S. 8.
' Hermann Broch: KW 4, S. 39.

“2Ebd., S. 40.

3 Ebd,, S. 45.

““Ebd. §. 49.

3% Michail Bachtin: Formen der Zeit im Roman, a.a. O., S. 198.

% Ebd.

37 Hermann Broch: KW 4, S. 49.
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folgendes feststellen: Mit der chronotopischen Gestaltung der Ereignisse ist die epische
Ordnung des Romans grundsitzlich in Frage gestelit. Nicht nur Zeit und Ort verlieren
hier an Bedeutung, sondern auch die erzéhlerische Einsicht in den Zusammenhang der
einzelnen Ereignisse wird gebrochen und durch die Simultaneitit und Gleichwertigkeit

mehrerer Stimmen aus verschiedenen Zeitebenen ersetzt.

HI. Die Funktion des Dialogs im Roman

Hermann Brochs Roman ,,Der Tod des Vergil* 148t sich als eine Mischung von ver-
schiedenen Textarten des inneren Monologs, von lyrischen Passagen und Trdumen, von
verschiedenen literarischen Anspielungen und Zitaten und schlieBlich von dialogischen
Stellen und Auseinandersetzungen auffassen. Wihrend die ersten zwei Kapitel vor-
wiegend aus der Sicht Vergils geschrieben werden, treten im dritten Kapitel —

»Erde - die Erwartung® — die Hauptfiguren des Romans in einen Dialog miteinander.
Das zentrale Thema des Romans, das Thema der Existenzberechtigung der Dichtkunst,
das Problem der Diskrepanz zwischen Literatur und Wirklichkeit, der Literatur und den
Formen der totalitéren Macht, 146t sich hier in einer abgewandelten Form wieder
betrachten.

Jedoch méchte ich mich in diesem Abschnitt weniger mit den thematischen Beziigen
beschiftigen, entscheidend ist vielmehr die Frage nach der Funktion des Dialogs und
der dialogischen Stellen fiir die erzihlerische Konzeption des Romans. Und wiederum
ist es Michail Bachtin, der dieses Problem zum Thema macht und ihn literaturwissen-
schaftlich zu begriinden versucht.

In der Entstehungsgeschichte der européischen Romanform, die Bachtin ,,dialogisch*
bzw. ,,polyphon’ nennt, hat der sogenannte ,,sokratische Dialog” neben der
~-menippeischen Satire* eine besondere Stellung. Die wesentlichen Merkmale des
,.sokratischen Dialogs®, ,,Synkrisis* und »Anakrisis*43®
~Ausnahmesituation zu schaffen (,,Rechenschafisbericht und Beichte eines Menschen®,

, sowie die ,, Tendenz®, eine

Situation vor dem Tode), in der ,,der Mensch gezwungen“ ist, ,,die Tiefenschichten

h i

** Unter Synkrisis ist nach Bachtin , eine Gegeniiber g verschiedener, von einem bestimmten
Gegenstand moglicher Ansichten” zu verstehen, wihrend die Anakrisis die ,,Methoden* fafit, ,,mit
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seiner Person und seines Denkens****

zum Ausdruck zu bringen, sind auch fiir den
Brochschen Dialog signifikant. Charakteristisch in diesem Sinne ist, daB Vergil die
anderen Figuren reden 1d8t, aber zugleich an vielen anderen Stellen das ganze Gespriich
in eine ganz bestimmte Richtung steuert. Der Gedanke an die Verbrennung der Aneis
steht dabei im Mittelpunkt des Dialogs mit den Freunden. Mit dem vorliegenden Zitat

mochte ich diese Methode verdeutlichen:

. Ich werde die Aneis nicht fertigstellen.*

Da lichelte Lucius: ,Willst du etwa, daB ein anderer dies fiir dich besorge?*

,Nein!*, entfuhr es ihm, gewissermafien voller Angst, es wiirde sich der Lucius zu
diesem Geschift anbieten wollen. Lucius lichelte nun erst recht. ,Das dachte ich mir ...
und darum weif}t du selber, was du uns, was du der Kunst noch schuldig bist[...] ¢
,Was ich geschrieben habe, muBl am Wirklichen verbrennen’, sagte er.

,Seit wann ziehst du eine Grenze zwischen der Wirklichkeit und der Wahrheit?”, fiel
Lucius ein und riickte sich, wie immer diskussionsbereit, ein wenig zurecht, um mit
weiteren Eriduterungen anzuheben [..J=*0

Vergils Frage nach dem Sinn des literarischen Schaffens realisiert sich auf der Ebene
der Konfrontation der verschiedenen Diskursen und Meinungen, und demonstriert damit
eine ,,sokratische Vorstellung“441 der Wahrheit, eine Wahrheit, die nach Bachtin nicht
als ein fertiges, abgeschlossenes Eigentum des Individuums existiert, sondem sich ,,in

n442

dialogischer Kommunikation" ™ zwischen Menschen entwickeit:

,,Nicht im Kopf eines einzelnen Menschen entsteht und lebt die Wahrheit, sondern sie

entsteht zwischen Menschen, die gemeinsam, in dialogischer Kommunikation, nach ihr
«d43

suchen.

Wenn ich im ersten Teil unseres Abschnitts {iber den Erzdhler zu zeigen versuchte, dafl
Vergils innerer Monolog auf keinen Fall eine einheitliche Perspektive und eine eindeu-
tige Betrachtungsweise des Autors présentiert, sondern in einem vielféltigen und dialo-
gischen Verhiltnis mit den anderen Stimmen des Romans verflochten ist, dann besteht
die Funktion des Dialogs eben darin, dieses dialogische Moment des inneren Monologs
zu erweitern und ihn in einer anderen Erzdhlform sichtbarer und erkennbarer zu

machen.

deren Hilfe man den Gespriichspartner zu reden veranlaBte [...]“, vgl. dazu Michail Bachtin: Probleme
der Poetik Dostoevskijs, a.a.0., 1971, S. 123,

39 vgl. dazu Michail Bachtin: Probleme der Poetik Dostoevskijs, 2.2.0., §. 124,
“° Hermann Broch: KW 4, S. 230.
“4! Michail Bachtin: Probleme der Poetik Dostoevskijs, 2.a.0., 8. 122.
442
Ebd.
*3 Michail Bachtin: Formen der Zeit im Roman, 2.2.0., S. 152.
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1V. Das Wort des Erzihlers:
Eine Zusammenfassung

Am Ende der Gespriiche und am Anfang des letzten Kapitels ,,Ather-Heimkehr* ziehen
sich die Teilnehmer des Dialogs allméhlich zuriick und verschwinden in einem unbe-
stimmbaren und unlokalisierbaren ,,Murmeln* der Stimmen. Auf der ,,erzihlerischen
Ebene* reflektiert sich dieser Vorgang darin, dafl die Personalpronomina ,,ich“ und ,,du*
in ein ,,es* verwandelt werden, in etwas Unpersonliches und nicht mehr Erkennbares:

~Murmelte noch etwas? war es noch das gute Murmeln des Plotius, beschiitzerisch und
gut und stark? oh Plotius, oh, daf} s andauere, oh, daB es murmelnd andauere, ruhig
und ruhend, aufquellend aus der unerschopflichen Tiefe des Innen und Aufien [...] Und
wahrlich es dauerte an, es murmelte und murmelte, weich einherrollend im Unablissi-
gen, weich dahinroliend, Murmelwelle um Murmelwelle, klein eine jede von ihnen,
unermeBlich ausgedehnt die Kreise ihrer Gesamtheit;“***

Was in dem vorliegenden Abschnitt dem Leser prisentiert wird, ist ein Verfahren ohne
»Standpunkt des Erzihlers”, ohne eine auktoriale oder unantastbare erzihlerische
Instanz. Im Mittelpunkt eines solchen Verfahrens steht weder die Beschreibung der
Wirklichkeit mit den Augen des Erzéhlers noch der Dialog der verschiedenen Stimmen,
sondemn ein ,,Non-Ich” (Broch), oder eine Person, deren Anwesenheit fiir die poetologi-
sche Darstellung der Wirklichkeit nicht mehr zu erkennen ist. Das Fazit eines solchen
Verfahrens reflektiert sich auch in den letzen Satzen des Romans:

»[-..] denn erst begann es zu klingen und das Klingende war mehr als Gesang, war mehr
als Leierschlag, war mehr als sjeder Ton, war mehr als jede Stimme, da es alle zusam-
men und zugleich war [...]**

Doris Stephan hat in ihrer Dissertation iiber Hermann Broch richtig bemerkt, daf die
stilistischen Ubergéinge von der ,er-Form* zu einem unbestimmten ,,man* bewirken,
daB sich der Leser unmerklich in das Geschehen einbezogen fiihit, womit die ganze
Interpretation des Textes von einer aktiven Teilnahme des Lesers abhingig wird:

** Hermann Broch: KW 4, S. 413.
45 Ebd., 453.
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.»Dieses ,man‘ kann unauffillig alle, [...] Leser, Autor, Held, ja die Menschheit

tiberhaupt — in der ausgesprochenen Erfahrung zusammenschlieBen.***

Indem der Text als ein breites Spektrum der Kommunikation der verschiedenen Dis-
kurse aufgefalt wird, ist die ,,Stellung* des Autors nur im Dialog dieser verschiedenen
Positionen und verschiedenen Stimmen zu sehen. In jenem inneremn Monolog, in dem
Wolfgang Kayser den Tod des Autors sieht, vollzieht sich zugleich, wie dies Julia
Kristeva schreibt, ,,die Struktur des Autors als einen Anonymats, das kreiert und sich

kreieren sieht, zugleich als Ich und als Anderer, als Mensch und als Maske.

** Doris Stephan: Der innere Monolog in Hermann Brochs Roman ., Der Tod des Vergil“, 2.2.0., S. 134,
¥ Julia Kristeva: ,.-Bachtin, das Wort, der Dialog und der Roman“, in: A.a.0., S. 362.
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Vergils Dichtung:
Ein Sprachzerfall oder Gegendiskurs?

Die Frage nach Hermann Brochs Stellung zwischen der literarischen Moderne und

der Postmoderne scheint im Kontext der Thematisierung der modernen Sprachkrise

und Sprachskepsistradition eine besondere Relevanz zu haben. Wihrend Brochs frithere
literarische Schriften — was sich besonders auf die ,,Schlafwandler*-Trilogie bezieht —
vorwiegend mit dem Paradigma der Sprachskepsis arbeiten, experimentiert der
»Vergil“~-Roman mit den neuen Sprachformen, die eine ,,fJberwindung“ der Sprachkrise
um die Jahrhundertwende andeuten. Denn die in der Moderne héufig problematisierte
Diskrepanz zwischen Konventionalitdt und Abstraktheit der literarischen Sprache und
Konkretheit der unmittelbaren Erfahrungswelt 146t in diesem Roman ein sprachliches
Bewulitsein entstehen, das permanent nach einer anderen Sprache und anderen Darstel-
lungsformen sucht.

Zunichst aber muB festgestellt werden, dafl Broch auch in dem Roman ,,.Der Tod des
Vergil® seine romanpoetologische und geselischafiskritische Sprachskepsis fortfiihrt.
Vergils permanentes Reflektieren iiber die Sprachproblematik und Sprachkrise seines
Erzihlens zeigt in diesem Sinne, wie vielfdltig und dullerst ambivalent sein Verhiltnis
zur Sprache ist: In Bezug auf den Verlust der Identitit und die Unmdglichkeit, die Kom-
munikation mit andern Menschen zu verwirklichen, stellt die Sprache fiir den Dichter
permanentes Hindernis und Drohung dar, aber zugleich auch Hoffnung auf die Mog-
lichkeit der Uberwindung der Krise. Inwieweit diese zwei entgegengesetzten Pole sich

dialogisch zueinander verhalten, soll im Folgenden untersucht werden.

I. Sprachskepsis

Vergil ist ein Dichter, der wie Hofmannsthals Chandos in den Stunden der inneren
Krise die Beliebigkeit und Verlogenheit seines ,,Jugendwerks" erkennt und zu einem
neuen Verstindnis der Dichtung gelangt. Ahnlich wie bei Chandos muB bei Vergil das
literarische Wort unausweichlich an die unmittelbare Erfahrung gebunden werden,
wenn es nicht in der Beliebigkeit der Phantasmagorie von der Wirklichkeit entfernen
will.
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Eine solche kritische Auseinandersetzung mit der Sprache hat Brochs Protagonist des
»Vergil“-Romans in seinen Erinnerungen an das gescheiterte Studium der Philosophie
und als Protest der Wirklichkeit gegen die Instrumentalisierung der Sprache in der
modemen Dichtung erlebt. Die Grenzen der Vermittlungskraft der Sprache werden bei
den letzten Sterbestunden besonders klar:

,~Ja, und dies war das Volk, das romische Volk, dessen Geist und dessen Ehre er,
Publius Vergilius Maro, er, ein echter Bauernsohn aus Andes bei Mantua, zwar nicht
geschildert, wohl aber zu verherrlichen versucht hatte! Verherrlicht und nicht geschil-
dert, das war der Fehler gewesen, oh, und dies hier waren die Italer der Aneig!«4+®

Ein wichtiger Aspekt der Sprachkrise ist im Zusammenhang der Verkniipfung von Spra-
che und Identitét zu betrachten. Der Zusammenbruch zwischen Sprache und Identitit
spiegelt sich im Kontext der entsprechenden sprachkritischen Ansiitze um die Jahrhun-
dertwende (Hofmannsthal, Bahr, Mauthner), in denen der Zerfall und die Dekonstruk-
tion des ,,Jch*“-Begriffes als entscheidende Instanz der Sprachkrise und Sprachkritik
diente. Die Verflechtung der ldentitdts- und Sprachthematik wird schlieflich von Vergil
selbst als Problem der Dichtung formuliert:

»[...] die Keuschheit der Namen auf dem Grunde der Dingwelt, sie vermag im Gedicht
wohl die Schopfung im Worte zu verdoppeln, hingegen vermag sie nicht das Verdop-
pelte wieder zur Einheit zusammenzufassen [...]“449

Der Zerfall vom Name und Identitéit kommt besonders deutlich in Vergils Begegnung
mit der Figur des Knaben zum Ausdruck. Vergils vergebliche Frage nach der Identitat
und dem Namen des Knaben wird zum Zeichen der inneren Desorientierung, in deren
Fortschreiten die Welt der Sprache zum Austragungsort der Identititskrise wird:

s Wer bist du?* fragte er aufs neue, nachdem er abgesetzt hatte, und die Beharrlichkeit,
mit der es in ihm und aus ihm fragte, erstaunte ihn desgleichen aufs neue: ,Wer bist du?
ich bin dir schon begegnet ... es ist lange her. — ,Gib mir den Namen, den du weifit’,
entgegnete es. Betroffen sann er nach, und er wuBte blofi, daf} sich der Knabe selber
Lysanias genannt hatte, ja dies wuBlte er gerade noch, und es verddmmerte; es verdim-
merte und verdammerte, er fand den Namen nicht mehr, er fand keinen Namen, nicht
einmal den, mit dem einstens seine Mutter ihn gerufen hatte.* **°

Im Spannungsfeld zwischen Vergils Dilemma, der Frage: ,,Wer bist du?* und Lysanias’
bewulter Verweigerung der Antwort: ,,Gib mir den Namen den du weiit” entfaltet sich

*% Hermann Broch: KW 4, S. 22,
“ Ebd., S. 179.
0 Ebd., S. 178.
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ein breites Spektrum unterschiedlicher Antwortméglichkeiten, die den Leser immer
wieder zur Suche nach einem neuen Interpretationsansatz veranlafit. Die verschiedenen
Ebenen der Figurenkonstruktion erscheinen als Produkte eines Wort- und Gedanken-
spiels, in dem die ,realistische” Ebene des Textes nicht nur verschwindet, sondern sogar

aufgehoben wird:

,.Und doch war es, als hitte die Mutter ihn eben jetzt gerufen, als riefe sie eben aus
diesem entschwindend Unauffindbaren, als riefe sie ihn, daf er in eine Namenlosigkeit
einkehre, die im Miitterlichen und jenseits alles Miitterlichen beheimatet st 4!

Die Kommunikationsproblematik stellt wiederum ein weiteres, mit der Sprach- und
Identitdtsproblematik eng verbundenes Motiv des Romans dar. So gerét Vergil immer
wieder in eine schwierige Situation, wenn er versucht, seine Erfahrungen und Gedanken
im Kontakt und Gesprichen mit anderen Figuren des Romans auszutauschen.

Die Vermittlungsfunktion der Sprache und ihre Féhigkeit echte Bezichungen zwischen
den Menschen aufzunehmen, erweist sich als problematisch und ungeniigend. Beson-
ders in den Gespréchen mit den Freunden Plotius Tucca und Lucius Varius wird Vergil
immer wieder bewuBt, wie wenig die Sprache als Medium der Kommunikation und

Weg zu anderen Menschen dienen kann:

,-Was da zwischen ihnen noch hin- und herging, das war nichts mehr, das waren leere
Worte oder nicht einmal mehr Worte, und sie durcheilten einen leeren Raum, der nicht
einmal mehr Raum war. Ein unglaubwiirdiges Nichts war alles und briickenlos, %2

Das Thema der Kommunikations- und Sprachkrise 148t sich wiederum in Vergils ambi-
valentemn Verhiltnis zu den Frauen prignant illustrieren. Dies bezieht sich besonders
auf Vergils Beziehung zu Plotia, in der das Motiv der Liebe — um in der Terminologie

Bachtins zu bleiben — durch verschiedene Stimmen eingefiihrt wird und in jedem neuen

453

»dialogisierenden Kontext* ganz andere ,,Sinnméglichkeiten””” erschlieft.

,»Oh, Plotia, dein Schicksal ist das meine, da du in diesem mich erkennst.* — ,Trug’,
sagte der Sklave streng und machte eine schattenhafie Anstrengung ihr den Stab wieder
zu entwinden, [...] Emst klang die Mahnung, sie war gegen die sanfte Blumenheiterkeit
des Geschehens gerichtet, und sie traf ihn in die Tiefe seines Herzens: Zukunftsschick-
sal des Mannes, Vergangenheitsschicksal des Weibes — unvereinbar war es fiir ihn stets
gewesen ungeachtet aller Gliicksschnsucht, und nun wollte es sich aufs neue aufrichten

“' Ebd,, S. 178.
“2 Ebd., S. 362.

3 vgl. dazu: Michail Bachtin: Die Asthetik des Wortes, Hrsg. v. Rainer Griibel.
Frankfurt/M., 1979, S. 232.
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als Barre zwischen Plotia und ihm. Wo war das Wirkliche? War es bei dem Sklaven,
war es bei Plotia?***
In der Imagination des Erzéhlers treffen sich hier sehr verschiedene und heterogene

Stimmen, die in eine dialogische Beziehung miteinander treten. Zunichst die Stimme
des Vergil, mit der eine sehr intensive Sehnsucht nach der Liebe zum Ausdruck kommt;
»Oh, Plotia, dein Schicksal ist das meine®; zweitens die Stimme des Sklaven, die diese
Hoffnung ausdriicklich in Frage stellt: ,, Trug“ sagte der Sklave*; drittens die Imagina-
tion mehr oder weniger personalisierter Stimmen, mit denen keine ausdriickliche Kon-
frontation stattfindet: ,,Wo war das wirkliche?“... etc.

Vergils Sprache iiber die Liebe ist damit gespalten in verschiedene Stimmen; die Stim-
men, die seine Beziehung zu Plofia als richtig halten und in die anderen, die sie nicht
akzeptieren und rechtfertigen. Alle diese Stimmen verhalten sich disharmonisch zuein-
ander, und keine von ihnen ist in der Lage, die andere zu besiegen. Kaum wird in
Vergils innerem Monolog sein Verhltnis zur Frau thematisiert, ohne daf seine Rede
schon durch eine Gegenstimme relativiert wird oder er sich mit einem Widerspruch
konfrontiert sieht. Die Konfrontation mit dem mehrstimmigen Wort wird aber auf der
anderen Seite zur Basis der Suche nach einem anderen Diskurs, in dem die Elemente
des Sprachzerfalls und der Sprachkrise eine positive Wendung bekommen.

I1. Die Suche nach dem Gegendiskurs

Vergils Auseinandersetzung mit der Sprachkrise bringt ihn zunichst in ein distanzieren-
des Schweigen oder in eine Haltung, die nach Wittgenstein als noch einzig mogliche
Alternative zum logisch-diskursiven Sprachversagen und Sprachverstummen ist.
Schweigend steht der Sterbende in der Einsamkeit ,,des Nichtwissens®, ratlos vor jener
absurden Realitit des Todes, in der sich die wahre Sprache des Kiinstlers nicht mehr zu
erkennen gibt. Dennoch, seine Hoffnung, daR er ,Jauschend in diese Sprachentiefe*
auch das Sterben ,belauschen darf*, hat er nicht ganz aufgegeben:

»~Lauschend in diese Sprachentiefe, hatte er gehofft das Sterben belauschen zu diirfen,
hatte er gehofft ein Wissen, wenn auch nur den ahnenden Schimmer eines Vorwissens
um jene Grenzerkenntnis zu erhaschen [...]****

*Bbd,, S. 277.
5 Ebd,, S. 85.
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In der Suche nach einem anderen Diskurs muf} die Wirklichkeit neu entdeckt werden —
das ist eine Hoffnung, die in Vergils innerem Monolog den niichternen Spracherfahrun-
gen entgegengesetzt wird. Das Empfinden fiir eine andere Sprache ist bei Vergil stets
mit seinen sinnlichen Wahmehmungen verbunden. Dort, wo die diskursive Sprache
versagt, entsteht ein Bereich der Wirklichkeit, der durch eine Entfesselung aller Sinne
den Weg zum Wort wiederfindet. Am Anfang des zweiten Kapitels erfihrt der Leser,
wie der Dichter dem Sterben , Jauscht* und wird immer wieder mit einer Wirklichkeit
konfrontiert, die sich vorwiegend durch Klang, Gerdusche, Stimmen und andere sinn-
liche Signale manifestiert:

,.Leise war der Gartenhof, leise der Blumenatem, leise plitscherten die beiden Spring-
brunnen; ein dunkelzarter leis-feuchter Duft, nachtfriihlingshaft im Herbste, webte kiihl
und feingesponnen iiber den Beeten, und darein verwoben wehte schleierstreifensgleich,
einmal niher, einmal entfernter, die Musik aus dem Vordergebiude, Klangschleier

um Klangschleier, bestickt mit Zymbelpunkten, eingebettet in den grauen Nebel der
Stimmen, mit dem das Fest dort iiber sich selbst hinausschickte, dort ein klingender

schmetternder Lichterlarm, hier nur noch ein weicher Klangnebel, der im ungeheuren
436

Nacht-Raum verrieselte;
Aus der vorliegenden Textpassage 4Bt sich erkennen, daB der Bereich des Korpers und
der Wahmehmungen ein Ort ist, an dem sich die Erfahrung des Todes auf eine spezifi-
sche Art des Wissens ereignet. Davon zu sprechen vermag die Sprache nur, indem sie,
wie dies Ingeborg Bachmann formuliert, ihr Instrumentarium an die ,,Grenzen der Spiel-
barkeit“ treibt oder diese ,,abzuschiitteln® versucht. Dieses Wagnis einer anderen Spra-
che hat ihren Ausgang dort, wo es dem Dichter gelingt, die Konventionalitét der alltdg-
lichen Sprache zu durchbrechen und ihre Regeln von Grund auf zu ernenern. Wenn
Vergil beispielsweise von ,,Sprachentiefe”, ,,Sprachabgrund” etc. spricht, driickt er
zugleich eine Auffassung der Sprache aus, die das traditionelle Verstindnis vom Spre-
chen im Sinne einer diskursiven, systematischen und reflexiven Rede unterminiert und
die Arbeit an dem anderen Diskus in den Vordergrund riickt.

Barbara Lube hat in ihrer Dissertation {iber ,,Die Sprache und Metaphorik in Hermann
Brochs Roman ,Der Tod des Vergil* auf viele verschiedene Neologismen hingewiesen,
die aus einer eigenartigen ,,Vermischung und Verschriinkung“**’ der sinnlichen Wahr-
nechmungen (wie ,klingende Unsichtbarkeit”, , klingender schmetternder Lichterlarm*)
oder der Verbindung der Worte aus gegensitzlichen Bereichen (wie ,klanggewordene
Todlosigkeit*) zustandekommen.

6 Ebd,, S. 53.

*7Vgl. dazu Barbara Lube: Sprache und Metaphorik in Hermann Brochs Roman ,Der Tod des Vergil®,
FrankfurtM,, S. 31.
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In solchen Sprachkonstruktionen spiegelt sich ein neues Verhilmis zur Sprache, das
wir, wie bereits am Ende des zweiten Kapitels (siche S. 124) angefiihrt wurde, in
Michel Foucaults frithesten Schriften als eine Art des Gegendiskurses zu den herkdmm-

5% erkennen.

lichen ,,wissenschaftlichen und philosophischen Diskursen der Modeme
Die moderne Literatur als Gegendiskurs zerbricht die Regelungen der klassischen dis-
kursiven Ordnungen und wird zu einer ,,Offenbarung der Sprache®, die ,,das wilde* und
ungrammatikalische ,,Sein“**’ des Wortes schafft. Wenn wir Vergils Sprache als einen
Gegendiskurs im Sinne Foucaults auffassen, dann ist das Spezifikum dieser Sprache
nicht mehr in ihren logisch-begrifflichen Aussagen zu sehen, sondern in anderen
Sprachformen wie in den rhetorischen Figuren Paradoxon und Oxymoron, in Klang,

Rhythmus und anderen musikalischen Elementen.

Ein wichtiger Aspekt von Vergils Gegendiskurs ist die Musikalitit. Hermann Broch
selbst hat in seinen Kommentaren zum Roman mehrfach auf die thematischen und
strukturellen Beziige zur Musik hingewiesen:

»Am ehesten wire diese Methode noch als ,musikalische® zu bezeichnen. In die Epik ist
bisher blofl das unmusikalischeste aller musikalischen Hilfsmittel, namlich das Leit-
motiv eingedrungen; hingegen ist die Lyrik — ihrem Wesen gemif — seit jeher stark von
musikalischen Elementen durchsetzt gewesen, und gerade dies bildet den Grundstock
der Brochschen Darstellungsweise: nimmt man dieses 550 Seiten starke Buch als ein
einziges Gedicht, so sieht man, daBl es musikalisch ,durchkomponiert® ist, dafl die
Methode des ,lyrischen Kommentars® eben nichts anderes ist als die der musikalischen
Motiv-Variation [...]**®

Wenn Broch abschlieflend feststellt, dal der Roman ,,musikalisch durchkomponiert” ist
und sich dabei auf die ,,musikalischen Motiv-Variationen* beruft, dann bedeutet das,
daf sich der Inhalt der einzelnen Motive nur in einer Bewegung konstituiert, in einer
Vielzahl der Variationen, die auf keine fixierbare Bedeutung der einzelnen Phinomene
abzielt, sondern weit iiber sie hinauswirkt. In dem Versuch, das Erzihlen in musika-
lische Sprache zu iibersetzen, spiegelt sich ein Verfahren, das spiter bei Ingeborg
Bachmann zur ,,Grundkonzeption* und zur ,,Grundauffassung* des Romans deklariert

wird:

8 Vpl. dazu: ,.Wihrend des g h Jahrhunderts und bis in unsere Zeit — von Hélderlin zu
Malarme, zu Antonin Artaud — hat die Literatur nun aber nur in ihrer Autonomie existiert, von jeder
anderen Sprache durch einen tiefen Einschnitt nur sich losgeldst, indem sie eine Art ,Gegendiskurs*
bildete und indem sie so von der reprisentativen oder bedeutenden Funktion der Sprache zu jenem
rohen Sein zuriickging, das seit dem sechzehnten Jahrhundert vergessen war [...]%, in: Michel Foucault:
Die Ordnung der Dinge. Eine Archiologie der Humanwissenschaften, 2.a.0., S. 76.

*® Michel Foucault: Die Ordnung der Dinge. Eine Archidologie der Humanwissenschaften, a.a.0.,
S.365f1.




202

,»...] hier und da erinnere ich mich an eine frith gehorte Zeile, an einen Ausdruck, und
wenn mir etwas sehr gefillt, wenn ich meine, es miisse ,gerettet’ werden, dann ver-
wende oder variiere ich einen Ausdruck, gebe ihm einen neuen Stellenwert. Das ist also,
wenn sie wollen, ein Verhilnis zur Vergangenheit, ein Arbeitsverhilinis, das zum Bei-
spiel in der Musik seit jeher vorkommt 4!

Schreiben bedeutet fiir Ingeborg Bachmann ,komponieren®. Dieses ,,Arbeitsverhiltnis*
verweist vor allem auf die Verwendung der Motive und Zitate in einem neuem Zusam-
menhang, in dem ihre alte Bedeutung verdndert oder aufgehoben wird. Mit diesen Uber-
legungen von Ingeborg Bachmann sind wir beim Kern der Brochschen musikalischen
Darstellungsweise angelangt. Betrachtet man diesen Roman im Kontext der verschiede-
nen Motive, die in ihm auftauchen, so 1dBt sich feststellen, dafl, bereits auf den ersten
Seiten des Romans, seine wichtigsten Motive (das Motiv des Todes, des Exils, des
Schiffes etc.) in verschiedenen ,,Variationen* und verschiedenen Ausdrucksweisen zu
Wort kommen. Wenn sich beispielsweise im Bild des Schiffes, das am Anfang des
Romans ,,dem Hafen zustrebt", zuniichst die Sehnsucht nach der Heimat widerspiegelt,
dann ist diese Bedeutung bereits im gleichen Abschnitt durch verschiedene andere
Assoziationen und Bilder ,,destabilisiert und im Kontrapunkt mit anderen Bedeutungs-
schichten , komponiert®. Das Bild des Schiffes in ,,der Masse der Schiffsleiber* die
ringsherum* dringten, reflektiert so eine andere Bedeutung dieses Motivs, die fiir den
riickkehrenden Dichter die kommende Gefahr und Drohung signalisiert. Das kontra-
punktische Verfahren 148t sich in der Konzeption des gesamten Romans verfolgen. Es
trigt dazu bei, daB} die Variationen der Motive ,,gegeneinander gefiihrt werden und wie
in der Musik simultan wirken. Nicht nur der motivische Aufbau der Sitze, sondem auch
die anderen Merkmale wie Rhythmus und Klang, sind Elemente, die die Musikalitit der
Sprache bewahren. Zur ,,musikalischen Wirkung* trigt besonders die Melodie der
Sprache bei, die durch Kombination der Vokale und Konsonanten auf eine spezifische
Weise ihre ,,Sinn-Inhalte” verbirgt und sich nur noch als reinen Klang manifestiert:

»Stahlblau und leicht, bewegt von einem leisen, kaum merklichen Gegenwind,
waren die Wellen des adriatischen Meeres dem kaiserlichen Geschwader
enigegengestromt [ ...]“*

Bereits der Anfang des Romans bietet ein gutes Beispiel fiir die musikalische Nuancie-
rung der Sprache. Sie spiegelt sich in der charakteristischen Wiederholung derselben
Vokale und Konsonanten. Damit sind vor allem die Vokale ,,a* und ,.e* gemeint, die in

“" Hermann Broch: KW 4, S. 474 f,

*! Ingeborg Bachmann: Wir miissen wahre Siize finden. Gespriiche und Interviews,
Miinchen; Zirich, 1983, S. 60.

& Hermann Broch: KW 4,811,
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der Kombination mit Konsonanten ,,1, ,,b%, ,,g* eine melodische Wirkung der Sprache
ergeben. Ein wesentliches Merkmal der Musikalitét der Sprache manifestiert sich auch
in den einzelnen Bildem, in denen das Visuelle zuriicktritt und ein spezifisches Element
des ,,Gehorten” dominant wird. Wenn Vergil beispielsweise von ,,Gartenhof* und ,,Blu-
menatem* spricht, die ,.leise” zu ihm reden, dann beziehen sich diese Begriffe nicht auf
Gegenstinde der duBeren Realitit, sondern auf einen subjektiven Zustand, in dem sich
der Zugang zur realen Wirklichkeit vorwiegend durch sinnlich-auditive Elemente mani-
festiert. Die musikalisch-emotionale Durchdringung der Worte ist ein Verfahren, das
Julia Kristeva in ihren literaturtheoretischen Analysen von der Struktur der poetischen
Sprache literaturwissenschaftlich zu begriinden sucht. In ,.Die Revolution der poeti-
schen Sprache* und spiiteren theoretischen Arbeiten plédiert sie fiir eine semiotische,
asemantische Deutung der Sprache, die sich gegen die diskursive Rationalitit des Sym-
bolischen wendet und vor allem durch musikalische Elemente gekennzeichnet ist. Die
poetische Sprache impliziert in diesem Sinne einen Text, der durch die Betonung des
GefithlsmaBigen und Kérperlichen, durch Gebrauch musikalischer Stimmen, Klang-
wiederholungen und Rhythmusverlagerungen nach eigenen sprachlichen Ordnungen

und ,,Spielregeln‘ zu lesen ist:

,.[...] die literarische Schopfung ist dieses Abenteuer des Korpers, und der Zeichen, das
Zeugnis abgelegt vom Gefiihl: die Traurigkeit als Markierung der Trennung und als
Koder der symbolischen Dimension; der Freude als Markierung des Triumphs, die mich
im Universum des Kunstwerkes und Symbols ansiedelt, das ich so weit wie mdglich so
gestalte, das es meinen Erfahrungen der Realitét entspricht. {...] Sie iibertrigt das Gefiihl
in Rhythmen, Zeichen, Formen. Das ,,Semiotische™ und das ,.Symbolische* werden zu
kommunizierbaren Markierungen einer gegenwirtigen affektiven Realitét, die spiirbar
bleibt fiir den Leser [...] und dennoch beherrscht, ausgemessen und besiegt wird.«4%

Die Arbeit an der poetischen Sprache ist gemafB Kristeva immer die Arbeit an ihrer
Musikalitiit und Emotionalitit. Und dies besagt, die Elemente des Triebhaften und
Kérperlichen innerhalb der Entstehung des Textes zum Ausdruck zu bringen und auf
diese Weise das sogenannte ,,Unaussprechliche” und “Unsagbare® ans Licht zu holen.
So gesehen zielt der literarische Text nicht mehr auf die Abbildung der Wirklichkeit,
sondern vielmehr auf die Produktivitit und Hervorhebung der eigenen Sinnbilder und
Sinnkonstruktionen. Im Anschluff an Michel Foucaults Thesen aus ,,Die Ordnung der
Dinge* ist dieser Text auch ein Gegendiskurs:

83 Julia Kristeva: Soleil noir. Depression et melancolie, Paris, 1992, 8. 32, Ubersetzung von Bettina
Schmitz, vgl. dazu Bettina Schmitz: Arbeit an der Grenze der Sprache — Julia Kristeva,
Konigstein/Ts., 1998, S. 138.
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Betrachtet man der Roman ,,Der Tod des Vergil* nicht nur als Zeugnis eines Sprachzer-
falls, sondern auch im Kontext eines Diskurses der Nach-Moderne, in dem die Sprach-
krise Ausgangspunkt der Suche nach anderen Sprachformen wird — wie beispielsweise
bei I. Bachmann, M. Foucault, J. Kristeva — so war es das Ziel dieses Abschnitts, auf
diejenigen Elemente von Vergil Sprache aufmerksam zu machen, die es uns erlauben,
den Autor Hermann Broch ausdriicklich als einen Dichter des Gegendiskurses zu

benennen.
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Hermann Brochs Todesarten
zwischen Moderne und Postmoderne

Wie viele Autoren des 20. Jahrhunderts kreist der Autor der ,.Schlafwandler“-Trilogie,
der ,,Schuldlosen” und des ,,Tod des Vergil* um das Phiinomen der ,,Verdringung des
Todes“***, um sein Verschwinden aus dem BewuBtsein des modernen Menschen, um
seine Entmythologisierung etc. Inwieweit das Motiv des Todes in Hermann Brochs
essayistischem und literarischem Romanwerk nicht nur mit einem fiir die Moderne
typisch gewordenen Diskurs iiber das Problem der ,,Verdringung des Todes* korre-
spondiert, sondern auch in prophetischer Weise Szenarien der Postmoderne entwirft,

soll im Folgenden untersucht werden.

Eine fiir das Bewufitsein der Modeme charakteristische Einstellung zum Tod, die bei
vielen Autoren in einem engen Zusammenhang mit dem neuzeitlichen Prozef} der Siku-

465 steht, ist auch bei Broch das wesent-

larisierung und Partialisierung der Lebenswelten
liche Moment der Auffassung des Todes. In dem Essay ,,Das Bése im Wertsystem der
Kunst“ geht Broch bekanntlich von der These aus, daf} der Tod ,,der eigentliche Unwert,
der Unwert, an sich [ist], der dem Wert des Lebens gegeniiberzustelien ist {...J**%

Wie dies oft in der Forschung betont wurde, steht der Tod in Brochs geschichtsphiloso-
phischen Uberlegungen iiber den Zerfall der Werte als ,,das erkenntnistheoretische und
ethische Grundmovens. Erst von der negativen Seite des Todes, von der Erkenntnis
seines Unwertes, erfahren die Menschen Brochs, was Wert ist.“*" Die Epochen ,,des
endgiiltigen Wertzerfalls* sind nach Broch zugleich durch die ,,Flucht vor dem Tod

und die ,,Angst vor dem Bdsen“ gekennzeichnet:

~Jede Zeit des Wertzerfalls war zugleich eine Zeit des Kitsches. Die zerfallende Antike
der rémischen Kaiserzeit erzeugte Kitsch, und die gegenwirtige Epoche, am Ende jenes

¢ Armin Nassehi/Georg Weber (Hrsg.): Tod, Modernitit und Gesellschaft, Opladen. 1967, S. 157.

5 In dem von Armin Nassehi und Georg Weber herausgegebenen Buch ,, Tod, Modernitat und Gesell-
schaft* gehen die Autoren von der Annahme aus, daB die Moderne, die nach M. Weber durch die
zunehmende Rationalisierung und Sikularisierung von Wertsphiren geprigt ist, auch ein wesentlich
verindertes Bild des Todes mit sich bringt: ,.Der Prozess der Rationalisierung und die damit einher-
gehende Herausbildung zunehmend rationaler religidser Deutungsmuster von Wirklichkeit haben ein
Todesbild hervorgebracht, das das konkrete Todesschicksal ebenfalls an eine zunehmend rationaler
werdende Lebensfithrung bindet, bis im Biirgertum mit dem Verlust der Monopolstellung der Religion
als oberster Sinninstanz der Tod langsam aus der obeysten Wirklichkeit verschwindet.”, in:

Armin Nassehi/Georg Weber (Hrsg.), Tod, Modemitit und Geselischaft, a.a.0., S. 303.

6 Hermann Broch: KW 9/2, S. 125,

“7 Waiter Hinderer: Die Todeserkenntnis in Hermann Brochs ,.Der Tod des Vergil,
Dissertation, Miinchen, 1961, S. 54.
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Prozesses stehend, der das mittelalterliche Weltbild aufloste, muf neuerlich durch das
asthetisch Bose reprisentiert werden. Denn die Epochen des endgiiltigen Wertverlustes
sind vom Bésen und von der Angst vor dem Bésen getragen, und eine Kunst, die ihr

sinnfilliger Ausdruck sein soll, mul auch Ausdruck des Bdsen sein, das in ihnen wirk-
(468

Indem Broch ,,die Flucht vor dem Tod* als sozusagen notwendige Konsequenz einer
durch die Auflosung der traditionelien kulturellen Denkmuster gekennzeichneten Welt
betrachtet, gelangt er an das Grundproblem der Asthetik der Modeme iiberhaupt. Mit
dem Beginn der Moderme ist, wie dies Karin Priester in ihrem Buch ,,Mythos Tod und
Todeserleben in der modernen Literatur* feststellt, der ,,Tod verwildert* und wird ,,nicht
mehr als Stunde der Wahrheit [...} erfahren, sondern als Liige im Angesicht des Unaus-

weichlichen, als Beschonigung und Verdriingung.““69

L. Die Darstellung des Todes in den Romanen
,.Die Schlafwandier* und ,,Die Schuldlosen*

Der erste Roman von Hermann Broch zeigt in einleuchtender Weise auf, wie eng das
Phianomen der Todesverdringung mit Prozessen des Zerfalls der Werte verflochten ist.
Entscheidend fiir Hermann Brochs Aufsatz vom ,,Zerfall der Werte* ist die Frage, wie
es inmitten des hochzivilisierten Europa zur Entfesselung eines Krieges kommen
konnte, an den wir nicht glauben wollten und wie sehr mit dem Verlust der traditionel-
len Sinngebungen ein Defizit entstanden ist: ein Wertvakuum, das ein komplementires
Zusammenwirken von Todesverdringung und kriegerischer Todesverherrlichung in

Gang setzt:

»Eine Zeit, feige und wehleidiger denn jede vorhergegangene, erséuft in Blut und Gift-
gasen, Volker von Bankbeamten und Profiteuren werfen sich in Stacheldrihte, eine
wohlorganisierte Humanitit verhindert nichts, sondern organisiert sich als Rotes Kreuz
und zur Herstellung von Prothesen; Stidte verhungern und schlagen Geld aus ihrem
eigenen Hunger, bebrillte Schuliehrer fiihren Sturmtrupps, Grofstadtmenschen hausen

% Hermann Broch: KW 9/2,S.154.

" Vgl. dazu: ,Friiher [...] habe man den durch Sitte und Religion ,gezihmten*, wiirdigen Tod erfahren,
als einen je eig unverwechselbaren im Kreise der Gemeinschaft von Familie und Nachbam. Mit
Beginn der Moderne dagegen sei und habe er sich schlieBlich in sein Gegenteil verkehrt.*, in:

Karin Priester: Mythos Tod und Todeserleben in der modemen Literatur, Berlin, 2001, S. 13,
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in Kavernen, Fabrikarbeiter und andere Zivilisten kriechen als Schieichpatrouillen, und
schliellich, wenn sie gliicklich wieder im Hinterland sind, werden aus den Prothesen
wieder Profiteure. Aufgelést jedweder Form, ein Ddmmerlicht stumpfer Unsicherheit
iiber der gespenstischen Welt, tastet der Mensch, einem irren Kinde gleich, am Faden
irgendeiner kleinen kurzatmigen Logik durch eine Traumlandschaft, die er Wirklichkeit
nennt und die ihm doch nur Alpdruck ist.““’

Signifikant fiir den Autor der essayistischen Teile der ,,Schlafwandler“-Trilogie ist der
Umstand, dafl mit dem Verlust der mittelalterlichen Tradition auch alle anderen Werte
ihre Bedeutung verlieren, sie werden ,.entmythologisiert* und ,entzaubert*.*”! Da die
traditionellen Wert- und Normenmuster immer mehr zerfallen und lebenswichtige
Ansatzpunkte in der kulturellen Wertsphire fehlen, stehen Barbaret und Volkermord fiir
den Autor der essayistischen Exkurse als die dunkle Riickseite einer durch Zerspaltung
und Verlust jeder utopischen Instanz gekennzeichneten Wirklichkeit. Bertrand Miillers
Uberlegungen vom Tod konstatieren aber nicht nur eine ,,typisch moderne* Gleichgiil-
tigkeit gegeniiber dem Tod, sondern antizipieren einen Diskurs fiber den Tod, in dem
dieses Phinomen immer wieder im Kontext der politischen und 6konomischen Macht-
verhiltnisse situiert und analysiert wird. Gemeint sind damit besonders die Einsichten
von Jean Baudrillard, nach denen der Tod in der Modeme ,,zum Hauptmotor der
Rationalitét der politischen Okonomie* wird:

w»Unsere Kultur ist nichts anders als eine immense Anstrengung, Leben und Tod von-
einander zu trennen und die Ambivalenz des Todes zum Vorteile der Reproduktion des
Lebens als Wert und der Zeit als allgemeinem Agquivalent zu bannen. Den Tod abschaf-
fen, das ist unser sich in allen Richtungen verzweigendes Phantasma: Uberleben und
Ewigkeit in den Religionen, Wahrheit in der Wissenschaft sowie Produktivitit und
Akkumulation in der Okonomie.“*"?

Huguenau, der Hauptprotagonist des dritten Teils der ,,Schlafwandler“-Trilogie, handelt
nach Prinzipien der biirgerlichen Rationalitét, die nach Baudrillard an der Stelle der
,.moralischen Rationalitét nur noch eine 6konomische Rationalitdt akzeptieren. Der
Tatbestand, daB Huguenau seinen Geschiftspartner Esch umgebracht hat, gehort in den
Bereich einer puren ,,0konomischen Operation* (Baudrillard), in der Tod nur noch als
Instrument der 6konomischen Konkurrenz figuriert und letztendlich mit einem
~wertfreien” und ,.kommerziellen System“ (Broch) korrespondiert.

-Huguenau, ein wertfreier Mensch, gehorte allerdings auch dem kommerziellen System
an; er war ein Mann, der in Branchenkreisen einen guten Ruf genoB, er war ein gewis-

‘™ Hermann Broch: KW 1, S. 418 f.
7 vgl. dazu: Armin Nassehi/Georg Weber (Hrsg.): Tod, Modernitiit und Gesellschaft, a.2.0., S. 277.
42 Jean Baudrillard: Der symbolische Tausch und der Tod, a.a.0., S. 232.
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senhafier und umsichtiger Kaufmann und er hatte seiner kaufmannischen Pflicht stets
voll und ganz, ja, mit aller Radikalitat Folge geleistet. Dafl er Esch umgebracht hatte,
fiel zwar nicht in den kaufméinnischen Pflichtenkreis, widersprach aber auch nicht
dessen Usancen.*“*”

Die ,,barbarischen* und blutigen Szenen des Grauens sind demzuf(;lge in der Trilogie
kaum prisent. Vielmehr néhert sich die Darstellung vom Tod und Sterben einem Vor-
gang, den der Leser durch einen trockenen Stil der Sachlichkeit und ,,Protokollaritat*
zur Kenntnis nimmt. Ein eklatantes Beispiel fiir eine solche merkwiirdige und makabre
Szene des Tétens stellt gerade der schon erwéhnte Mord an Esch dar, der durch eine
einzigartige Unberiihrtheit und Gleichgiiltigkeit des Protagonisten begangen wird und
den der Erzihler des Romans mit einem ,,objektiven* und duflerst distanzierten Blick
auf folgende Weise registriert:

.»[-.-1 sollte er ihn mit Kolben erschiagen? Nein, das wire sinnlos, es mulite vielmehr ein
Schlufipunkt gesetzt werden. Und da ibermichtigt es ihn wie eine Erleuchtung, —er
senkt das Gewehr, ist mit ein paar tangoartigen katzigen Spriingen bei Esch und rennt
ihm das Bajonett in den knochigen Riicken. Esch geht, zu des Morders grofler Verwun-
derung, noch ein paar Schritte ruhig weiter, dann stiirzt er lautlos vorniiber auf das
Gesicht. Huguenau steht neben dem Gefallenen. Sein Ful} beriihrt die Hand, die iiber
einer Randspur im fettigen Strafienschmutz liegt. Soll er drauftreten? kein Zweifel, der
ist tot. Huguenau war ihm dankbar, — es war alles gut! er hockte sich hin und sah in das
seitwiirts gedrehte bartstoppelige Gesicht. Als er den gefiirchteten héhnischen Zug nicht
darin fand, war er zufrieden und klopfte der Leiche wohlwollend, fast zéirtlich auf die
Schulter. Es war alles gut.*"

Die lapidare Bemerkung des Huguenau, mit der die Szene des Totens beendet wird - er
war ,,zufrieden und klopfte der Leiche wohlwollend [...] es war alles gut.“ erinnert an
Emst Jiingers ,,Tagel6hner des Tétens®, die im Roman ,.In Stahlgewittern, Aus dem
Tagebuch eines StoBtruppfiihrers* letztendlich nur noch als , professionelle Konner und

stolz auf ihre geleistete Arbeit*4?

agieren.

Auch in dem Roman ,,Die Schuldlosen® erscheint die vollkommene Dehumanisierung
und Absurditét des Todes nur noch als logische Konsequenz und Ausdruck einer
erstarrten und sinnentleerten Wirklichkeit. Der Roman ,,Die Schuldlosen* besteht aus
elf Erzdhlungen, von denen fast jede eine kleine und einmalige Erzahlung vom Tod ist.

43 Hermann Broch: KW 1, S. 693.
" Ebd., S. 677 f.

45 Vgl. dazu: ,Die Tagelohner des Todes sind profesionelle Kénner und stolz auf die geleistete Arbeit.
,Nachdem so ganze Arbeit geschafft war, ging es weiter.*(S. 201) Oder auch: ,Wir hatten gut
aufgerdumt.'(S. 135) Mit ,merkwiirdiger Objektivitat' stelit Jinger fest, daB ein unangenehmes
Gerdusch von einem riesenhaften, in Zersetzung iibergehenden Leichnam herriihre®, in: Karin Priester:
Mythos Tod und Todeserleben in der modemen Literatur, 8.2.0., S. 119,
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Die besondere Eigenart dieser Erzihlungen besteht eben darin, daB in ihnen der Tod
nicht primiér als Gegenstand des erzihlerischen Interesses figuriert, sondern indirekt in
Form von fragmentarischen Andeutungen, Zeitungsartikeln, persdnlichen Berichten etc.
erzihlerisch prisentiert wird. Bereits in der ersten Erzihlung ,,Mit schwacher Brise
segein” wird die Thematik des Todes durch ein duflerst banales Liebesgespriich zwi-
schen zwei vollig unbekannten Personen als eine anonyme, gespenstische Stimme der
Zeit eingeleitet:

»[...] die Frau sagte halb spielerisch, halb &ngstlich: ,Wenn er jetzt kiime!” ,Er wiirde
uns téten’, erwidert die Knabenstimme, ‘zumindest mich wiirde er toten [...]**"

Das potentielle Verbrechen an diesem anonymen Liebespaar wird im Laufe der Frzih-
lung zunéchst mit dem Tod des unbekannten Morders verkniipft, der tiber sein Schicksal
durch die Zeitung erfihrt:

»i-..] der Mensch hat in der Zeitung bereits seinen eigenen ProzeB, seinen MordprozeB
abgedruckt gefunden, und das war merkwiirdig, war umso merkwiirdiger, als damit
nicht nur die Zukunft vorweggenommen wurde, sondern auch eine Umkehrung der
Rangordnungen Platz griff —, wie darf man es wagen, einem Richter und Priifer den
Prozef zu machen?*’

Die offensichtliche Absurditit des Verbrechens, das durch diese fragmentarischen
Geschichten konstituiert ist, ergibt sich nicht so in der Kausalitit der Ereignisse, die
parallel geschildert werden und nicht im ,,Mangel* an Informationen, die uns der Erzih-
ler vermittelt, sondern aus der Frage: Wie kann man nach dem Sinnzusammenhang der
geschilderten Ereignisse suchen: ,[...] ist es nicht sein gutes Recht [...], den Knaben zu
téten, die Frau zu toten [...]7““”, fragt sich der unbekannte Mann, der von seinem
ProzeB aus der Presse erfihrt. Der Akt des Verbrechens erscheint bereits hier in der
ersten Erzihlung des Romans als eine ganz legitime Art der menschlichen Handlungs-
weise, in deren Kontext die Frage nach der Identitit seiner Akteure sowie nach Sinn-
zusammenhéngen als ganz iiberfliissig und irrelevant bleibt. Der fiir den Roman
charakteristische Zusammenhang zwischen Liebe, Geld und Tod bekommt in der
Erzahlung ,.Erkaufte Mutter* eine zentrate Stellung. Die Rolle der Zeitung als Ver-
mittlungsfunktion zwischen dem Leser und dem Akt des Sterbens bekommt wiederum
eine entscheidende Bedeutung. Denn nicht vom Erzihler selbst, sondem durch einen
Zeitungsartikel erfahrt der Leser von Melittas Selbstmord:

€ Hermann Broch: KW 5, S. 24.
‘T Ebd., S. 28.
478 Ebd.
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.. (Ungliicksfall) Gestern abend ist die neunzehnjdhrige Melitta E., welche in der Woh-
nung ihres Grofivaters, des Wanderlehrers Lebrecht Endeguth, hierorts einen kleinen
Wischereibetrieb unterhdlt, einem bedauerlichen Unfall erlegen. Nachdem eine
Kundin, Baronin Hildegard W., sie verlassen hatte, wollte sie offenbar die an der
Auflenseite des Hauses angebrachte Wischewinde betdtigen und ist bei dieser
Gelegenheit in die Tiefe gestiirzt. Die Augenzeugin des Unfalls, Baronin W., erstattete
die Anzeige bei der Polizei. Der Grofivater des Opfers ist seit einigen Wochen nicht in
der Stadt gesichtet worden, und sein Aufenthaltsort konnte bisher noch nicht eruiert
werden. "

In der trockenen Form des protokollarischen Berichtes wird Melittas Selbstmord in der
Zeitung als ein ,,Ungliicksfall* interpretiert. Indem in diesem Bericht der Zusammen-
hang zwischen Hildegards Besuch bei Melitta und Melittas Selbstmord nicht zur Spra-
che kommt, erscheint der Vorgang des Tétens durch die Interpretation in der Presse
ganz verkldrt und miflbraucht zu sein. Melittas Selbstmord, der durch die Zeitung ver-
mittelt wird, findet auf der anderen Seite keine Entsprechung in der erzihlerischen Dar-
stellung. Und nicht mehr, wie in der ,,Schlafwandler”"-Trilogie, geht es in dem Roman
,Die Schuldlosen* um die Frage, wie inmitten des zivilisierten Europa ein Krieg entste-
hen konnte. Auch die Tiéter selbst erscheinen nicht mehr als riicksichtslose Kriegsprofi-
teure und anerkannte Kaufménner, sondem als ganz normale Staatsbiirger. In ihren
Bezichungen, Gesprichen und oberflichlich ganz unbedeutenden Taten manifestiert
sich ein Benchmen, das fiir dic kommenden Ereignisse in der Zeit des zweiten
Weltkriegs von pragender Bedeutung wird. Charakteristisch ist fiir den Autor der
»3chuldlosen®, daB er das Phdanomen des Faschismus nicht primér als eine politische
und dffentliche Erscheinung betrachtet, sondern, dhnlich wie spiter Ingeborg Bach-
mann, als das Aquivalem fiir ein geistiges, ,,privates* Verhalten. In der Vorrede zu dem
Buch ,,Der Fall Franza* schreibt Ingeborg Bachmann:

,»Ja, ich behaupte und werde nur versuchen, einen ersten Beweis zu erbringen, daB noch
heute sehr viele Menschen nicht sterben, sondern ermordet werden. [...] Die Verbre-
chen, die Geist verlangen, an unserem Geist rithren und weniger an unseren Sinnen, also
die uns am tiefsten beriihren, und das Gemetzel findet innerhalb des Erlaubten und der
Sitten stat‘t‘,g énnerhalb einer Gesellschaft, deren schwache Nerven vor den Bestialitdten
erzittern."

Der thematische Zusammenhang zwischen Verbrechen und Verantwortung, beziehungs-
weise dem Phanomen der Schuld wird im Bachmanns Romanfragment ,,Der Fall
Franza" fortgesetzt. Die Parallelitit mit Hermann Brochs ,,Die Schuldlosen® 148t sich

" Ebd., S. 224.
480 Ingeborg Bachman: Werke, Bd. IV, a.a.0., S. 342.
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nicht nur an den inhaltlich-thematischen Beziigen erkennen, sondern auch in der Art des
Erzdhlens. Mit der Anonymitét und mangelnden persdnlichen Charakterisierung von
Brochs Figuren korrespondiert die ,,Konturlosigkeit” und ,,Unsichtbarkeit des Trigers
vom Verbrechen (Jordan), der bei Bachmann durch den ganzen Roman hindurch nur in
den AuBerungen und Reflexionen der anderen Figuren zur Erscheinung kommt.
Ingeborg Bachmann weigert sich, wie Sabine Grimkowski in ihrem Buch iiber , Erziihl-
struktur und Identitét in Ingeborg Bachmanns ,Der Fall Franza* und ,Malina*“ feststelit,
,.den Téter sprechen zu lassen [...]. Die Worte des Tiaters fehlen ihr, diese Sprache liegt
auBerhalb ihrer Welt“**!, In Bachmanns Weigerung suflert sich dagegen eine ,, Anklage*
nicht an eine konkrete Person, sondern an ,,Geist* und ,,Denken® der Zeit, die die Men-
schen als ,,Objekte behandeln® und als soiche miflbrauchen. Fiir Bachmanns Roman
konnte genauso gelten, was Hermann Broch iiber seine Figuren schreibt. In zahlreichen
Kommentaren zu den ,,Schuldlosen® sind sie nicht als Personen gekennzeichnet, son-
dern als ,,Typen®, als abstrakte Stimmen der Zeit, deren geistige Leere ihrer ,,apoliti-
schen* Haltung und ethischen Schuld entspricht. Als solche sind sie auch sprachlos.
Denn ihre Sprache:

»[.-.] schwatzt Abstrakta, schwatzt vom Heiligen,
schwatzt vom Heimatboden und von der Landesehre,
schwatzt von irgendwelchen Frauen und Kindern,
die’s zu verteidigen gilt. Aber wo's konkret

wird, da wird sie stumm [...]***2

Betrachtet man Hermann Brochs Schreibweise iiber den Faschismus im Kontext eines
Diskurses, in dem dieses Phinomen nicht primér als ein historisch-politisches Ereignis
auftaucht, sondern als Ausdruck eines ,,normalen biirgerlichen Verhaltens®, das sich in
verschiedenen Formen ,,fortsetzt“ (Bachmann) und weiterlebt — und dies nicht nur bei
Ingeborg Bachmann, sondern auch bei anderen Autoren wie Christa Wolf oder Thomas
Bembhard — dann ist Hermann Broch ein Autor, der diese Rede und diesen Diskurs
entscheidend prégt.

*® Sabine Grimkowski: Das zerstdrte Ich. Erzéihlstruktur und Identitiit in Ingeborg Bachmanns
wDer Fall Franza" und ,Malina®“, 2.2.0., S, 63.

*2 Hermann Broch: KW 5, S. 16.
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1. Vergils Tod als Schrift des Koérpers

Wie in der Einleitung dieser Arbeit schon erwihnt worden ist, entstand der Roman
»Der Tod des Vergil” in einer Zeit, die von politischen, wirtschaftlichen und sozialen
Krisenerscheinungen erschiitiert war. Der Tatbestand, dafl der Roman in einer Situation
entsteht, als der Autor selbst durch ein totalitares Regime die Todesbedrohung erlebt,
verleiht ihm zunéichst die Ziige eines autobiographischen Romans. Angesichts der
biographischen Kontexte greift der Autor immer wieder in seinen Kommentaren und
Briefen auf eine personliche Auseinandersetzung mit dem Problem des Todes zuriick
und versucht zugleich, seinen vorletzten Roman von den anderen Prosawerken ,,auszu-

klammern“:

»Diese Jahre (einschlieBlich meiner Gefingniszeit) waren eine konstante, intensive
Konzentration auf das Sterbenserlebnis. DaB ich zugleich ein ,Buch* schrieb, wurde
nebenséchlich. Das ,Schreiben® hatte lediglich als Vehikel des Festhaltens zu dienen, als
Klarifikationsmittel, war also ein vollig privater Akt, der mit der Uberzeugung eines
JKunstwerkes‘ oder gar mit seiner Verdffentlichung nicht das Geringste mehr zu schaf-
fen hatte, ganz abgesehen davon, dafl ich schon aus &uBlerlichen Griinden (Hitler) keine
Ver6ffentlichungsmoglichkeit mehr sah,“*®

Mit dem Ausbruch des Nationalsozialismus in Deutschland und anderen Staaten
Europas — ein Ereignis, auf das Autor anlaBlich seiner Beschéftigung mit dem ,,Vergil“-
Roman immer wieder zuriickkommt — korrespondiert Brochs Zweifel an der Daseins-
berechtigung des literarischen Engagements, in dem das Phianomen des Todes nur noch
als rein private Angelegenheit aufgefallt und dargestelit wird.

Der ,,Vergil“-Roman ist auf der anderen Seite ein Roman, in dem der Tod als der ent-
scheidende Topos der dichterischen Auseinandersetzung mit dem Problem des Erzih-
lens erscheint, und dies besonders mit derjenigen Erzahlform, die ganz im Sinne des
polyhistorischen Romans auf ein einheitliches und geschlossenes Weltbild abzielt. Denn
Vergils dichterisches Credo, daf} die Dichtung die Erkenntnis des Todes ist, besagt, dafl
der Tod fiir die Literatur sinnkonstruierend ist, da er eine abschlieflende Erkenntnis des
Lebens ermdglicht und ihre Bedeutung verbiirgt. Inwieweit dieses poetologische Postu-
lat noch fiir die Literatur legitim ist, ist ein Grundproblem, mit dem sich der Dichter
angesichts der Erfahrung des eigenen Todes auseinandersetzt.

“ Pau] Michael Liitzeler (Hrsg.): Materialien zu Hermann Broch ,Der Tod des Vergil®,

a.a.0,, 8. 236.
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Der Leser des Romans wird bereits auf der ersten Seite des Romans mit dem Thema
konfrontiert, wenn der Erzdhler die ersten Anzeichen des Todes auf eine lyrisch-

philosophische Weise kommentiert:

»Stahlblau und leicht, bewegt von einem leisen, kaum merklichen Gegenwind, waren
die Wellen des adriatischen Meeres dem kaiserlichen Geschwader entgegengestromt, als
dieses, die mihlich anriickenden Flachhiigel der kalabrischen Kiiste zur Linken, dem
Hafen Brundisium zusteuerte, und jetzt, da die sonnige, dennoch so todesahnende Ein-
samkeit der See sich ins friedvoll Freudige menschlicher Tatigkeit wandelte, [...]
Fischerboote bereits iiberall die kleinen Schutzmolen all der vielen Dérfer und Ansied-
lungen lidngs der weiflbespiilten Ufer verliefien [...].

Von den sieben hochbordigen Fahrzeugen, die in entwickelter Kiellinie einander folg-
ten, gehorten bloB das erste und das letzte, beides schlanke, rammspornige Penteren, der
Kriegsflotte an; {...] auf dem unmittelbar hinterdrein folgenden Schiffe befand sich der
Dichter der Aneis, und das Zeichen des Todes stand auf seine Stirne geschrieben.***

Das Zeichen des Todes auf der Stime des Dichters hat im Kontext dieser erzahlerischen
Einleitung eine doppelte Bedeutung. Zum einen bezieht es sich auf den Dichter Vergil,
der die Erkenntnis des Todes fiir das grundlegende Postulat der Dichtung hilt, zum
anderen auf eine ganz konkrete, sterbende Person, die ihre Auseinandersetzung mit dem
eigenen Tod durch eine eigentiimliche Sprache und Schrift ,,anders* zu artikulieren ver-
sucht. Diese Doppelbodigkeit des Erzdhlens, die einerseits auf die traditionelle epische
Gestaltung des Todes rekurriert, und sich zugleich von dieser Form des Redens perma-
nent distanziert, zieht sich durch den ganzen Roman. Die Verse und Zitate aus Vergils
Werken, die den mythischen Gehalt des Sterbens verdeutlichen sollen, okkupieren in
diesem Sinne den inneren Monolog des sterbenden Dichters. Es handelt sich dabei um
eine Sprache, die in der Welt des einsamen Dichters eine magisch-religiose Bedeutung
des Todes wieder in Gang zu setzen vermochte. Das Motiv des ,,goldenen Zweiges®,
das in Vergils traumhafter Auseinandersetzung mit dem Tod immer wieder auftaucht,
hat eine fiir den Mythos typisch symbolische Funktion, als Vermittiung zwischen Leben

und Tod zu fungieren:

.[--.] hore, was nottut: geheiligt der unterweltlichen Gottin [...] inmitten wildesten
Waldes [...] goldschimmernd ein Zweig mit goldenen Blittern [...] nach ihm hast Du
spahend zu fahnden [...]“‘"3S

Wie diesem Zitat zu entnehmen ist, ist der Dichter Vergil — dhnlich seinem Held Aneas

— vom Schicksal berufen, in die Gefilde des Hades einzudringen, in jenen ,,dunkien®,

* Hermann Broch: KW 4, S. 11,
“* Ebd,, S. 131.
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,negativen Bereich® des Seins, von dem aus das ganze Geheimnis des Lebens und jener

verborgene gottliche Grund der Existenz erfahren werden kann:

,.[...] und so lauschte Aneas den stumm sich erdffnenden Sagen, lauschte dem Fiirsten
Euander, dem Griinder der romischen Veste [...]**%

Mit solchen und dhnlichen Zitaten ist ein einsames Erlebnis mit einem mythisch-
religiésen Diskurs konfrontiert, in dem die Hoffnung auf die erlésende Kraft der dich-
terischen Sprache noch nicht preisgegeben ist. Dennoch, die Uberwindung des Todes
durch Mythos und Religion erweist sich an mehreren Stellen als Trug und Schein:

~Immer stehen die plutonischen Tore gedffnet, unvermeidlich ist der Absturz, von dem
es keine Riickkehr gibt, und im Rausch des Sturzes meint der Mensch, es sei ein Sturz
nach aufwirts, meint es so lange, bis er dort, wo die Zeitlosigkeit der himmlischen
Geschehnisse sich plotzlich als Gleichzeitigkeit und als ein Zusammentreffen im irdi-
schen Bereich offenbart [...]*4

Obwohl fiir Vergil die Kunst ein Medium der Todeserkenntnis ist, verweist sie zugleich
auf die Schwierigkeiten und ungelosten Fragen, die weder mit den Prophezeihungen der
Religion noch mit den Antworten der Philosophie gelost werden kénnen. Hermann
Brochs Roman ,,Der Tod des Vergil* illustriert damit eine fiir die Literatur der Moderne
charakteristische ,,negative Transzendenz", eine Darstellung der Jenseitsreise, die in
einem krassen Gegensatz zu den iiberirdisch schonen Vorstellungen von Jenseits im

d“*®® aufweist. Denn statt dic Hoffnung auf eine bessere

Sinne von dem ,,schonen To
Welt zu exemplifizieren, verwandelt sich das Bild vom Jenseits in die schmutzige Welt
der Elendsgassen von Brundisium, die in dem BewuBtsein des sterbenden Dichters nicht

nur das Gefiihl des Ekels, sondern auch die Warnung vom Schein und Trug auslost:

,»—: aber hier war die Elendsgasse, durch die es Stufe um Stufe hinanging, hier war die
Furchtbarkeit der Verwiinschung, die Furchtbarkeit des berechtigten Hohnes, herausge-
spieen aus dem Elend [...] und er [...} er muBte es dennoch horen

“* Ebd., S. 183.
%7 Ebd,, S. 138.

% Gemeint ist damit eine radikale Abkehr von der ,romantischen Asthetisierung des Todes™, die nach
Thomas Anz fiir den Beginn der literarischen Moderne um 1900 von entscheidender Bedeutung wird:
~Mit dem Beginn der literarischen Moderne vollzieht sich gegen Ende des Jahrhunderts ein Prozef}, in
dem die literarische Norm, iiber den Tod schén zu sprechen, an Verbindlichkeit stark verliert, ja immer
hiufiger provokativ wird ...", Thomas Anz: ,Der schéne und der hiBliche Tod. Klassische und
moderne Nommen literarischer Diskurse iiber den Tod*, in: Karl Richier/Jérg Schonert (Hrsg.), Klassik
und Moderne. Die Weimarer Klassik als historisches Ereignis und Herausforderung im
kulturgeschichtlichen Proze8, Stuttgart, 1983, S. 409-432.

® Hermann Broch: KW 4, S. 45.
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Da die Hoffnung auf die Rettung im Uberirdischen immer mehr aus dem Horizont des
sterbenden Vergil verschwindet, ,,Jauscht® er nur noch dem Sterben. An die Stelle der
Sprache vom Tod tritt der Korper als Schrift des Todes:

»Die Beine ein wenig hochgezogen, hatte er sich zur Seite gerollt, sein Kopf ruhte auf
den Kissen, die Hiifte driickte sich in die Matratze ein, die Knie waren aufeinander
geschichtet wie zwei fremde Wesen, und in einer sehr groBen Entfernung wohnten die
FuBknochel desgleichen die Fersen.***°

Die sinnlich bedingte Beobachtung des eigenen Kérpers dringt die mythisch-religiésen
Visionen vom Sterben in den Hintergrund. In dem Text artikulieren sich immer intensi-
ver die akustischen und visuellen Sinneserfahrungen, in denen jede Bewegung des Kor-
pers und jeder Reiz der Sinne sorgfiltig registriert wird. Der Riickgriff auf die sinnliche
Perzeptionsweise, auf akustische Effekte, Gerdusche und Klinge scheint ein impliziter

Beweis dafiir zu sein, daB die Sprache beim Versuch einer symbolischen und kommen-
surablen Darstellung des Sterbens versagen mufl. Er héorte ...

»[...] das verstockte Schweigen des sprachberaubten, erkenntnisberaubten, erinnerungs-
beraubten Schuldbewuftseins, das Schweigen der Vorschdpfung und ihres grausam an-
wachsenden Todes, fiir dessen Unbedingtheit es keine Wiedergeburt und keine Emeu-
erung der Weltschopfung gibt [...].«*”!

Die Abhingigkeit des Vorgangs des Sterbens von Korperrhythmus und sinnlichen Vor-
stellungsschemata kommt besonders stark in der Darstellung der Zeit zum Ausdruck.
Wie dies Walter Hinderer richtig formuliert, ist bei Vergil das Zeiterleben mit dem
Eigenleben des Korpers verbunden, mit dem Atmen und mit dem Rhythmus des Kér-
pers. An dieser Stelle sind nur ein paar Beispiele zu nennen:

»Zeit stromte oben, Zeit stromte unten, die verborgene Zeit der Nacht, wiedereinge-
strémt in seine Adern, wiedereingestromt in die Bahnen der Gestime, raumlos Sekunde
an Sekunde gefiigt, die wiedergeschenkte, wiedererwachte Zeit.“**?

Das Verstandnis des Todes als rein korperlicher Vorgang radikalisiert sich im Fortgang
der Erzdhlung immer tiefer. Angesichts des Todeserfahrung 16st sich die menschliche
Gestalt in ihre materiellen Bestandteile auf. Sein Korper verschwindet im Pflanzlichen
und Tierischen, in einem ,,Gewirr von Menschenbestandteilen***, das kaum noch mit

einem Akt der geistigen und sprachlichen Synthese zu bewiltigen ist:

0 Ebd., S. 71.
) Ebd., S. 137.
2 Ebd., S. 92.
% Ebd., S. 142.
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»[.-.) all dieses Leibergestriipp, Gliedergestriipp, Augengestriipp, Stimmengestriipp, die-
ses Dickicht der Halb-Erschaffenheit und Unfertigkeit, entstanden aus Zufallsbrunst und
immer wieder auseinander hervorspriefiend, in stets erneuter Zufallsbrunst verpaart, ver-
mengt, verfickt, verflochten, verzweigt, immer weiter sich verzweigend und sich erneu-
ernd, um dabei unaufhorlich abzusterben, so dali das Abgestorbene, das Verdorrte und
Verwelkte zur Erde fillt [...]***

Die Erfahrung eines gewaltsamen, innerlichen Schmerzes, der sich endlich an dem
ganzen Korper spiiren 1dft, nimmt die schreibende Person als einen endgiiltigen Zusam-
menbruch mit der Aullenwelt wahr. Der Erzihler zeichnet diesen Zusammenbruch,
wahmehmend, durch die Sprache des K&rpers und beschreibt ihn als Konsequenz eines
geistigen Zerfalls, der sich vielschichtig und kontinuierlich durch alle Ebenen des
Romans beobachten 14ft:

..[...] zeiterstarrend, spracherstarrend, erinnerungserstarrend, das Dammerlauschen,
erstarrt im Nichts, im Odfeld des Todes, und sehr verlassen in solcher Starrheit lag sein
Leib da, siech und miidegealtert, hingebreitet und saturnisch hingedimmert iiber die
Zonen seines Ichs, die durchsichtiger und durchsichtiger, verschwindender und ver-
schwindender wurden und die, verlassen sogar von den Damonen, immer mehr und
mehr verbdeten, regungslos, als wiren sie leere Fenster ohne Aussicht [...]**

Durch den Diskurs des Krpers zieht sich zugleich eine Rhetorik der zerstorenden
Regelungen; es entsteht ein Loch, in dem jede mogliche Antwort auf den Sinn des
Lebens und des Todes im voraus zum Scheitern verarteilt ist. Durch den permanenten
Zugriff auf fragmentarische Erfahrungen, die keine innere, kausallogische Verkettung
mehr aufweisen, legitimiert sich ein eigenartiger Text von Sterben, dem kein erzihle-
risches Organisationsprinzip mehr anzusehen ist. Damit ist auch diejenige vom Erziihler
apostrophierte metaphysische Erkenntnis des Todes, die durch Erzihlung hergestellt
werden soll, durch die Sprache des Korpers negiert. An dieser Stelle 1aft sich wiederum
eine Parallele mit Baudrillard ziehen. In seiner Untersuchung ,,Der symbolische Tausch
und der Tod" beschreibt Baudrillard den ,,ProzeB der AusschlieBung des Todes in der
Entwicklung der modemen Gesellschaften als einen ProzeB der ,,unpersénlichen Zerstd-
rung des Korpers®, da in der gegenwiirtigen Zivilisation dem menschlichen Korper kein
»symbolischer Tauschritus“ mehr zuzuschreiben ist:

.»Die Biologie ist vom Tode umschlossen und der Korper, den sie konzipiert, ist vom
Tod umschlossen, woraus ihn kein Mythos mehr befreien kann. Der Mythos (das Ri-

4 Ebd., S. 143.
5 Ebd,, S. 88.
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tual), der den K6rper von dieser Oberhoheit der Wissenschaft befreien konnte, ist ver-
loren, oder er ist noch nicht gefunden worden %

Betrachtet man die Darstellung des Todes im Roman der ,,Tod des Vergil“ im Kontext
der romanpoetologischen Ansichten der dreifliger Jahre, und vergleicht man sie mit der
»~Schlafwandler“-Trilogie, so 148t sich folgendes feststellen:

In der ,.Schlafwandler*“-Trilogie erscheint das Thema des Todes, bezichungsweise des
Verbrechens, die Sache eines isolierten und einsamen, sich nur noch an seinem eigenen
Interessen orientierenden Individuums, eines Individuums, das immer weniger fihig
wird, ,irgendwelche Werte auflerhalb seines ,,engsten individuellen Bereiches zu
erfassen**’’ Wihrend Broch in der .Schlafwandler“-Trilogie noch versucht, dem Tod
poetische, politische und ethische Werte entgegenzusetzen, verzichtet er im ,,Tod des
Vergil* auf Wertsetzung und &sthetische Normen. Im gesamten literarischen Werk von
Hermann Broch nimmt der Roman ,,.Der Tod des Vergil“ eine besondere Stellung nicht
deswegen ein, weil er eine philosophische oder mythische Erkenntnis des Todes ver-
mittelt, sondern, weil er den Mythos von Tod als Gegenstand der literarischen Dar-
stellung und philosophischen Auseinandersetzung in Frage stellt. Die ,, Asthetisierung
des Todes* durch die Literatur wird nicht nur in Vergils Reflexionen, sondern auch
durch die Art der Erzihlung einer Kritik unterzogen.

Dabei kiindigt sich in diesem Roman bereits eine Art, iiber den Tod zu schreiben, an,
die sich in der Literatur der zweiten Hilfte des 20. Jahrhunderts als eine radikale
,,Abkehr und als ,,Abschied* vom Traum des schénen Todes abzuzeichnen bf:ginntf'98
Bei vielen Autoren wird immer wieder das Thema der ,,individuellen K(’irperlichkéit“ in
Bezug auf eine andere Art des Schreibens aktualisiert: ,,Die Schrift, das ist die Hand,
also der Korper, seine Triebe, seine Kontrollen, seine Rhythmen, seine Gewichte, sein
Gleiten, seine Komplikationen, seine Ausfliichte, kurz, nicht die Seele [...], sondem das
mit seinem Begehren und seinem Unbewuften befrachtete Subjekt“*®®, schreibt Roland
Barthes. Ahnlich wie bei Kristeva ist bei Barthes das Phanomen des Kérpers im Kampf

% jean Baudrillard: Der symbolische Tausch und der Tod, a.2.0., S. 262.
" Hermann Broch: KW 1,S.692.

498 Vgl. dazu: ,.Die postmoderne Literatur verabschiedet sich vom Bild des schénen Todes; die Toten
landen in einem dunklen, kalten, unwirtlichen Nichts und werden aus diesem ‘umgekehrten
Purgatorium’ in noch tiefere Abgriinde gestiirzt.”, in: Karin Priester: Mythos Tod und Todeserleben in
der modemen Literatur, a.a.0., 8. 75. Daf sich in der Verwendung der Todesmetaphern in der
sogenanten Literatur der Postmoderne viel gefindert hat, zeigt sich, so Karin Priester, besonders bei
Thomas Pynchot: ,.Doch der Traum vom schénen Tod wird zerstdrt {...] So. wie der apollonische
Traum vom ,schénen Tod' der Antike nur noch ein kulturelies Zitat ist, so auch die Todesmusik.
Pynchot erinnert an eine seit Jahrhunderten vergessene Hymne, die noch einmal die bekannten alten
Todesbilder als Zitat aufruft: die Sanduhr, hier das Glas genannt, das Licht und den Reiter.”, in
A.a.0,S.71.

% Roland Barthes: Die Kémung der Stimme, Interviews 1962—1980, Frankfurt/M., 2002, S. 214,
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gegen die universellen und , begrifflich ableitenden Wahrheiten“ zu verstehen. Die
»Symbolische Ordnung* der Sprache (Kristeva) wird auf der Basis der unterschiedlich-
sten karperlichen Erfahrungen (Krankheit, Tod, Schmerz) nicht nur relativiert, sondern
elementar erschiittert. Hubert Winkels spricht von der zeitgendssischen Literatur als
einem Ort, in dem der Korper ,,zur Schreibfliche des zivilisatorischen Zeichenprozesses
selbst wird: Er ist entweder von der Sprache zerrissen und zerfurcht (Anne Duden),
monadenhaft geschlossen und verkapselt (Elfride Jelinek), maschinisiert und autark

(Jochen Beyse) oder imaginirer Effekt symbolischer Operationen (Bodo Kirchhof), >

3% Hubert Winkels: Einschnitte. Zur Literatur der 80er Jahre, Koln, 1988, S. 18.
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Resiimee:

Hermann Brochs Stellung zwischen Moderne und Postmoderne

Hermann Brochs literarisches Werk im Kontext eines Diskurses um die Problematik der
Modeme und Postmoderne zu beschreiben ist die zentrale Aufgabe, die sich die vorlie-
gende Arbeit gestellt hat. Ausgehend von der Frage nach den wesentlichen Differenzen
zwischen der Moderne und Postmodeme geht Peter V. Zima von der Annahme aus, daff
sich die literarischen Werke der Postmodeme in zwei entscheidenden Bereichen von
denen der Moderne unterscheiden: ,,Im Bereich der Subjektivitit und der Wertung.
Wihrend die Spatmoderne als Modernismus (Musils, Kafkas, Adornos, Horkheimers)
alles unternahm, um das individuelle Subjekt in extremis zu retten, meinen Vertreter der
Postmoderne, im Subjekt ein Epiphéinomen der versprachlichten Macht (Foucault), ein
Residuum der Metaphysik (Deluze, Guattari) oder eine idealistische Schimire (Lyotard)

30" Wie 1aBt sich Hermann Brochs literarische Position im Kontext

zu erkennen [...).
dieser Kategorien bestimmen?

Angesichts der Vielfalt und Heterogenitiit der Diskurse, die Hermann Brochs Beschif-
tigung mit der Problematik der Modeme prigen, wurde in dieser Arbeit versucht, auf
eine besondere Komplexitit dieser Poetik aufmerksam zu machen. Sie spiegelt sich
darin, daB sie einerseits auf die Tradition der literarischen Moderne Bezug nimmt, kann
aber nicht an deren wesentlichen Pramissen (wie der Begriff der Wahrheit, der Subjekti-
vitit, der Glaube an die ethischen und sozialen Zukunftsmodelle) konsequent festhalten.
Sie geht von der Problematik der Modeme aus, weist jedoch iiber ihre Grenzen hinaus,
und antizipiert jene von Francois Lyotard aufgestelite These vom Ende der Meta-Erzih-
lungen, in der die traditionellen philosophischen und metaphysischen Vorstellungen von
Kunst als obsolet beschrieben werden. Von besonderer Bedeutung fiir die Arbeit ist in
diesem Sinne die Auseinandersetzung mit Hermann Brochs Konzeption des polyhistori-
schen Romans, dessen verschiedene Aspekte — geschichtsphilosophische, poetologische
und literarische — auf eine beispielhafie Weise illustrieren, wie sich ein literarisches
Werk zwischen verschiedenen und nicht selten entgegengesetzten Diskursen bewegt.

Es 148t sich nicht bestreiten, daB Hermann Broch in seiner fritheren Phase der litera-
rischen Arbeit die Aufgabe des modernen Romans im Zusammenhang mit denjenigen
Kategorien, die dem traditionellen Verstéindnis von Kunst im Sinne vom Hegel und
Lukacs in weitesten Sinne des Wortes entsprechen, versteht. Nur als Erkenntnis des
Weltbildes in seiner Gesamtheit hat die Literatur fiir ihn ihre Daseinsberechtigung.
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Die Kunst soll angesichts einer in Teil-Welten und ,,Bruchstiicke* zerfallenen Welt eine

302 vermitteln. Darin sicht Broch ihre ethische Recht-

»grofe Kosmogonie symbolisch
fertigung. Mit Autoren wie Hegel, Lukacs oder Adorno verbindet Hermann Broch die
philosophische und metaphysische Suche nach der Wahrheit des Weltbildes, sowie die
Vorstellung der Kunst, die sich in einer ausdriicklich gesellschaftskritischen und auf-

kldrerischen Aufgabe manifestiert.

Die Theorie des polyhistorischen Romans blieb trotzdem ungeschrieben. Hermann
Brochs vergeblicher Versuch, die Idee des Erzihlers als Beobachter mit einer an der
Einheit und Kohdrenz orientierten Konzeption des Romans in Einklang zu bringen, sein
romanpoetologisches Schwanken zwischen der polyhistorischen und mythischen Form
des modernen Romans, sowie der radikale Zweifel an den ethischen und gesellschafts-
kritischen Potentialen des modernen Romans, vor dem Hintergrund beider Weltkriege,
waren die wichtigsien Griinde fiir das Scheitern einer geschichtsphilosophisch konzi-
pierten Theorie des modernen Romans.

Was die Tendenzen der literarischen Postmodernitit bei Broch betrift, ist besoders unter
drei Aspekten zu sehen: erstens die Problematisierung der Stellung des Erzihlers im
Roman; zweitens die Frage nach der Identitéit der Romanfigur; drittens die Thematisie-
rung des Phiinomens der Indifferenz im Kontext der geschichtsphilosophischen Primis-
sen vom Zerfall der Werte.

Von besonderer Relevanz fiir die vorliegende Arbeit ist Hermann Brochs Beschiftigung
mit der Position des Autors und der Rolle des Erzihlers in der modemen Prosa.

Die von der Physik des 20. Jahrhunderts entwickelten Theorien, die Quanten- und die
Relativititstheorie, haben nicht nur bei Hermann Broch, sondern auch bei vielen
Autoren der Nachmodeme die grundiegenden Verinderungen in den philosophischen
und dsthetischen Auffassungen der modernen Kunst hervorgebracht. In ihren ,,Frankfur-
ter Vorlesungen* weist beispielsweise Ingeborg Bachmann auf die zentrale Bedeutung
der physikalischen Relativitdtstheorie fiir die moderne Kunst hin:

Der Fragwiirdigkeit der dichterischen Existenz steht nun zum ersten Mal eine Unsi-
cherheit der gesamten Verhiltnisse gegeniiber. Die Realitdten von Raum und Zeit sind
aufgeldst, die Wirklichkeit harrt sténdig einer neuen Definition, weil die Wissenschaft
sie génzlich verformelt hat. Das Vertrauensverhaltnis zwischen Ich und Sprache und
Ding ist schwer erschiittert.*>®

3 Peter V. Zima: Das literarische Subjekt zwischen Spitmoderne und Postmoderne,
Tibingen; Basel, 2001, S. 103.

2 Hermann Broch: KW 9/2,8.116.
% Ingeborg Bachmann: Frankfurter Vorlesungen: Probleme zeitgendssischer Dichtung, a.a.0., S. 12.
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Auch Umberto Eco enwickelt seine Poetik des offenen Kunstwerkes in Analogie mit
dem Einsteinschen Weltbild, das sich grundsitzlich gegen ein ,,Vertrauen in die Totali-
tét des Universums* wendet:

»Was Einsteins Weltbild von dem der Quantenphysik unterscheidet, ist im Grunde
jenes Vertrauen in die Totalitéit des Universums, in dem Diskontinuitit und Indetermi-
nation uns durch ihr unvorhergesehenes Erscheinen verwirren konnen, aber nicht einen
Gott zur Voraussetzung haben, der Wiirfel spielt, sondern den Gott Spinozas, der die
Welt durch volikommene Gesetze lenkt.“5*

Angesichts der Bedeutung der physikalischen und naturwissenschaftlichen Diskurse, die
in postmodernistischen Debatten um die geschichtsphilosophische Stellung der Literatur
immer wieder unterschiedlich akzentuiert wird, 1Bt sich feststellen, daB bereits
Hermann Brochs Konzeption des Erzihlers als Beobachter jene Formen des Erzihlens
antizipiert, in denen die Identitiit der individuellen Subjektivitit nicht nur in Frage
gestellt, sondern véllig verabschiedet wird. Die verschiedenen Rollen, die der Autor der
essayistischen Teile der ,,Schiafwandler“-Trilogie in dem ganzen Roman einnimmt,
deuten bereits auf eine neue Aufwertung der Rolle des Erzihlers, in der die traditionel-
len Vorstellungen vom Autor — wie dies anhand der Analogie mit Michel Foucault
illustriert wurde — nur noch im Rahmen bestimmter diskursiver Kontexte méglich sind.
Annlich wie Foucault betrachtet auch Calvino die Literatur als ein Medium, das dazu
fahig ist, alle anderen Diskurse in sich aufzunehmen und ,,die verschiedenen Arten von
Wissen und die verschiedenartigen Codes in einer vielschichtigen und umfassenden
Sicht der Welt“*% zm vermitteln. Brochs Konzeption des Erzdhlers als Beobachter ist
keineswegs mit postmodernistischen Auffassungen vom ,,Tod des Autors“ (Barthes)
gleichzustellen, sondern demonstriert lediglich die ganze Widerspriichlichkeit einer
Poetik der Moderne, die gerade beim Versuch, die Position des Erzihlers neu zu defi-
nieren, an die Grenze ihrer theoretischen Primissen gelangt.

Die Problematisierung der Frage nach der Identitét des Romanhelden ist ein weiterer
wichtiger Aspekt, der Hermann Brochs literarisches Werk in Kontext der zeitgendssi-
schen Diskussionen iiber die Auflésung oder die Dekonstruktion der Romanfigur zu
sehen ist. Wihrend die ,,Schlafwandler“-Trilogie noch von einem charakteristischen
Perspektivenwechsel zwischen der Rolle des Erzihlers und des Romanhelden gekenn-
zeichnet ist, entsteht im Roman ,,Die Schuldlosen* ein anderer ,,Typus des Helden®, der

im eigentlichen Sinne keine Figur mehr ist, sondern nur noch eine Stimme, ohne per-

5 Umberto Eco: Das Offene Kunstwerk, a.2.0., 8. 54.

*% Ytalo Calvino: Sechs Vorschlige fiir das nidchste Jahrtausend. Harvard-Vorlesungen,
2.a.0,, 8. 152,
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sonliche Merkmale und ohne Namen. Mit dem Roman ,,.Der Tod des Vergil* bekommt
das Phiénomen des Zerfails der Romanfigur eine radikale Dimension. Obwohl aus der
Perspektive des inneren Monologs dargestelit, 1aBt sich die Hauptfigur dieses Romans
mit keinem festen und fixierbaren Ich identifizieren, sondern 16st sich im Laufe der
Erzihlung in viele Figuren auf, bis sie schlieBlich in einem ,,labyrinthischen®(Calvino)
Fokus der eigenen Spiegelbilder villig verschwindet. Besonders in diesem Roman
zeichnet sich ein narratives Verfahren ab, das wir spéter im literarischen Werk von Italo

Calvino oder Thomas Bernhard wiederfinden kénnen.

Obwohi Hermann Brochs Roman ,,.Der Tod des Vergil* meistens noch mit dem Diskurs
der literarischen Moderne in Verbindung gebracht wird, lassen sich in diesern Roman
viele Elemente erkennen, die explizit oder implizit auf die ,,Szenarien der Postmodemne*

hindeuten, wie dies beispielsweise an der folgenden Textpassage zu erkennen ist:

,.Es ist keine Zeit mehr, und es ist nicht mehr erlaubt iiber die Kunst zu reden; die Kunst
vermag nichts, sie vermag den Tod nicht aufzuheben,*%

Der Erzihler dieses Romans weist auf einen wichtigen Aspekt des postmodernen
Schreibens hin: Die Zeit der grofien Erzdhlungen, in der die Kunst mit den Ideen der
Ordnung und Einheit, der Erkenntnis des Lebens und des Todes auftritt, scheint fiir ihn
vorbei zu sein. Statt die Einheit des Weltbildes zu reprisentieren, verwandelt sich hier
der innere Monolog des Dichters, um mit Bachtins Terminologie zu sprechen, in eine

. Vielzahl der Redeweisen®, der literarischen und auBlerliterarischen Gattungen, die trotz
ihrer Heterogenitit einen einzigartigen Dialog der Texte offenbaren.

Die wesentlichen Merkmale der karnevalisierten Literatur lassen sich auf vielen Ebenen
der Konstituierung des Textes deutlich erkennen. Wir begegnen ihnen in der Profanie-
rung der Dichterfigur, in der Verflechtung von Profanem und Geistigem, von Ernsthaf-
tem und Licherlichem etc. Es handelt sich dabei nicht nur um die formalen Elemente
des kamevalistischen Diskurses, sondem die Thematik des Lachens selbst gerit ins
Zentrum der kiinstlerischen Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit:

.[--.] es war ein Erwissen und dariiber hinaus sogar ein Erkennen, ja zum Selbsterken-
nen [...] daf} das Lachen von Anbeginn an der Schonheit beigegeben ist [...] als die
dédmonische Kraft zur Alleszertriimmerung, das Lachen, Widerpart der Weltenschon-
heit, das Lachen verzweifelter Ersatz fiir die verlorene Erkenntniszuversicht, das Lachen
als Ende fiir die abgebroche Flucht in die Schonheit, das Ende des abgebrochenen
Schénheitsspieles [ist].**’

% Hermann Broch: KW 4, S. 318 f.



223

Fiir unser Interesse und die Frage nach den postmodemistischen Tendenzen bei

Hermann Broch ist die vorliegende Passage von grofler Bedeutung, weil sie

¢ den modernen Anspruch auf die Wahrheit, sowie die metaphysische Frage nach
dem Gegensatz zwischen Wahrheit und Liige, Gut und Bose als ,,ironisches Spiel“
(Umberto Eco) mit beliebigen Begriffen betrachtet,

* weil sie das Phiinomen des Lachens als ,,Signatur und kongenialer Ausdruck der
Asthetik der Postmodeme* antizipiert: ,,Denn, wenn die Poetik der Postmoderne
eine Poetik des Spiels, der Maskerade und Ironie ,hoch zwei* ist, des Vergniigens
und des Amiisements, dann entspricht diese Poetik einer Asthetik des Lachens: des
Lachens dariiber, daBB man frei ist von allen Verbindlichkeiten, Werten und Normen,
daB man iiber allem steht und die Welt als das eigene Spielmaterial betrachtet.“>%

* Die ,Ironie* und das,,Spiel”, als narrative Mechanismen des intertextuellen Verfah-
rens sind zwei wesentliche Begriffe, die sich wieder bei Umberto Eco im Bestreben
treffen, das Antlitz jeder Wahrheit zu entstellen, damit wir nicht zu Sklaven unserer
Einbildungen werden [...] die Wahrheit zum Lachen bringen, denn die einzige
Wahrheit heifit: lernen, sich von der krankhafien Leidenschaft fiir die Wahrheit zu

befreien. ™

Das ironische Spiel mit den mittelalterlichen Motiven im Sinne von Umberto Eco kennt
der Roman ,,Der Tod des Vergil“ nicht. Vergils Lachen ist vielmehr zynisch und resig-
nativ und resultiert aus einer deutlichen Enttduschung iiber die begrenzten Moglichkei-
ten der Kunst. Dennoch, wenn das Phinomen des Lachens ein charakteristisches Kenn-
zeichen der Asthetik der Postmodeme ist, dann ist ,,Der Tod des Vergil“ gerade ein
Roman, der diese Asthetik vorwegnimmt und bestimmt. Denn das Lachen und die
Selbst-lronie als Ausdruck der Unméglichkeit, eine riesige Kluft zwischen der Welt der
Kunst und der Wirklichkeit zu iiberwinden, als Ausdruck der Einsicht in die Belang-
losigkeit und ,,Narrheit” des eigenen Berufes, gehdren zu den wesentlichen Merkmalen

dieses Romans.

Hermann Brochs Roman ,,Der Tod des Vergil* steht am Ende eines literarischen Schaf-
fens, in dem die Frage nach der ,,Rechtfertigung der dichterischen Existenz* (Bach-
mann) eine entscheidende Rolle hat. Wesentlich fiir Brochs literarisches Werk ist eine
geschichtsphilosophische Interpretation der abendlandischen Kulturgeschichte, in der
ein fortschreitender ProzeB des Wertezerfalls zur MiBachtung der Menschenrechte,

7 Ebd., S. 120.
% K arl Josef Kuschel: Lachen Gottes und der Menschen Kunst, Titbingen, 1998, S. 68.
%° Umberto Eco: Der Name der Rose, Miinchen, 1983, S. 624,
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Vergewaltigung und Mord fiihrt. Alle Broch-Romane (,,Die Schlafwandler”, ,,Die Ver-
zauberung®, ,,.Die Schuldlosen”, ,,.Der Tod des Vergil*) behandeln den Ausbruch des
Nationalismus in Europa vor dem Hintergrund einer Auffassung der abendldndischen
Zivilisation, in der die nationalistischen Pogrome mit den Prinzipien der ,,bilirgerlichen
Rationalitét“ und des ,,aufklérerischen Denkens* (Adorno) korrespondieren: ,,Meine
Vermutung lautet: die Industrialwirtschaft dringt zu einer Versklavung des Menschen,
u. z. zu einer kollektivistischen; die kapitalistische Industrie mit ihrer aktiven Neigung

«310

zum Fascismus ebnet dieser Entwicklung selber den Weg“’™", schreibt Broch in einem

Brief an Siegfried Marck vom §. Mérz 1940.

In seiner Auseinandersetzung mit dem Phidnomen des Faschismus stellt Hermann Broch
eine einmalige Personlichkeit des 20, Jahrhunderts dar. Denn nicht, wie bei seinen Zeit-
genossen, geht es Broch um die Frage, wie man nach Auschwitz schreiben kann
(Adorno), nicht um die Frage nach der Moglichkeit der Etablierung einer engagierten
Literatur im Sinne von Sartre, gar nicht um die Frage nach dem zukiinfiigen Charakter
der Literatur. Das Hauptinteresse von Hermann Broch gilt vielmehr der Verteidigung
der Menschen, die aufgrund ihrer nationalen, regionalen, religiosen und anderen kultu-
rellen Merkmale diskriminiert, verfolgt und ermordet werden.

Die politischen Ereignisse in Europa nach dem Zweiten Weltkrieg haben zu einer Kon-
stellation der Lebensumstiinde gefiihrt, in der Menschen in der sogenannten Zeit ,,nach
Auschwitz” wieder sozusagen tiber Nacht in ihren eigenen Landern zu Fremden erklért
werden kdnnen und als solche zum Gegenstand von Vertreibung und MifShandlungen
werden. Gerade in einem postmodernen Europa, das sich auf seine demokratischen
Institutionen und seine multikulturelle Orientierung beruft, hat sich das Phinomen des
Nationalismus erneut in aller Schirfe zum Problem entwickelt.

Inwieweit sich Hermann Brochs Auseinandersetzung mit dem Ausbruch des Nationalis-
mus in Europa vor dem Zweiten Weltkrieg, der mit der Aufldsung der europiischen
Kultur- und Werthaltungen zusammenfilit, in den philosophischen und politischen
Diskursen der Postrnoderne reflektiert, ist eine Frage, die offen bleibt. Peter V. Zima
betont, daf die Prozesse der ,.extreme[n] Partikularisierung® in der Postmoderne ,,zur
Starkung® der Austauschbarkeit der Werte und zur Indifferenz beitragen.su ..Die Gefahr
besteht jedoch darin, daf8 der von postmodernen Denkern kultivierte Partikularismus
den erstarkenden Nationalismen Aufirieb gibt [...]**'* Noch radikaler in der Kritik des
Phiinomens der postmodemen Nationalismen ist Jean Baudrillard, der bekanntlich ,,alle

" Hermann Broch: KW 13/2, S. 181.
W Peter V. Zima: Modeme/Postmodeme, a.2.0., S. 405.
*2 Ebd,, S. 409.
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Formen sexistischer, rassistischer, ethnischer oder kultureller Diskriminierung® vor dem
Hintergrund einer ,,allgemeine{n] Indifferenz*>' betrachtet.

Hermann Brochs literarisches und essayistisches Werk ist fiir uns insofern signifikant,
als es auf eine paradigmatische Weise illustriert, wie schwierig es ist, einen Autor nur
unter einem einzigen Paradigma der Moderne oder der Postmodeme zuzuordnen.

Wenn die Grenzen zwischen Moderne und Postmoderne ,.flieBend* (Liitzeler) sind, wie
dies viele Literaturwissenschaftler und Theoretiker der Modeme/Postmoderne behaup-
ten, so daB sich bereits in der Epoche der literarischen Moderne zahlreiche Elemente der
Postmodemitéit erkennen lassen, dann stellt Hermann Brochs literarisches Werk ein
Modell des Erzzhlens dar, in dem die entscheidenden philosophischen und romanpoeto-
logischen Anspriiche der Moderne in all ihrer Ambivalenz und Widerspriichlichkeit auf
die Spitze getrieben werden, so daB sie den Durchbruch einer neuen Art des Schreibens
vorbereiten. Das Hauptanliegen der Arbeit bestand in diesem Sinne darin, zu zeigen, wo
sich anhand der geschichtsphilosophischen, romanpoetologischen und interpretativen
Betrachtung der Texte diejenigen Merkmale erkennen lassen, die auf die Entstehung
eines neuen literarischen Paradigmas hindeuten.

513 Jean Baudriliard: Das perfekte Verbrechen, 2.a.0., 5. 200 .
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