Marion Keuchen

Einschalten des Films und
Umschalten der Klasse

Filme im Religionsunterricht

Bei Schulkomddien im Fernsehen oder Kino ist das Filmeschauen im Unterricht ein belieb-
tes Element. Im Kinohit 2013 ,,Fack ju Gohte“ (BRD 2013) wird der Kleinganove Zeki Miller
unerwartet Aushilfslehrer an der Goethe-Gesamtschule und stiftet durch seine krassen
Umgangsformen, seine derbe Sprache und vor allem seine fragwiirdigen Lehrmethoden
Unruhein der Schule. Als Beispiel dafiir wird das wahllose Filme-in-ganzer-Lange-am-Stiick-
Schauen im Unterricht angesprochen, wohl aber aus dramaturgischen Griinden nicht ge-
zeigt.

Ganz anders bildet eine Szene, in der ebenfalls ein Film einer 8. Schulklasse in einem
franzésischen Gymnasium in den 1950er-Jahren gezeigt wird, den Turning Point der Hand-
lung im Spielfilm ,,Ein Geheimnis* (Frankreich 2007). Der jidische Protagonist Francois er-
kennt beim Anschauen eines Dokumentarfilms (iber die Graueltaten in Konzentrationsla-
gern wahrend der Naziterrorherrschaft sein eigenes familidres Geheimnis. Seine Mitschiiler
machen sich liber das Gezeigte im Film lustig und veralbern die Situation.

Wie sieht der Filmeinsatz im realen Unterricht aus? Mein Beitrag beschreibt die Praktik
im Religionsunterricht: den Einsatz des technischen Mediums Film mit den benétigten ,.ge-
genstandlichen Arrangements“. Der Begriff ,Film‘ ist dabei doppeldeutig und bezeichnet
sowohl ein technisches Medium wie auch eine kinstlerische Ausdrucksform.?

1  R6hl, Tobias: Auffordern. Postphanomenologische Uberlegungen zur Materialitat schulischen
Unterrichtens. In: Alkemeyer, Thomas / Kalkhoff, Herbert / Rieger-Ladich, Markus (Hg.): Bildungs-
praxis. Korper —Raume — Objekte, Velbriick 2015, 235-260, 235.

2 Vgl. Worther, Matthias: Film. In: WiRelex, Januar 2015, 1-15.
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1. Blende: Die Praktik, Filme im Religionsunterricht einzusetzen

Praktiken zum Einsatz von Filmen im Religionsunterricht, verbunden mit ihren gegenstand-
lichen Arrangements, haben eine materielle, eine raumliche, eine korperliche und eine zeit-
liche Dimension.

Im Bereich der materiellen Dimension sind gravierende Veranderungen im Schullalltag
aufgetreten. Ein Blick in die Vergangenheit erhellt die Gegenwart. Bis zum Ende des letz-
ten Jahrtausends wurden Filme analog aufgezeichnet und Videorekorder, VHS-Kassetten
(Kaufware oder mit aufgezeichneten Fernsehsendungen) und Rohren-Fernsehgerate wa-
ren in den Schulen verbreitet. Die technischen Gerate wurden in speziellen Raumen gela-
gert,konnten von Lehrkraften ausgeliehen und in das jeweilige Klassenzimmer geschoben
werden. Der Videowagen bestand aus einem Videorekorder mit Fernbedienung und einem
dariiber montierten Rohren-Fernsehgerat ebenfalls mit Fernbedienung. Beide miteinander
verbundenen Gerate waren in eine oftmals weiRe Ummantelung auf vier Radern montiert.
Der Videowagen war groRRer als die Lehrkraft und reichte in seiner Hohe annahernd bis
zur Tlirhohe. Ein Rangieren an der Tir war notwendig und erforderte zum Teil die Unter-
stitzung mehrerer Personen. Im Klassenraum musste die Medieneinheit an eine Steckdose
angeschlossen und jedes Gerat angestellt, die Videokassette in den Rekorder eingeschoben
und der Videokanal am Fernseher ausgewahlt werden. Die Lautstarke des Films konnte per
Fernbedienung oder am Fernsehgerat selbst manuell reguliert werden. Der Videowagen
stand in der Nahe einer Steckdose und daher eher neben der mittig an der Stirnseite des
Klassenraums angeordneten Wandtafel. Die Buchung des Videowagens erfolgte Gber an
festen Orten ausgehdngte Zettel. Bei mehrstockigen Schulgebauden stand je Etage meist
ein Medienwagen zur Verfiigung, da der Videowagen nur schwer lber Treppen bzw. nurim
Fahrstuhl transportiert werden konnte. In einigen ausgewahlten Zimmern befand sich ein
fest installierter Videorekorder mit angeschlossenem Fernsehgerat. Diese Raume zeichne-
ten sich zum Teil durch zusatzliche Méglichkeiten der Verdunkelung aus. Zu einem geringen
Teil, haufig in naturwissenschaftlichen Fachrdumen, waren die Stuhlreihen im Raum wie in
einem Horsaal aufsteigend angeordnet. Der Bildschirm des Fernsehgerdtes wies eine dia-
gonale Breite von meist unter einem Meter auf. Der Ton wurde uber die Lautsprecher des
Fernsehgerates von vorne gehort.

Zu Beginn dieses Jahrtausends |6ste die digitale Aufzeichnung die analoge ab und Fil-
me werden im gegenwadrtigen Unterricht von verschiedenen digitalen Medien (DVD, Blu-
ray, Video-on-Demand (VOD), Speicherkarten) gezeigt. Die frontale Ausrichtung auf den
gezeigten Film ist gleich geblieben, die Prasentationsflachen sind aber mittiger im Raum
angeordnet und grofRer geworden. Es gibt immer noch transportable und in Klassenzim-
mern fest installierte Medieneinheiten sowie feste Raume fiir Filmvorfiihrungen?. Der Film
wird mittels eines Beamers gezeigt, der unter der Decke montiert ist oder im Klassenraum
an der Stirnseite angeschlossen werden kann. Bei beweglichen Beamern muss das Bild auf

3 Auf Computerrdume, in denen auch Filme gezeigt werden, kann ich an dieser Stelle nicht einge-
hen.
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die Projektionsflache abgestimmt werden. Ungilinstige raumliche Bedingungen wie fehlen-
de Steckdosen oder Abstellflachen fiir Gerdte konnen dazu fiihren, dass das gezeigte Bild
nicht genau auf die Leinwand passt und Bildteile nicht auf der Projektionsflache, sondem
auf der dahinter liegenden Wand zu sehen sind. Blicher oder Ordner, die unter den Beamer
geschoben werden, oder eine Veranderung des Standortes im Raum kénnen eine Schieflage
des Beamers oder ein abgeschnittenes Bild austarieren. Projektionsflachen sind haufig fest
montierte weie Whiteboard-Projektionswande in Klassenzimmern. Zum Teil findet sich
daneben zusatzlich an der Stirnseite des Klassenzimmers noch eine griine Tafel fiir den Krei-
deanschrieb. Besonders Raume, die speziell fiir Filmvorfiihrungen eingerichtet worden sind,
haben Projektionsflachen, die aus der Decke bei Bedarf per Fernbedienung heruntergelas-
sen werden konnen. Diese Projektionsflachen sind mit mehreren Quadratmetern meistens
groRer als die an der Wand fest installierten Whiteboard-Projektionsflachen. Die beiden Ar-
ten von Projektionsflachen unterscheiden sich im Material voneinander. Die fest installier-
ten Projektionsflachen sind aus dauerbestandiger matt-weiRer Emaille, oft magnetisch und
sind zusatzlich auch manuell beschreibbar oder auch vollstandig elektronisch. Die mit einem
Motor betriebenen ausfahrbaren Projektionsflichen bestehen aus feinkdrniger Leinwand
mit Metallummantelung, die einen Faltenwurf der Leinwand verhindert. In einigen Klassen-
zimmern fehlen Projektionsflachen vollig und Filme werden auf moglichst weille oder mo-
nochrome Wande projiziert. Bei fest installierten Systemen sind oft Lautsprecher im Raum
verteilt, sodass der Ton aus mehreren Richtungen zu horen ist. Bei beweglichen Systemen
kommt der Ton meistens ausschlieRlich von vorne. Zum Teil miissen noch zusatzliche Laut-
sprecher installiert werden. Der Beamer ist mit einem Computer verbunden, in den die DVD
oder das Speichermedium eingelegt wird oder der mit dem Internet verbunden den Film per
Streaming zeigt. Zusatzliche Kabelverbindungen missen zwischen Beamer, Computer und
Steckdosen hergestellt werden. Die beweglichen Medieneinheiten oder die speziellen Film-
raume werden tiber Buchungssysteme per Computer im Schulnetz gebucht. Die Buchungen
der Kolleginnen und Kollegen sind fiir alle Lehrkrafte sichtbar. Der Grad der Verdunkelung
ist in den jeweiligen Zimmern unterschiedlich und variierbar. Bei fest installierten Systemen
ist der Grad des Lichteinfalls oftmals geringer als in durchschnittlichen Klassenzimmern.
Elektrische Rollldaden kénnen anders als Sonnenrollos zum Teil nur mit einem Schliissel be-
dient werden. Die Raume sind mit frei beweglichen Stiihlen und Tischen ausgestattet. Wie
in einem Horsaal aufsteigend ausgerichtete Bestuhlung ist auch in der Gegenwart eine Sel-
tenheit in Schulen und eher in den naturwissenschaftlichen Fachraumen zu finden.

Filmvorfiihrungen im Religionsunterricht haben auch immer eine rdumliche und eine
kérperliche Dimension, die die Praktik in unterschiedlichem Grade beeinflusst. Die Blickrich-
tung der Schiiler/innen ist auf die Projektionsflache gerichtet. Je nach Sitzordnung und in-
dividueller KorpergroRe kann das Sehfeld eingeschrankt und auch die Lehrkraft nicht mehr
sichtbar sein. Die Schiiler/innen sitzen auf ihren Stihlen hinter oder vor Tischen oder die
Tische sind an die Seite gerdumt und die Stiihle frei im Raum verteilt oder die Schiiler/innen
sitzen — besonders in der letzten Reihe — auf den Tischen. Bei frei gestellten Stiihlen oder
beim Sitzen auf den Tischen kann der Grad der Nahe zum Mitschiler und zur Mitschiilerin
frei gewahlt und geringer oder gréRRer sein als im regularen Unterricht.
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Jede Filmvorflihrung im Religionsunterricht weist eine zeitliche Dimension auf, die beson-
dersmit der Filmgattung verkniipft ist. Filme oder Filmsequenzen werden in regularen Un-
terrichtsreihen in Einzel- oder Doppelstunden, vor langen Wochenenden oder Ferientagen
geschaut. Haufig muss die Lehrkraft gerade an Randschulzeiten neu vorgeben, ob Essen
und Trinken wahrend des Filmes erlaubt sind. Wegen ihrer zeitlichen Lange werden gan-
ze Filme oft in der kleinen 5-Minuten-Pause einer Doppelstunde oder in groReren Pausen
durchgeschaut'. Diese Praktik ist stark mit der Gattung des Filmes verbunden (Spielfilm,
Kurzfilm, Dokumentationsfilm, Lehrfilm oder auch Instruktionsfilm, Videoclip, Trickfilm)
und nimmt mit dem Grad der urspriinglich didaktischen Intention des Filmes ab. Die Lehr-
kraft kann den Film an einem Stiick zeigen oder exemplarisch ausgewahlte Schlusselsze-
nen, Szenen wiederholen oder in Zeitlupe zeigen. Zum Teil konnen Untertitel oder Ge-
bardensprache eingeblendet und die Sprache des Films ausgewahlt werden. Die digitale
Technik hat diese Moglichkeiten erweitert.

Bestimmte raumliche Dimensionen erschweren einzelne Praktiken: Wenn Schuler/
innen auf Tischen sitzen, haben sie zwar ein freies Sichtfeld, konnen aber nur schwer
schreiben. Zusatzlich behindern abgedunkelte Raume das Schreiben wahrend der Film-
vorfihrung. Die frontale Sitzordnung mit starker Ausrichtung auf die Prasentationsflache
erschwert ein Filmgesprach, da der jeweilige Blickkontakt zwischen den Schilerinnen und
Schiilern eingeschrankt ist. Ebenso ist die Leitung eines Gespraches von Seiten der Lehr-
kraft erschwert, da sie selbst in die frontale Sitzordnung eingegliedert ist, daher nicht von
allen Schiilerinnen und Schiilern gesehen werden kann und ihre Rederichtung zur Projek-
tionsflache und nicht zur Klasse ausgerichtet ist.

2.Gegenblende: Der religionspddagogische Diskurs zu Filmen im RU

Diese vier Dimensionen finden im religionspadagogischen wissenschaftlichen Diskurs
kaum Berticksichtigung. Der Bereich derMedienpddagogik beschaftigt sich seitden 1970er-
Jahren mit Fragen der Medienerziehung im Sinne eines reflektierten Medienkonsums und
kritischen Umgangs mit dem Medienangebot sowie der Mediendidaktik als Reflexion tiber
die Funktion und Bedeutung von Medien in Lehr- und Lernprozessen. Gegenwartig wird
im Bereich der in der Kompetenzorientierung als immer wichtiger eingeschatzten Me-
dienpadagogik die Medienkompetenz zum Schlisselbegriff.* Der religionspadagogische
Diskurs zu Filmen im Religionsunterricht umfasst zum einen den analytischen Bereich des
materialen Gegenstandes Films mit seinen speziellen Inhalten und gattungsspezifischen
Merkmalen und zum anderen den intentionalen und didaktischen Bereich der Praktik der
gemeinsamen Filmrezeption im Unterricht.

-

4 Dazu grundlegend Baacke, Dieter: Medienpddagogik, Tiibingen 1997; Hiither, Jiirgen / Schorb,
Bernd: Grundbegriffe Medienpadagogik, Miinchen 2005.
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Zum Gegenstand Film und seinem Inhalt: Ein Film setzt sich aus einer visuellen (Einstel-
lungen, Farbgebung, Kameraperspektive), einer auditiven (Sprache, Gerdusche, Musik|
und einer narrativen Ebene (Schnitt bzw. Montage der Bilder, Akzentuierung von Ton und
Bild) zusammen.® Diese Ebenen machen den discourse aus, der die story abbildet.® Dieser
discourse ist maRgeblich dafuir verantwortlich, wie der Film bei der Betrachterin und dem
Betrachter ankommt. Wahrend also die story die Frage nach dem Was beantwortet, geht
es beim discourse um das Wie der Darstellung.’ In der Religionsdidaktik und Praktischen
Theologie erscheint in erster Linie seit den 1990er-Jahren eine unibersichtliche Flut von
Veréffentlichungen von Studienarbeiten iiber Dissertationen?®, Habilitationen®, Monogra:
phien und Sammelbanden® und Zeitschriftenbeitrage??, welche die religiose Motivik und/
oder explizite Bibelfilme!? und/oder die existenzielle Thematik!* von Filmen diskutieren.
Die story steht im Vordergrund. Die Gattungen Spielfilme, Werbefilme und Musikvideos

5  Vgl. Hickethier, Knut: Film- und Fernsehanalyse, Stuttgart >2001.

6  Vgl. Ostermann, Martin: Gotteserzahlungen. Gottessuche in Literatur und Film (= Film und Theo-
logie 15), Marburg 2010, 66-77.

7 Vgl.ders.: Filmarbeit in Unterricht und Erwachsenenbildung. In: WiReLex, Februar 2016, 112.

Exemplarisch Kirsner, Inge: Erlésung im Film. Praktisch-theologische Analysen und Interpretati
onen, Stuttgart 1996; Heilmann, Regina: Paradigma Babylon. Rezeption und Visualisierung des
Alten Orients im Spielfilm, Mainz 2009.

9  Vgl. Reuter, Ingo: Religionspadagogik und populare Bilderwelten. Grundlagen — Analysen — Kon-
kretionen, Jena 2008; Kirsner, Inge: Kirchenbilder und Menschenbildung. Religionspadagogische
Studien im Spannungsfeld von Medien, Bildung und Religion, Leipzig 2013.

10 Hasenberg, Peter / Luley, Wolfgang / Martig, Charles (Hg.): Spuren des Religiosen im Film. Meilen-
steine aus 100 Jahren Kinogeschichte, Mainz 1995; Gutmann, Hans-Martin: Der Herr der Heer
scharen, die Prinzessin der Herzen und der Konig der Léwen. Religion lehren zwischen Kirche,
Schule und populdrer Kultur, Gitersloh 1998; Pirner, Manfred: Fernsehmythen und religidse Bit
dung. Grundlegung einer medienerfahrungsorientierten Religionspadagogik am Beispiel fiktio:
naler Fernsehunterhaltung, Frankfurt a.M. 2001; Kirsner, Inge / Wermke, Michael (Hg.): Gewalt
Filmanalysen fiir den Religionsunterricht, Gottingen 2004; Bohrmann, Thomas / Veith, Werner/
Zéller, Stephan: Handbuch Theologie und populdrer Film, Bd. 1, Paderborn 2007; Tiemann, Mar-
fred: Filme fiir Religionsunterricht und Gemeinde, G6ttingen 2009. Zeitschriften und online-An-
gebote unter Tiemann, Manfred: Bibelfilme (AT). In: WiBiLex, Mai 2017, 1-34, 31f.

11 Exemplarisch SeefSlen, Georg: Kénig der Juden oder Konig der Lowen. Religidse Zitate und Muster
im populdren Film. In: EZW-Texte 134, Berlin 1996; Ostermann, Martin: ,Hast du Jesus schon
gefunden?” — Filme und Verkiindigung. In: KatBl 130 (1/2005), 48-52.

12 Tiemann, Manfred: Bibel im Film. Ein Handbuch fiir Religionsunterricht, Gemeindearbeit und
Erwachsenenbildung, Stuttgart 1995; Langenhorst, Georg: Jesus ging nach Hollywood. Die Wie
derentdeckung Jesu in Film und Literatur der Gegenwart, Diisseldorf 1998; Langkau, Thomas
Filmstar Jesus Christus. Die neuesten Jesus-Filme als Herausforderung fiir Theologie und Reli
gionspadagogik, Berlin u.a. 2007; Zwick, Reinhold: Religion und Gewalt im Bibelfilm, Marburg
2012; Tiemann, Manfred: Bibelfilme (NT). In: WiBiLex, Juni 2017, 1-57.

13 Exemplarisch Kirsner, Inge / Wermke, Michael: Passion Kino. Existentielle Filmmotive in RelligionS'
unterricht und Schulgottesdienst, Gottingen 2009.
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sind im Fokus der Religionspadagogik und der Praktischen Theologie.** Erst in zweiter Li-
nie werden der discourse, die Filmgrammatik und ihre Wirkung auf die Rezipierenden er-
forscht. Medienkompetenz ist beim handlungs- und produktionsorientierten Ansatz der
gegenwartig immer wichtiger werdenden Medienpadagogik der Schliisselbegriff, unter
demderselbstbewusste,eigenverantwortliche und produktive Umgang mit allen Informa-
tionstechnologien verstanden wird.* In den letzten flinf Jahren geraten so immer starker
produktionsorientierte Verfahren zur Herstellung von Filmen im eigenen Unterricht in den
Fokus als sogenannte Erklarvideos'® oder Kurzfilme. Story und discourse werden bei diesem
Ansatz selbst produziert.

Die Praktik der gemeinsamen Filmrezeption im Religionsunterricht wird unter
bildungswissenschaftlichen, spezifisch dsthetischen” und explizit religionsdidaktischen
Aspekten in der Religionspadagogik diskutiert. Es lassen sich zwar grundlegende
Rahmenbedingungen kreieren, die dsthetischer Bildung?® zutraglich sind, was dabei aber
erfahren und gelernt wird, entzieht sich sowohl der Planung als auch dem Gegenstand
der Padagogik.* Neben den breit angelegten didaktischen Intentionen von Filmen sind
die Rezeptionsweisen ebenso vielfaltig. Jede der beiden Ebenen eines Filmes (story und
discourse) wird individuell rezipiert.° Eine gemeinsame Filmrezeption ist daher ein offener
Prozess im Unterricht mit vielfaltigen Wegen und Zielen.

14 Grundlegend die Online-Zeitschrift ,Das Magazin fiir Kunst, Theologie, Kultur und Asthetik*:
https://www.theomag.de; Mertin, Andreas: Videoclips im Religionsunterricht, Géttingen 1999.

15 Dazu grundlegend Baacke 1997 [Anm. 4]; Hiither / Schorb 2005 [Anm. 4] und im religionspad-
agogischen Diskurs vgl. Pirner, Manfred L.: Medienbildung und Medienkompetenz im Kontext
religioser Bildung. Eine christlich-theologische Perspektive. In: erg.ch — Materialien zum Fach
Ethik, Religionen, Gemeinschaft 2018, online: https://www.ethik-religionen-gemeinschaft.ch/
pirner-medienbildung-und-medienkompetenz/ (Aufruf vom 18.04.2019).

16 Exemplarisch Weusten, Stefan: Religionspadagogisch arbeiten mit Erklarvideos (Paperclips). In:
RPI-Impulse (3/2018), 28f.

17 vgl. Gdrtner, Claudia: Bildung, dsthetische. In: WiRelex, Februar 2016, 1-11.

18 Vgl. Dietrich, Cornelie /Krinninger, Dominik / Schubert, Volker: Einfihrung in die Asthetische Bil-
dung,Weinheimu.a. 2012, 100-112.

19 Boehm, Gottfried: Uber die Konsistenz dsthetischer Erfahrung. In: Zeitschrift fiir Padagogik 36
(4/1990), 469-480, 478.

20 vgl.Ostermann 2016 [Anm. 7].
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3. Praktiken im Religionsunterricht und didaktische Wunschvorstellungen

Praxeologisch ausgerichtete Beobachtungen einer gemeinsamen Filmrezeption im Unter-
richt verdeutlichen meine erste These: Das Einschalten eines Filmes ist oftmals mit einem
Umschalten der zuschauenden Schiiler/innen verbunden.

Abb. 1, Quelle: M. Lenz, 9:15 Uhr

Im evangelischen Religionsunterricht eines vierten Schuljahrs an einer Grundschule im
landlichen Raum in Baden-Wiirttemberg wird der Spielfilm , Almanya — Willkommen in
Deutschland” (BRD 2011) gezeigt. Die Schiler/innen wissen aus ihrem bisherigen Unter
richt, dass der Spielfilm ohne Unterbrechungen in der Stunde gezeigt wird. Der Ortspfar
rer unterrichtet die Lerngruppe von 15 Schiilerinnen und Schilern. Der Religionskurs hat
den Raum gewechselt, um im Medienraum das Whiteboard und den Beamer nutzen z
kénnen. Die Schulmaterialien und Jacken sind im eigentlichen Unterrichtsraum verblieben.
Die Sitzordnung und -haltung wird von den Kindern frei gewahlt. Drei Schiiler legen sich
bduchlings auf die Tische. Andere Kinder sitzen auf den Tischen. Zwei Schiiler sitzen di
rekt vor der Projektionsflache auf Stiihlen. Der Raum ist durch Rollladen auf der Turseite
und durch einen farbigen Vorhang auf der Fensterseite abgedunkelt. Der Lichteinfall wird
zu einem Teil verhindert. Die Schiiler/innen sitzen in ihrer Wunschsitzordnung mit frei ge
wahlten Nachbarinnen und Nachbarn. Die Religionsgruppe sitzt fast nach Geschlechtem
getrennt; an zwei Stellen gibt es Berihrungen zwischen Jungen und Madchen. Die Mehr
heit der Schiiler/innen sitzt oder liegt auf den Tischen mit engem Korperkontakt. Die Ent
fernung zur Lehrkraft im hinteren Raumbereich betragt zum Teil mehrere Meter, die zu
Leinwand bei den Kindern in der ersten Reihe nur einen Meter.
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Abb. 2, Quelle: M. Lenz, 9:42 Uhr

Nach 27 Minuten haben sich die Korperhaltungen der Schiiler/innen verandert.

Abb. 3 und Abb. 4: Ausschnitte aus den Abb. 1 und 2

Der Schiiler J. sitzt nicht mehr in konzentrierter aufrechter Haltung auf dem Tisch in der
ersten Reihe, sondern liegt auf dem Tisch. Der Schiiler D. liegt daneben auf dem Tisch und
schaut den Film ,Uber Kopf".

& E AT e
Abb. 5 und Abb. 6: Ausschnitte aus den Abb. 1 und 2

Die drei Schilerinnen sitzen beim Filmbeginn in aufrechten Haltungen mit engem
Kérperkontakt auf den Tischen. Nach 27 Minuten stiitzen sich die beiden duflieren
Schiilerinnen aufihrer gréReren Mitschiilerin E. von beiden Seiten mitihren Armen ab. lhr
Mitschiiler hat seine liegende Haltung verlassen und sitzt nun mit angezogenen Beinen
aufdemTisch nebenihnen.
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Die Beobachtungen zeigen, dass die Schiler/innen beim Einschalten des Spielfilms
,umschalten’. Sie schalten von einer Schul- in eine Freizeitwelt um, indem sie fiir sie
entspannte(re) Korperhaltungen annehmen als im weiteren Unterricht. Keiner der
Schiiler/innen sitzt auf einem Stuhl hinter einem Tisch wie im Regelfall von Unterricht.
Der Korperkontakt wird enger und bildet freundschaftliche Verhaltnisse ab. Die Binaritat
zwischen Schulwelt und Freizeitwelt wird bei der Filmrezeption ein Stiick aufgehoben.2
Die Annaherung aneine freizeitliche Kinowelt geschieht besonders durch die Abdunkelung
des Schulraumes. Anders als im Kino sind die Bankreihen in dem Raum nicht aufsteigend
angeordnet.?

Hans Mendl betont beim konstruktivistischen Blick auf Religionsunterricht, dass Ler-
nende bereits Vorwissen und Einstellungen zu Lerngegenstanden und Lernmedien in
den Unterricht mitbringen.?* Die Bedeutung von Emotionen im Hinblick auf die affekti-
ve Voreinstellung zum Medium Film darf bei der unterrichtlichen Filmrezeption nicht
unterschatzt werden®: Meine zweite These: Die affektiven Voreinstellungen zur Film-
rezeption behindern eine Analyse eines Filmes im Unterricht. Filme sind im Unterricht
,auBeralltaglich’, weil sie nicht alltaglich im Schulalltag sind, wohl aber taglich in der Le-
benswelt der Schiiler/innen anders z.B. als das Experiment. In der Freizeitwelt sehen die
Kinder Filme am Stuck und unterbrechen ihre Rezeption vor allem aus dufleren Grinden
(Toilettengang, eingehender Anruf, weiterer Termin etc.) und nicht aus inhaltlichen. Die
Auswahl einzelner Szenen, die Wiederholung von Schliisselszenen, das Slow-Motion-
Abspielen von Filmdetails oder das Ausstellen der Tonspur sind grundlegende Elemente
der Analyse des discourse von Filmen, stehen aber der freizeitlichen Filmrezeption der
Kinder diametral gegeniiber. Jede didaktisch intendierte Unterbrechung der gewohnten
Filmrezeption wird daher von Schiilerinnen und Schiilern mit Protest begleitet und er-
schwert die unterrichtliche Auseinandersetzung mit dem Film. Lehrkrafte reagieren auf
diese Schilerreaktionen, indem sie vor der Filmvorfiihrung die Klasse auffordern, ,sich
Notizen zu bestimmten Fragen zu machen’, auf die im spateren Unterrichtsverlauf ein-
gegangen werden soll. Dieser Aufforderung kommt oft nur ein verschwindend geringer
Teil der Schiiler/innen nach. Dies ist nur zu einem Teil den erschwerten Bedingungen fiir
ein Mitschreiben geschuldet (Verdunkelung, fehlende Tische, Filmhandlung lauft weiter),
sondern liegt vor allem in der freizeitlichen Filmrezeption begriindet. Dieser Realitat der

21 Zur Binaritdt zwischen Schulwelt und Religionswelt in Fachrdumen Religion vgl. Biittner, Ger
hard: Religions-Rdume in der Schule — Versuch einer ,Dichten Beschreibung®. In: Meier, Gernot
(Hg.): Reflexive Religionspadagogik. Impulse fiir die kirchliche Bildungsarbeit in Schule und Ge-
meinde, Stuttgart 2012, 241-250, 246; Baacke 1997 [Anm. 4]; Hiither / Schorb 2005 [Anm. 4];
Pirner 2018 [Anm. 15].

22 Vgl. RGhl 2015 [Anm. 1], 252.

23 Vgl. Mend|, Hans: Konstruktivistischer Religionsunterricht. In: WiReLex, Januar 2015, 1-11, 3.
24 Vgl.ebd.

25 Vgl. R6hl 2015 [Anm. 1], 252.
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Filme im Religionsunterricht

Praktik von Filmvorfiihrungen ist es geschuldet, dass im Religionsunterricht vor allem die
story von Filmen und weniger ihr discourse Unterrichtsgegenstand ist.

Meine dritte These: Die Filmanalyse nadhert sich in vielen Unterrichtsgesprachen somit
der Literaturanalyse an. Das ist interessant, da das mediale Vorwissen durch die auRer-
schulische, freizeitliche Rezeption der Schiiler/innen im Hinblick auf Bildstereotype, Sehge-
wohnheiten und Ikonographie oft ausgepragter sein durfte als bei der Lektiire von Texten.
Dieses mediale Vorwissen kann aber didaktisch nur schwer im Unterricht aktiviert werden.
Inunterrichtlichen Filmanalysen werden wie in der Literaturanalyse Personenbeschreibun-
gen, Personenkonstellationen und Kommunikationsstrukturen der handelnden Personen
erstellt und diskutiert. Die story des Films mit ihrer immanenten Logik und Nachvollzieh-
barkeit und die mogliche Aussageabsicht des Films sind Schwerpunkte im Filmnachge-
sprach. Die bloRRe Rezeption des Films als narrativ-asthetische Verdichtung verstarkt durch
die Faszination des Mediums die lllusion von historischer oder biblischer Authentizitat im
Religionsunterricht.?® Dies steht der religionspadagogischen Intention, einen Perspektiv-
wechsel durch Filmarbeit zu unterstutzen, diametral gegenuber.

In dieser Schwerpunktsetzung dhnelt das unterrichtliche Filmnachgesprach dem Main-
stream der religionspadagogischen Literatur zu Filmen im Religionsunterricht. Die Ebenen
der untermalenden Musik und Gerdusche, der Einsatz von Farben und atmospharisch ge-
stalteten Orten und die Performanz von Sprechweisen werden kaum in das Filmnachge-
sprach einbezogen und werden so ausgeblendet.

Emotionale individuelle Reaktionen auf den Film bekommen einen Raum, wenn die
Lehrkraft unmittelbar nach dem Film fragt: Wie hat euch der Film gefallen? Das ,Abfragen’
der Gefiihle nimmt meist bei Spielfilmen im Unterricht einen grofReren Platz ein als bei Do-
kumentationen oder Lehrfilmen. In Filmnachgesprachen werden dann Einschatzungen des
filmes im Ganzen erzihlt. Diese werden zwar oft an einzelnen Filmszenen festgemacht,
aber eine detailliertere Begriindung, warum gerade diese Szene durch ihre Machart be-
stimmte Gefiihle ausgeldst hat, unterbleibt meist. Der discourse eines Filmes gerat auch
bei spontanen Reaktionen kaum in den Blick. Dadurch bleibt die in der Religionsdidaktik
angesprochene Emotionalisierung durch Filme auf der rein beschreibenden Ebene und
erreicht keine analytische Tiefe. Entstehung, Manipulation, Mannigfaltigkeit und Variati-
onen von Emotionen in einer Menschengruppe werden nicht Gesprachsinhalte. Chancen
aur Ausbildung einer kritischen Medienkompetenz werden nicht ergriffen und verschenkt'.

In vielen Filmnachgesprachen zeigen sich genderspezifische Rezeptionsweisen. Vor
allem Jungen betonen die ,Coolness‘ von Filmen, wahrend Mddchen emotionale Ebe-
nen ansprechen. Die verbalen Reaktionen der Schiilerinnen und Schiiler sind dabei an
den schulischen Ort angepasst. Anders als im Freizeitbereich sind Tranen von Madchen
bei riihrseligen Szenen in der schulischen Filmrezeption eher selten und ,coole’ Kom-
mentierungen von Jungen wahrend der Filmrezeption sind gemaRigt und unterbleiben

-—

26 Vgl. Trager, Johannes: Film, kirchengeschichtsdidaktisch. In: WiReLex, Januar 2015, 1-7.
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oft vollig. Diese konkreten Beobachtungen stehen im Widerspruch zum Anspruch der &s-
thetischen Bildung einer weitgehend unzensierten und ,freien’ Wahrnehmung.

Das Filmnachgesprach speziell im Religionsunterricht weist zusatzlich ein weiteres
Spezifikum auf: Als irrelevant eingestufte Aspekte werden von Schiilerinnen und Schiilern
in der Unterrichtssituation nicht genannt, da sie nicht von der Lehrkraft zurechtgewiesen
werden wollen. Das gute oder schlechte AuBere von Schauspielerinnen und Schauspie-
lern gehort aus Schilersicht zu diesen irrelevanten Aspekten gerade im Religionsunter-
richt und nimmt daher im Unterschied zum Freizeitbereich keinen hohen Stellenwert bei
Filmnachgesprachen ein. Schiiler/innen halten Religionsunterricht fiir einen Ort, an dem
das AuRere von Menschen weniger wichtig eingestuft wird als sogenannte ,innere‘ Wer-
te oder menschliches Verhalten. Die Schiiler/innen wissen, dass im Filmnachgespréch fiir
den Religionsunterricht Relevantes angesprochen wird. Sie wissen auch, den Film vor dem
Hintergrund eines ,disziplindren‘ Blickes zu interpretieren und wie dies im Lehrgesprach
zu benennen ist.?” Die Einschatzung der Wertschatzung von nicht dufRerlichen Merkmalen
von Menschen lbertragt sich auf das Filmnachgesprach im Religionsunterricht.

So bringt die auf die ganze Person und die Alltagswelten der Jugendlichen zielende
Filmrezeption im Unterricht letztlich an vielen Stellen schon im Ansatz bei der Filmrezep-
tion und ausgepragter beim anschlieRenden Filmnachgesprach ,disziplinierte Schulperso-
nen‘ hervor. Diese disziplinierte Haltung steht im duRerlichen Widerspruch zum eigenen
Erleben der Schiiler/innen von (Spiel-)Filmrezeptionen als Zeitspannen mit wenig(er) au-
Rerlicher Disziplin im Unterricht.

27 Vgl.Réhl 2015 [Anm. 1], 252.
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