»Meine Seele liuft an, wenn ich Gemeindegesang hore!“
Die anthropologische und theologische Bedeutung des Kirchenlieds

Michael Rosenberger

Wenn ein Kiinstler auf vierzig Jahre intensiven Schaffens zuriickblicken kann,
dann ist die Breite und Vielfalt seines Werkes ohne Zweifel unvergleichlich grofier
als zu Beginn. Neue Felder, andere Methoden und Ansitze, zeit- und persénlich-
keitsbedingte Weiterentwicklungen stilistischer und inhaltlicher Art sind zum
Grundstock des Frihwerks hinzugekommen. Gleichwohl lassen sich fiir den Ken-
ner gerade auf Grund solcher Breite und Fiille der Arbeit viel deutlicher Schwer-
punkte und bewusste Akzentsetzungen erkennen. Durch alle Vielfalt hindurch tritt
der charakteristische Stil des Schaffens um so klarer wie ein roter Faden in Erschei-
nung. Zudem haben sich materiale Bereiche heraus kristallisiert, in die der Kiinstler
aufs Ganze gesehen iiberdurchschnittlich viel Energie und Aufmerksamkeit gelegt
hat. Genau dort wird sich das Charakteristische seiner Arbeit besonders markant
entfalten, gewissermafien als sein unverwechselbares ,Markenzeichen®.

Was also macht die ,Marke“ Paul Damjakob aus? Welche Schwerpunkte hat er in
seinem kirchenmusikalischen Tun gesetzt? Und welche Impulse kann sein ,Marken-
zeichen® der aktuellen kirchenmusikalischen und pastoralliturgischen Diskussion
vermitteln?

1) Bereiche des Schaffens von Paul Damjakob

Das Erreichte aufzuzihlen hiefle nicht nur eine lange Litanei benennen, sondern
wirde auch zwangsliufig unvollstindig bleiben. Daritber hinaus wird mancher
Aspekt in anderen Artikeln dieses Bandes bereits ausfithrlich dargestellt. Dennoch
seien mit wenigen Sitzen die Felder des Arbeitens von Paul Damjakob umrissen, da-
mit wir uns der gestellten Frage nach dem Markenzeichen langsam - gleichsam die
Antwort einkreisend — nihern kénnen. Zunichst soll sein Schaffen im Konzertbe-
reich thematisiert werden, ehe ich tber sein liturgisches Wirken allmihlich zum
Kern der genannten Problemstellung vorstofie.

1.1 Konzertantes

Mehr als 200 Konzerte hat Paul Damjakob im Warzburger Dom aufgefiihrt (tiber
fiinf pro Jahr), dazu zahllose auswirtige Konzerte im gesamten Bundesgebiet sowie
im benachbarten Ausland. Einige Dutzend Schallplatten- und CD-Aufnahmen sind
parallel dazu entstanden. In einigen von ihnen ist auch die Kooperation Damjakobs
mit Choren, Orchestern, Solistinnen und Solisten dokumentiert. Neben der Darbie-
tung eigener Kompositionen und Improvisationen nimmt das Literaturspiel den thm
gebiihrenden Platz ein. Quer durch die Epochen hat Damjakob sich mit allen grofien
Komponisten fiir Orgel befasst.

Eine seiner besten und dichtesten Interpretationen aus der Fiille der Orgellitera-
tur durfte freilich die mehrfach konzertant und auf Tontrager eingespielte Fantasie
Max Regers ,, Wachet auf, ruft uns die Stimme* (op. 52/2) sein'. Jedenfalls zihlt sie

! Zumindest neben der auf der selben CD eingespielten Fantasie des selben Komponisten

iber ,, Wie schon leucht uns der Morgenstern® (op. 40/1).
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zu den Werken, die Damjakob persénlich am meisten ergriffen haben und noch im-
mer beschiftigen. Regers Fantasie ist fiir ithn zudem verbunden mit einem kirchenge-
schichtlichen Ereignis: Der Schlusssitzung der Gemeinsamen Synode der deutschen
Bistiimer am Freitag, 21.11.1975 (dem Freitag vor Christkonigssonntag) im Wiirz-
burger Dom. Trotz der enormen Linge des Stiicks von knapp zwanzig Minuten
setzte sich Damjakob gegeniiber der Synodenleitung durch und durfte dieses Stiick
zum Abschluss spielen.

Dieses letzte Beispiel deutet indirekt schon an, wo das Herz des Wiirzburger
Domorganisten schligt: In der Liturgie. Denn die feierliche Schlusssitzung der Syn-
ode hatte — obgleich an keiner der etablierten Gottesdienstformen orientiert — litur-
gischen Charakter, ja sie bekam ihn gerade durch Damjakobs bewusste Gestaltung.
Regers Fantasie ging eine von Prof. Ludwig Bertsch S] verfasste Meditation voraus,
am Schluss folgte ein langes, bewegendes Gebet. So konnten die Synodalen nach
allem Diskutieren und Ringen um den Weg der deutschen Kirche in die Zukunft auf-
atmen und sich von der Hoffnung der Musik anrihren lassen. Dass dies so ein-
drucksvoll gelang, hat Damjakob mit dem Feingefiihl fir liturgische Vollziige mutig
und zielstrebig in die Wege geleitet.

1.2 Liturgisches

Das Herz des Wiirzburger Domorganisten schligt in der Liturgie. Sie ist sein
Hauptbetitigungsfeld und inspiriert horbar seine konzertanten Auffihrungen, was
bedauerlicher Weise in den wenigsten Rezensionen seiner Konzerte thematisiert
wurde. Seine Improvisationen haben vorwiegend liturgische Ausrichtung oder
Funktion — als Liedvor- oder -nachspiele, als Uberleitungen wihrend der Evangelien-
prozession oder anderer liturgischer Vollziige, die in einem Dom ja reichlich Raum
finden, als unterstreichender Klangteppich wihrend des Ein- oder Auszugs des li-
turgischen Dienstes, als Meditation nach einer Schriftlesung oder zur Gabenberei-
tung, um dem gehorten Wort auf eine noch tiefere Weise Ausdruck und Nachhall zu
verleihen. Die wenigen niedergeschriebenen und in Druckfassung herausgegebenen
Improvisationen Damjakobs?, die fiir den Autor mit Sicherheit exemplarische Be-
deutung besitzen, demonstrieren in ihrem teils ausdriicklichen liturgischen Bezug
nicht nur, wie das ein oder andere musikalische Thema entfaltet und kreativ umge-
setzt werden kann, sondern sind zugleich Paradebeispiele liturgischen Feingespiirs:
slmprovisationskunst ist hier gleichzusetzen mit der Fihigkeit zum liturgischen
Dialog*?. Allein das Héren der improvisierten Musik lisst in der Phantasie kundiger
Ohrenzeuglnnen den korrelativen liturgischen Rahmen erstehen.

Keine Frage: Damjakob lebt fiir die und mit der (Dom-) Liturgie. Denn dort
flieflen wie sonst nur in Oper und Operette (und genau besehen sogar noch mehr als
dort!) synisthetisch verschiedene Sinnesreize zusammen und verweben sich zu ei-
nem stimmigen Ganzen: Die Reize des Horsinns durch Musik und Sprache; die An-
regung des Geschmackssinns durch Weihrauchduft und Teilnahme am heiligen
Mahl; die Ansprache des Sehsinns mittels Lichtsymbolik, bunten, je nach Festge-
heimnis wechselnden Farben und Gewindern sowie den verschiedenen Formen des
Kirchenschmucks. Gerade die Multimedialitit der Sinneseindriicke ist es, die der Li-
turgie ihren Reichtum und ihre Tiefenwirkung gibt. Synisthesien entfalten eine viel
intensivere Pragekraft, graben sich ins menschliche Gedichtnis weit tiefer ein. Ge-
nau das fasziniert und inspiriert den Wiirzburger Domorganisten.

2 Heftt lbis 3 vom Eichstitter Jubilate-Verlag, Heft 4 bis 6 im Eigenverlag, Heft 7 im Ech-
ter-Verlag.
;Vc[’iocgael Rosenberger, Nachwort, in: Paul Damjakob, Improvisationen Heft 3, Eichstitt
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1.3 Musik in direkter Verbindung mit Gemeindegesang

Doch auch innerhalb der Liturgie gibt es fiir den Jubilar nochmals eine Art ,,Hier-
archie kirchenmusikalischer Orte“. Denn obgleich Damjakob die durch das Konzil
eroffnete Vielfalt liturgischer Einsatzméglichkeiten der Orgel in ihrer vollen Breite
nutzt und mit Leben erfillt, gibt es fiir ihn einen klaren Kulminationspunkt seines
Wirkens als Organist: ,Meine Seele [duft an, wenn ich zum Orgelspiel Gemeindege-
sang hére!“ formulierte Paul Damjakob in einem Gesprich Anfang Januar 2002, Das
mag auf den ersten Blick verbluffen. Nicht jene liturgischen Orte bedeuten thm am
meisten, an denen der Organist solistisch seine ganze Virtuositat ausspielen und sich
auf der Konigin der Instrumente unangefochten entfalten kann. Im Gegenteil: Am
wichtigsten ist thm die musikalische Verbindung zur singenden Gemeinde.

Vielfaltige Aspekte seines Schaffens kénnen diese Aussage belegen: Die Improvi-
sation — Damjakobs kiinstlerisches Markenzeichen und seine vermutlich gréfite Stir-
ke — hat in vielen Fillen einen Bezug zu Kirchenliedern. Ob als Vorspiel zum
Einzug, als Nachspiel zum Auszug, zur Einleitung des Gemeindegesangs oder als
Meditation wihrend der Kommunion und in Konzerten - oft ist das Thema ein
wohlvertrautes Kirchenlied. Dieses greift er einfithlsam auf und kann es durch seine
Variationen den Zuhorenden neu erschlieffen. Daneben komponierte Damjakob
zahlreiche Chorsitze zu Gemeindeliedern und schrieb fiir besondere liturgische An-
lisse selbst Kirchenlieder mit Melodie und Text (so z.B. den Hymnus ,,Christi Liebe
ist starker fiir Fronleichnam im Rahmen des Katholikentags Berlin 1980). In seiner
Oster-CD aus dem Jubilaumsjahr 2002 (CM 513) dokumentiert er primir dsterliche
Kirchenlieder, den Gemeindegesang hat er bewusst in die Aufnahmen integriert.

Zwei Schwerpunkte seines Umgehens mit Kirchenliedern bediirfen jedoch beson-
derer Erwihnung:

1) Die Edition spezifischer Messreiben fiir geprigte Zeiten: Jeder Liturg kennt das
Problem zur Geniige: Selbst an den Hochfesten Ostern und Weihnachten gehdren
die Gesinge des Ordinariums zu den Grundpfeilern der Liturgie. Allerdings bietet
das Gotteslob in deutscher Sprache keine spezifischen Messreihen fiir die Festzeiten
oder die darauf vorbereitenden geprigten Zeiten Advent und Fastenzeit. Es muss al-
so streng genommen das Ordinarium des Kirchenjahres verwendet werden — mit
dem Effekt, dass viele Glaubige sich beschweren, man habe so wenige Weihnachts-
bzw. Osterlieder gesungen. Oder aber der Liturg entscheidet sich aus pastoralen
Grunden fur festzeitgemafle Lieder — um den Preis, dass die Liedtexte dann kaum
noch eine Verbindung zu denen des Ordinariums bieten. Oft sind es nur noch ein-
zelne Stichworte, mit denen man die Verbindung zu sichern versucht (wie ,glauben®
fir das Credo oder ,loben” fiir das Gloria) ~ wenn tiberhaupt. Damjakob hat mit
zwei Heftchen in der Osterzeit 1981* einen Versuch gestartet, festzeitspezifische
Melodien mit den Texten des Ordinariums zu verbinden und so eine sinnvolle L§-
sung des dringenden Problems zu schaffen. Ebenso plidiert er fiir mehr Behutsam-
keit bei der Auswahl bzw. Streichung von Liedstrophen. Im Gotteslob wurde z.B.
im ,,Grof8er Gott, wir loben dich“ die 6., dem Heiligen Geist gewidmete Strophe ge-
strichen ~ fiir die Gestaltung des Pﬁngstgottesdlenstes ein echtes Argernis.

2) Die theologische Aktualisierung der Texte bewdibrter Lieder: Immer wieder
~bastelt” und feilt der Wiirzburger Domorganist an den textlichen Formulierungen
beliebter und wohl vertrauter Kirchenlieder®. Insbesondere Lieder mit eucharisti-
schem Inhalt fiir Anbetung, Kommunion und Fronleichnam haben es ithm angetan.
Die 6kumenische Offenheit und Kompatibilitit der Texte, ihre Anschlussfihigkeit

* Paul Damjakob, ,Deutsche Mefigesinge fiir die Osterzeit*, 2 Heftchen, Wiirzburg,

Ostern 1981.

5 Beispiele hierfir im Anhang dieses Bandes.
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an die nachkonziliare Theologie und ihre Verstindlichkeit fiir den durchschnittli-
chen Menschen von heute liegen ihm am Herzen. Hiufig sind in Damjakobs CD-
Booklets die Texte der dokumentierten Kirchenlieder abgedruckt. Seine Arbeit zeigt
sich so als Glaubensverkiindigung ersten Ranges. — Auch fiir diesen Bereich liegen
Defizite etwa des ,Gotteslob® auf der Hand: Bei weitem nicht iiberall wurden Texte
aktualisiert oder ggf. sogar vollig neu geschrieben, wo theologische oder padagogi-
sche Bedenken anzumelden gewesen wiren.

Damjakobs Herz schligt mit dem Gemeindegesang. Die biographischen Wurzeln
dieses Phinomens sind offenkundig: Man sieht Damjakob in seiner Kindheit in ei-
nem westfilischen Dorf, eingebunden in eine gliubige Gemeinde mit starker Volks-
frommigkeit und iiber Generationen gewachsener Erdverbundenheit. Man spiirt mit
ihm die Faszination von Liturgie und Glaube, von Riten, Gebeten und Gesingen in
der dicht gefiillten Dorfkirche. Gewiss liegt hier auch der Grund, warum Damjakob
immer einen im besten Sinne volkstiimlichen, populiren Stil des Musizierens ge-
pflegt hat, der die Menschen mitreif}t, ihre Herzen erreicht, und der in kleinen Dorf-
kirchen wie im groflen Dom seine Wirkung entfaltet. Keine Frage, er ist ein ,Kir-
chenvolks-Musiker®, ein ,Sacro-Pop-Musiker” im ursprunglichen Sinn des Po-
puléren.

Obgleich die besondere Verbundenheit Damjakobs zum Gemeindegesang also
biographische Wurzeln hat, driickt sich in ihr zugleich eine theologische Option aus,
die das Schaffen des Wiirzburger Domorganisten bis heute geprigt hat und prigt.
Seine Musik vermittelt eine implizite, gelebte Ekklesiologie, auf die im Folgenden
einzugehen sein wird.

2) Die Bedeutung des Gemeindegesangs fiir die Liturgie

Das I1. Vatikanische Konzil hat in seiner Liturgiekonstitution die ekklesiologische
Bedeutung des Gemeindegesangs mehrfach herausgestellt: Lieder, Antiphonen, Psal-
mengesang und Akklamationen seien Teil der geforderten ,titigen Teilnahme® (SC
30). Auf das Sprechen Gottes zur Gemeinde antworte das Volk ,mit Gesang und
Gebet” (SC 33). Auch das 6. Kapitel (SC 112-121), das eigens der Kirchenmusik ge-
widmet ist, betont, dass der Gesang notwendiger und integrierender Bestandteil der
feierlichen Liturgie sei (SC 112f). Dabei geht es explizit nicht nur um Chorgesang,
vielmehr solle die Gemeinde in jeder liturgischen Feier mit Gesang das Ihre beitra-
gen (SC 114). Gemeindegesang ist also nicht nur ,schmiickendes Beiwerk” oder
Volksfrommigkeit, wie das die vorkonziliare Liturgie zumindest vermuten lisst,
sondern hat eigenen ,offiziellen liturgischen Rang“®. Das Konzil beruft sich hier
ausdriicklich auf das zuvor in SC 28 aufgestellte Grundprinzip der liturgischen Rol-
lenverteilung, dem gemif jeder das und nur das tun soll, was thm zukommt. M.a.W.:
Der Gesang ist primir der Gemeinde zugeordnet und erst sekunddr, ja subsidiir
auch (!)-einer Schola oder einem Chor. Rein konzertanter Liturgie (ob mit klassi-
scher Musik oder mit Neuem Geistlichen Lied) wird damit eine klare Absage erteilt.
Mit der Forderung, den religiésen Volksgesang zu fordern (SC 118f) und durch ge-
eignete (d. h. singbare) Vertonungen der Kirchenlieder die ,tatige Teilnahme* immer
besser zu erméglichen (SC 121), schliefit das Konzil seine Ausfiihrungen zum Ge-
meindegesang.

Das Konzil betrachtete den Gemeindegesang ausschlieflich unter dem Sacrosanc-
tum Concilium beherrschenden Thema der ,,participatio actuosa“, der titigen Teil-
nahme. Damit konnte es dieses pastoralliturgische Hauptanliegen konsequent ent-

¢ Herbert Heine, Kirchenlied 1. Begriff: Lexikon fiir Theologie und Kirche 6 (1997), 22f,
hier 23.
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falten und in die Gemeinden der Weltkirche hinein tragen. Zwangsliufig aber blie-
ben dabei andere Aspekte des Gemeindegesangs ausgeklammert. Es war nicht die
Absicht des Konzils, hierzu eine vollstindige und umfassende Abhandlung zu ge-
ben.

In Erginzung zur primir ekklesiologischen Betrachtung des Gemeindegesangs
durch das Konzil, die ebenso in der Instruktion ,Musicam sacram® von 1967 domi-
niert, entwickelt die Gemeinsame Synode der (West-) deutschen Bistiimer in Wiirz-
burg im Kapitel 6.2 des Beschlusses ,Gottesdienst” ein anthropologisches Funda-
ment fiir die Bestimmung der Bedeutung von Gesang und Musik in der Liturgie.
Gesang und Instrumentalmusik sprichen Tiefenschichten des Menschen an, die iiber
das rational Fassbare hinausweisen. Ein Gottesdienst ohne Gesang sei deshalb nicht
nur eine erhebliche Verarmung, sondern die Verkiirzung von Verkiindigung und
Lobpreis ,um eine ganze Dimension menschlicher Ausdrucksfahigkeit®. Jede Ge-
meinde solle daher einen Bestand an Gesingen haben, der von allen (Alters-) Grup-
pen gesungen werden kann und die Gemeinde auf dieser tieferen Ebene mensch-
lichen Erlebens und Selbstvollzugs verbindet.

Beide Dimensionen der Bedeutung des Gemeindegesangs fiir die Liturgie sind
fundamental. Ekklesiologisch betrachtet ist die singende Gemeinde unverzichtbarer
Teil des gottesdienstlichen Rollenspiels. Sie steht in unaufloslicher Verbindung und
in lebendigem Dialog mit den anderen liturgischen Rollen. Anthropologisch gesehen
kann die Musik nicht aus dem Rollenpart der Gemeinde heraus geldst und auf das
rein gesprochene Beten reduziert werden, weil dadurch die Vielschichtigkeit der
menschlichen Psyche missachtet und die GottesteilnehmerInnen ihres wichtigsten
emotionalen Ausdrucksmittels beraubt wiirden.

Zu diesen beiden Funktionen des Gemeindegesangs kommt jedoch noch eine
dritte hinzu: Die katechetische bzw. religionspidagogische Funktion. Beim (Kirchen-)
Lied handelt es sich ja nicht nur zufillig um eine Verbindung von Musik und Text.
Die beiden stehen vielmehr in einem wechselseitigen Auslegungsverhiltnis zueinan-
der: Die Musik symbolisiert den im Text ausgesagten Inhalt. Sie untermalt ihn nicht
nur als schmiickendes oder rahmendes ,Beiwerk®, sondern verkorpert und entfaltet
ithn und gibt ithm so eine konkrete Gestalt. Umgekehrt wird Musik erst durch den
Liedtext kommunikabel, denn in ithm wird sie ,festgelegt” und erhilt zumindest eine
gewisse ,Eindeutigkeit” (bei aller bleibenden Polyvalenz selbst der Sprache!). Wie
zu den kirchlichen Sakramenten unabdingbar ein deutendes Spendewort hinzu-
gehort, so kann auch die Kirchenmusik erst im Liedtext ihre verbindliche Giltigkeit
erlangen.

Das Kirchenlied verkorpert somit eine besonders einprigsame Katechese. Ver-
mutlich mehr als die meisten Predigten transportieren die Texte bekannter und ver-
trauter Kirchenlieder Glaubensbotschaften, die sich im Gedichtnis der Menschen
Uber Generationen fest setzen. Mag die Homilie auch nach kanonischem Recht allein
dem geweihten Amtstriger vorbehalten sein, mit dem Kirchenlied haben Liedautor-
Innen, singende Gemeinde, KantorInnen und KirchenmusikerInnen eine viel héhere
Predigtvollmacht und eine viel tiefer prigende Zeugniskraft, als sie das nur gespro-
chene Wort der Predigt je ausiiben kann.

3) Das Kirchenlied als kostbares Medium der Katechese

Die katechetische Pragekraft eignet nicht nur dem Kirchenlied, das regelmaflig im
Gottesdienst gesungen wird, sondern selbstverstindlich auch dem Glaubenslied im
weiten Sinn, das textliche Beziige zum christlichen Glauben aufweist, jedoch nicht
zum kirchenamtlichen, gottesdienstlichen Liedgut gehort. Auch weltliche Lieder,
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die existenzielle oder religidse, d.h. auf Glaube, Hoffnung und Liebe hinzielende In-
halte ansprechen, kénnen Triger katechetischer Potenziale sein — deswegen lohnt es
sich, solche Lieder in Katechese und Predigt aufzugreifen.

Gleichwohl ragt das Kirchenlied aus ihnen heraus. Denn thm allein eignet die ste-
tige Wiederholung im Rahmen gemeinschaftlicher Glaubensvollziige. Zu der auf der
Verbindung von Text und Melodie/Musik beruhenden Prigekraft kommt als verstir-
kender Faktor seine regelmiflige Repetition. Dass diese didaktisch hohe Wirksam-
keit besitzt, ist hinreichend bekannt. Noch dazu erfolgt seine Wiederholung in einer
festen, vertrauten Gemeinde und einem bekannten, Schutz und Heimat gebenden
(Kirchen-) Raum. Die oben angesprochene Synisthesie des Kirchenliedes erweist
sich also als enorm vielschichtig. Schliefllich wird das Kirchenlied aktiv mitgesun-
gen, nicht nur passiv angehort wie die Predigt oder ein Scholagesang. Aus der Lern-
psychologie ist bekannt, dass ,learning by doing” héchst durchschlagend wirkt.

All dies trigt dazu bei, dass dem Kirchenlied eine lerntechnisch bzw. lernpsycho-
logisch einzigartige Stellung in Liturgie und Glaubenspraxis der Kirche zukommt.
Es handelt sich um eines der kostbarsten Lehr- bzw. Lern-Mittel des christlichen
Glaubens. Insofern ist es kein Zufall, dass der Volksgesang geschichtlich gesehen
ausdriicklich als solches Lehrmittel Eingang in die Messe fand — durch den rationali-
stischen Impetus der Aufklirung, besonders des Josephinismus. Zuvor war das
volkssprachliche Kirchenlied katholischerseits auf Andachten, Prozessionen und
Wallfahrten sowie auf die ,stille Messe® (als deren volkstiimliche Untermalung) be-
schrankt gewesen.

Bisher wird die katechetische Potenz des Kirchenlieds jedoch nur in der Methode
der Liedpredigt bzw. Liedkatechese wirklich erkannt und geniitzt — man denke an
das dreibandige Werk ,,Predigten zum Gotteslob®, das die beiden damaligen Weih-
bischdfe Paul Nordhues und Alois Wagner 1976/77 kurz nach Erscheinen des Ein-
heitsgesangbuchs herausgaben’. Ansonsten aber bleiben die Texte des Kirchenlieds
in der pastoralliturgischen Praxis m.E. deutlich unterbewertet. Dies gilt verstirke
auf der Metaebene der (Weiter-) Entwicklung und Auswahl des Kirchenliedguts fiir
die Gesangbiicher. Fiir diese bediirfte es v.a. klarer und ausformulierter Kriterien,
denn mit ihnen ist eine Vielzahl von Herausforderungen verbunden:

1) Musikalisch gesehen geht es v.a. darum, geeignete Melodien fiir jene Texte zu
finden, die fiir die Liturgie im Jahreslauf unverzichtbar sind oder einfach sehr tref-
fend eine wesentliche Glaubenseinsicht einfangen. Dabei miissen insbesondere fiir
das sog. Ordinarium, den Stammteil der textlich feststehenden Messgesinge, ausrei-
chend Melodien vorhanden sein, die den gepragten Zeiten des Kirchenjahres ent-
sprechen (dies war das Anliegen des oben geschilderten Versuchs von Paul Damja-
kob). Es muss aber auch dafiir gesorgt werden, dass moderne Lieder, die neu in den
Gemeindegebrauch eingefuhrt werden sollen, singbar und musikalisch eingingig
sind. Im gegenwirtigen ,,Gotteslob® gibt es eine Reihe von Liedern, deren Texte
groflartig und ausgesprochen tiefgehend sind, deren Meledien aber fiir eine durch-
schnittliche Gemeinde nur als inakzeptabel bezeichnet werden kénnen®. Der Passau-
er Kirchenmusiker Heinz-Walter Schmitz hat hierfur kiirzlich eine Kriteriologie an-

7 1Im Lexikon fiir Theologie und Kirche 6 (1997), 27, irrtiimlich auf 1966/67 datiert! Zum
Themenkomplex s. bes. Johannes Lihnemann, Die Liedpredigt: Musik und Kirche 70
(2000), 369-374; Walter Wiesli, Kirchenlied und Verkiindigung: Diakonia 24 (1993),
52-56. Die These hingegen, dass die Liedpredigt v.a. dem Bewusstmachen der Bedeutung
des Kirchenlieds fiir die ,participatio actuosa® diene (so Guido Fuchs, Kirchenlied IV.
Praktisch-theologisch: Lexikon fli)jr Theologie und Kirche 6 (1997), 27) ist entschieden
zuriickzuweisen.

8 So ebenfalls Guido Fuchs, Kirchenlied IV. Praktisch-theologisch: Lexikon fir Theologie
und Kirche 6 (1997), 27.
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gedeutet: Rhythmen dirften ausschlieflich binir proportioniert sein (also keine
Triolen oder komplexere Rhythmen enthalten), der Tonumfang sollte maximal eine
None umfassen®, Weitere Kriterien kénnten sicher erginzt werden, was mir als
Theologe aber nicht ansteht. Sicher hat Schmitz recht, wenn er dabei auch auf die be-
reits vorliegende praktische Bewihrung von Liedern in innovativen Gemeinden ach-
ten will. Zudem miisste m. E. die Ubereinstimmung der Melodie mit dem Inhalt des
Liedtextes gepriift werden.

2) Auf der Textebene wiederum gilt es, eine Reihe nicht notwendig konvergenter
Aspekte zu beriicksichtigen, die ggf. gegeneinander abzuwigen oder miteinander zu
vermitteln sind:

2.1) Liedtexte sollten sicherlich auch unter sprach- und literaturwissenschaftlichen
sowie dsthetischen Gesichtspunkten durchleuchtet werden. Dabei wird dieser Zu-
gang zum Text vermutlich eher ,konservativ® ausfallen und fiir die Beibehaltung ur-
sprunglicher Formulierungen Jahrhunderte alter Kirchenlieder plidieren. Das ist
prinzipiell berechtigt und zu unterstttzen. Ein Text darf nicht zu ,billigem Kunst-
handwerk® verkommen!®. Sein geschichtlicher Ursprung darf und soll ihm auch in
der heutigen Verwendung angesehen werden, macht er doch einen Teil seiner Faszi-
nation aus. Denn mittels alter Liedtexte kann sich der Mensch ganz unmittelbar und
spurbar in den ihn selbst transzendierenden Uberlieferungsstrom des christlichen
Glaubens hinein stellen. Dariiber hinaus ist jeder Liedtext Bestandteil einer gesam-
ten Anschauungswelt, die sich in thm wiederspiegelt und nicht ohne Verlust aus ihm
eliminiert werden kann. Vorschnellen Textanpassungen gegeniiber ist also durchaus
Skepsis angebracht.

Gleichwohl hat das Miihen um die Erhaltung der urspriinglichen Formulierung
eines Textes auch Grenzen. Wo theologisch und gesellschaftlich tiberholte Vorstel-
lungsbilder den Zugang zum Textsinn verstellen oder zumindest fiir weniger intel-
lektuelle Gliubige massiv erschweren, darf seine Entmythologisierung und Uber-
Setzung kein Tabu sein!!. Natiirlich kann diese bei der Erstellung von Kirchenge-
sangbtichern auf unterschiedliche Weise verwirklicht werden: In weniger schweren
Fillen wird womoglich eine Fufinote reichen wie z.B. im aktuellen Gotteslob fiir
das Lied 132 ,Es ist ein Ros entsprungen®. Ein zweiter Weg ist es, die Ursprungsfas-
sung neben einer aktualisierten Fassung des Liedtextes als gleichberechtigte Wahi-
moglichkeit anzubieten, wie z. B. an manchen Stellen im neuen Evangelischen Kir-
chengesangbuch von 1994. Dies trigt insbesondere der postmodernen Vielfalt von
Gemeindesituationen und pastoralen bzw. liturgischen Orten Rechnung. Drittens
sind schlieflich Uberarbeitungen des Textes denkbar und nétig. Dass dies nicht zu
einem Substanzverlust der Sprachgewalt fithren muss, sondern diese ggf. sogar noch
erhohen kann, zeigt z.B. fir die Psalmen (immerhin Textgrundlage fiir eine Fiille
von Kirchenliedern und biblischer Grundstock liturgischen Gemeindegesangs
schlechthin) die Ubertragung von Arnold Stadler'2. Schopferische Treue zum Ur-
sprung ist also nicht eine Frage des ,,ob*“, sondern primir des ,wie“ der Aktualisie-
rung. Dass hierzu nicht nur die analytische Theorie der SprachwissenschaftlerInnen
gefordert ist, sondern ebenso die praktische Intuition und Kreativitit der DichterIn-
nen, versteht sich dann eigentlich von selbst. Die Aktualisierung eines iiberlieferten

Heinz-Walter Schmitz, Weniger kénnte mehr sein. Zum Projekt eines neuen Gebet- und
Gesangbuchs: Herder-Korrespondenz 56 (2002), 157-159, hier 159.

19 Karl Prafil, Komplexes Vorhaben. Ein Gebet- und Gesangbuch fiir das 21.Jh.: Herder-
Korrespondenz 56 (2002), 3 1-35, hier 34.

Gegen Hermann Kurze, Kirchenlied II. Textgeschichtlich: Lexikon fiir Theologie und
Kirche 6 (1997), 23f, der das ,Gotteslob® in diesem Zusammenhang als ,neoaufklire-
risch® bezeichnet.

Arnold Stadler, ,Die Menschen ligen. Alle“ und andere Psalmen, Frankfurt/Main-Leip-
zig 1999.
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Textes kann nur das Ergebnis von Dialog und Kooperation zwischen Wissenschaft
und Kunst sein.

2.2) Auch religionspidagogisch-didaktisch sind an den Text eines Kirchenlieds ei-
ne Reihe von Fragen zu stellen. Ohne Anspruch auf Vollstindigkeit nenne ich: Ist
die Textaussage schnell und unkompliziert zu erfassen!®*? Fokussiert sie die Auf-
merksamkeit der Singenden auf eine zentrale theologische Botschaft und beriick-
sichtigt folglich implizit die vom Konzil betonte ,Hierarchie der Wahrheiten®? Ver-
wendet der Text z.B. Symbole oder Bildworte, in denen die ganzheitliche Gestalt
einer Glaubensaussage deutlicher und einprigsamer zum Vorschein treten kann?
Oder kommt der Text ggf. sehr abstrakt theologisch-wissenschaftlich daher und be-
hindert wombglich seine Verinnerlichung? Ist der Text ,eingingig®, gut lernbar, d. h.
nach wenigen Wiederholungen in Fleisch und Blut iibergegangen?

2.3) Besondere Aufmerksamkeit gilt Liedtexten schliefilich unter theologischer
Perspektive. Das ist beileibe nicht selbstverstandlich. Wenn ein Priester in seinen
Predigten oder ein Religionslehrer in seinem Unterricht von der kirchlichen Lehre
abweicht und dies bekannt wird, ist die kirchliche Aufsicht schnell zur Stelle. Wenn
hingegen ein Kirchenlied dies tut, wird es oft gar nicht beachtet. Oder die theologi-
sche Kritik am Text wird seitens der Amtstriger mit Berufung auf seine historische
Bedeutung (ich denke an Fronleichnamslieder) bzw. seine volkskirchliche Verwur-
zelung (z. B. Marienlieder) sehr schnell abgetan. Dabei hat das Kirchenlied womég-
lich die viel stirkere und umfassendere Prigekraft fiir den Glauben der Menschen.
Hier besteht m. E. ein krasses Missverhiltnis. Gerade auch im etablierten Liedgut
der Feiertage (Weihnachten, Ostern, Fronleichnam, Marienfeste), an denen abstindi-
ge KatholikInnen auftauchen und die deshalb pastoral besonders sensibel zu hand-
haben sind, verwenden wir oft Liedtexte, die bodenstindig Glaubenden die Haare
zu Berge stehen lassen.

Um nicht missverstanden werden: Mir geht es keinesfalls um eine Ausweitung in-
quisitorischer Mafinahmen oder um die Einfithrung eines Index fiir Kirchenlieder.
Wohl aber meine ich, dass die kontinuierliche Durchleuchtung der Liedtexte im
Sinne gebiithrender Sorgfalt und ggf. ithre Anpassung an aktuelle geistes- und theolo-
giegeschichtliche Verinderungen unabdingbar sind. Mit der Einfihrung frauen-
gerechter Sprache in rund 30 Gotteslob-Lieder hat die Deutsche Bischofskonferenz
Anfang der 90er Jahre gezeigt, dass sie prinzipiell dieses Anliegen teilt. Gleichwohl
ist es unwahrscheinlich, dass Theologie und Alltagsleben der Menschen in den letz-
ten 30 Jahren aufler der Frauenfrage keine signifikante Weiterentwicklung erlebt ha-
ben. Insofern hitte die kleine Uberarbeitung des ,Gotteslob® ruhig etwas grofier
ausfallen diirfen.

»Iradition® ist im Verstindnis der nachkonziliaren Theologie ein lebendiger
Uberlieferungsprozess und schliefit Wandlung ein. Nur was sich als wandlungsfihig
erweist, hat auf Dauer eine (Uber-) Lebenschance. Uberliefert werden sollen das
gliubige Gottvertrauen, die Lebenszuversicht, die Offenheit fiir den Mitmenschen
und die Mitwelt, Grundhaltungen, die uns unsere Viter und Miitter in den Kirchen-
liedern vermitteln wollten. Das gelingt aber nur in einer musikalisch wie textlich
kontinuierlichen (wenn auch behutsamen und sensiblen!) Fortschreibung dieser Lie-
der selbst sowie des ,Kanons“ im Gesangbuch.

13 Man denke an die alte Scherzfrage, warum Gottes Sohn denn in der 3. Strophe von ,,Stille
Nacht® ,Owie* heifle — ein besonders heraus ragendes Beispiel fiir missverstindliche For-
mulierungen in Liedtexten.
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4) Uberlegungen zu einer Kriteriologie fiir Kirchenliedtexte

Fir eine solche Fortschreibung braucht es Kriterien. Als Theologe frage ich dabei
im folgenden Abschnitt allein nach inhaltlich-textlichen Merkmalen. Bisher ist mir
dafiir noch keine durchdachte und in sich stimmige Kriteriologie bekannt. Daher
schlage ich abschlieBend eine solche vor, die ich selbst auf dem Hintergrund
langjihriger padagogischer und homiletischer Praxis entwickelt und in verschiede-
nen Workshops zum Liedgut des Neuen Geistlichen Liedes (NGL) angewandt und
ausgereift habe. Mitglieder von Kirchenbands und Chéren haben die grundsitzliche
Brauchbarkeit der Kriterien bestitigt. Zugleich bleiben sie selbstverstindlich ein
Anfang, der auf seine Fortsetzung wartet.

Grundsitzlich orientiert sich die folgende Kriteriologie an der sog. Korrelations-
methode, die sich in der Religionspidagogik und Homiletik der letzten Jahrzehnte
etabliert und bewihrt hat. Diese Methode geht davon aus, dass Katechese und Ver-
kiindigung einen plausiblen Zusammenhang zwischen Leben und Glauben herstel-
len sollen. Glaube wird als Deutung des Lebens verstanden. Theologische Aussagen
korrelieren bestimmten Lebenserfahrungen, haben einen ,Sitz im Leben®. Diesen
gilt es in der Verkindigung zu erhellen, ehe eine Verbindung zu einer Glaubensein-
sicht hergestellt werden kann. Nur wenn die theologische Aussage sich auf {iberzeu-
gende Weise mit einer existenziellen Problematik der AdressatInnen deckt, wenn al-
so der Glaube mit dem Leben korreliert, kann die christliche Botschaft bei den Ho-
rerlnnen ankommen.

Folgende Fragen konnten in diesem Sinne leitend sein:

1) Welche konkreten Erfahrungen (Lebenssituationen) werden in dem betreffen-
den Liedtext thematisiert? Sprechen diese Erfahrungen heutige Menschen an, und
wenn ja: wo und wen?

2) Wie werden die angesprochenen Erfahrungen im Liedtext gedeutet? Welcher
tiefere Sinn wird ihnen beigemessen? Kann diese Deutung heutige Menschen {iber-
zeugen, und wenn ja: wie und wen?

3) Entspricht die Deutung des Textes einer zeitgemiflen Theologie, dessen Rah-
men durch das II. Vatikanische Konzil, neuere kirchliche Erklirungen sowie die ge-
genwirtige Mainstream-Theologie gekennzeichnet ist, wie sie sich z.B. in grofien
Lexika manifestiert? Ist sie schriftgemif}!*? Beide Aspekte resultieren fast zwingend
in 6kumenischer Offenheit der Texte, ohne das spezifisch konfessionelle Geprige
auszuldschen (und genau dies ist — bezogen auf die eucharistischen Lieder — die oben
beschriebene Stoffrichtung Damjakobs).

Mittels solcher Fragen liefle sich einerseits entscheiden, ob ein Lied aus religions-
pidagogischer und systematisch-theologischer Sicht grundsitzlich fiir die Aufnahme
in ein Gesangbuch geeignet ist. Andererseits sind damit aber auch Leitlinien fiir evtl.
vorzunehmende Textkorrekturen angezeigt.

In einem zweiten Durchgang miisste die so ermittelte (vorliufige) Liedauswahl
aber als ganze der Prifung ihrer inneren Ausgewogenheit unterzogen werden. Auch
hierfiir lassen sich konkrete Fragen benennen:

1) Sind alle liturgischen Festzeiten/Anlisse etwa in Proportion zu ihrer (qualitati-
ven) Bedeutung und ihrer (quantitativen) Dauer bzw. Hiufigkeit vertreten? Im
Gotteslob von 1975 ist z. B. die Fastenzeit als Zeit der Umkehr und inneren Erneue-
rung ~ d. h. unter Abzug der Passionslieder — massiv unterbelichtet. Fiir die pastora-
le und liturgische Ausgestaltung dieser Zeit ist das fatal. Umgekehrt nehmen die Ma-
rienlieder einen Raum ein, der zumindest dort véllig iberproportioniert wirkt, wo

¥ Hierzu: Ansgar Franz, Schriftgemifiheit als Anspruch an das Kirchenlied: Heiliger Dienst
55 (2001), 21-37.
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nicht mehr regelmiflig Rosenkranz- und Marienandachten stattfinden. Erstes Postu-
lat also: Die lex cantandi folge der lex orandi.

2) Sind alle zentralen theologischen Themen hinreichend berticksichtigt? Diese
lieRen sich relativ leicht aus den Aussagen der iiberlieferten Glaubensbekenntnisse
erheben. Auch die Kernaussagen der ureigenen Botschaft Jesu, womdglich sogar die
ihm eigenen Schliisselbegriffe wiren zu beriicksichtigen. Die Seligpreisungen z.B.
finden sich im Stammteil des Gotteslobs ausschliefilich als Canticum der Vesper, um
den Rest der Bergpredigt ist es nicht besser bestellt. Und triigt der Schein, dass die
Kernbotschaft Jesu vom Reich Gottes im klassischen Liedgut kaum erwihnt und
entfaltet wird? Also: Die lex cantandi folge der lex Evangelii und der lex credendi.

3) Werden die bedeutendsten gesellschaftlichen Gegenwartsfragen aufgegriffen,
die ,Zeichen der Zeit“, deren Deutung das II. Vatikanische Konzil als herausragende
Aufgabe der Kirche ansieht? Hier wire gegenwirtig v. a. an die Trias ,Gerechtigkeit
— Frieden — Bewahrung der Schépfung® des konziliaren Prozesses zu denken, den
die Kirchen explizit im Horizont der Zeitzeichen ansiedeln. Fiir die ersten beiden
Aspekte der Trias finden sich im Gotteslob zumindest Ansitze, der dritte wurde zur
Zeit der Herausgabe des Gesangbuchs — ein bis zwei Jahre nach Olkrise und Bericht
des ,Club of Rome*“ — erst aktuell. Ergo: Die lex cantandi folge der lex vivendi bzw.
der lex temporum.

4) Werden die verschiedenen Generationen jeweils wenigstens mittels einiger Lie-
der erreicht? Und: Gibt es hinreichend Lieder, mit denen sich alle Generationen glei-
chermaflen identifizieren konnen und die sozusagen das kirchenmusikalische Bin-
deglied zwischen ihnen sind (und dazu zihlen mittlerweile eine Menge Lieder aus
dem Neuen Geistlichen Lied!)? Natiirlich wird ein Einheitsgesangbuch nie Grund-
lage simtlicher Kinder- oder Jugendgottesdienste sein konnen. Umgekehrt diirfen
sich darin aber auch nicht simtliche traditionellen Kirchenlieder kumulativ anhiu-
fen. Zumindest sollten jedoch hinreichend Lieder enthalten sein, die den Glaubigen
aller Altersstufen erlauben, das Buch als ,ithr“ Gebet- und Gesangbuch anzusehen.
Letztes Postulat also: Die lex cantandi folge der lex generationum.

LeserInnen dieses Artikels kénnten nun den Eindruck gewinnen, ein Gesang-
buch, das diesen Forderungen geniigen wollte, miisste aus allen Nihten platzen und
eine schier unendliche Flut von Liedern beinhalten. Das ist keineswegs der Fall.
Vielmehr bedarf es des Mutes zur Liicke, zum beherzten Streichen von Liedern, die
entweder per se nicht den genannten Kriterien gentigen oder in der Gesamtanlage
des Gesangbuchs keinen passenden Platz finden!®. Die gestrichenen Lieder sind da-
mit ja keineswegs abgewertet. Allein das wird festgestellt, dass sie nicht zur Zielset-
zung des Gesangbuchs passen.

Das Liederbuch ,Cantate, 1992 herausgegeben vom Jugendamt des Erzbischof-
lichen Ordinariats Bamberg, zeigt, dass die Quadratur des Kreises moglich ist. Mit
337 Liedern gehort es nicht eben zu den dicken Liederbiichern auf dem Markt des
Neuen Geistlichen Liedes. Gleichwohl hat es ein bestechendes Gesamtkonzept —
systematisch-theologisch, pidagogisch und liturgisch durchdacht und im Aufbau
transparent prisentiert. Die (leider unverdffentlichten) Kriterien des Herausgeber-
teams diirften, so vermute ich, den hier prasentierten sehr dhnlich sein.

Im Sommer bzw. Herbst 2001 fassten Osterreichische und Deutsche Bischofs-
konferenz den Beschluss, ein neues Einheitsgesangbuch fiir den deutschen Sprach-
raum zu erarbeiten. Als Vorlaufzeit bis zur Herausgabe sind zehn bis fiinfzehn Jahre
angesetzt. Damit bietet sich die Gelegenheit, den Weg des II. Vaticanums konse-

15 Von der Tendenz her ihnlich, wenngleich etwas zu radikal das selbe Anliegen in: Heinz-
Walter Schmitz, Weniger kdnnte mehr sein. Zum Projekt eines ncuen Gebet- und Gesang-
buchs: Herder-Korrespondenz 56 (2002), 157-159.
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quent weiter zu gehen, den gesellschaftlichen und kirchlichen Wandlungsprozessen
Rechnung zu tragen und dafiir zu sorgen, dass das Kirchenlied auch im 21. Jahrhun-
dert ein herausragendes Medium der Glaubensvermittlung bleibt, ja womdglich
noch mehr wird. Die vielschichtige und interdisziplinir zu fihrende Debatte iiber
Konzeption und Kriteriologie eines solchen Gesangbuchs sollte deshalb ziigig einge-
leitet werden. Nicht nur die Seele des Wiirzburger Domorganisten soll weiterhin
»anlaufen®, wenn er Gemeindegesang hért, begleitet oder improvisierend vorberei-
tet bzw. weiterfiihrt - als ein Prediger und Katechet ersten Ranges.
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