





Kunst

mal, so stark vertreten. Dies ist — vor allem angesichts der glo-
balen Weite des Blicks - ein vielschichtigeres und untbersicht-
licheres Unternehmen als die kategoriale Zuordnung ausge-
wihlter kiinstlerischer Positionen. Die Befunde tragen
notwendigerweise den Charakter (produktiver) Ungenauig-
keit und der Anniherung. Die Ausstellung selbst gibt dem Be-
sucher nur wenige leitende Anschauungen oder markante Fix-
punkte an die Hand, um sich in ihr zurechtzufinden.

Die vergebliche Suche nach einem geschlossenen
Konzept

Um so gréf8ere Bedeutung tragen die in den drei Magazinen
im Medium der Theorie formulierten und in Einzelstudien
exemplifizierten Leitfragen. Neben der Frage, ob die Moderne
unsere Antike ist, stehen dafiir die Schlagworte des blofien Le-
bens (Life!) und der Bildung (Education) ein. Beide benennen
Schwerpunkte gegenwirtiger philosophischer, insbesondere
dsthetischer Debatten. Blofles Leben bewegt sich zwischen den
Polen vom ,, Tod des Subjektes“ und einer im Subjekt griinden-
den Philosophie, die nach irreduziblen asthetischen Aus-
drucksmitteln des ,Selbst“ sucht. Der emphatische Ausruf Life!
optiert fiir eine weder auf iibergreifende Strukturen noch auf
den Solipsismus des Subjektes reduzierbare Verstrickung von
,Selbst“ und ,,Welt®,

In Auseinandersetzung mit Giorgio Agamben, dem der Begriff
des blofien Lebens entlehnt ist (der ihn wiederum bei Walter
Benjamin aufgenommen hat), wird die ethische und politische
Reichweite dieses Begriffs vermessen. Dabei geht es um die
Entwicklung kiinstlerischer Formen der Dokumentation
ebenso wie um Konsequenzen der Gentechnik, auch um Kons-
truktionen und Funktionen des Ubergangs zwischen Mensch
und Ding.

Das dritte Magazin Education kntipft an die Fragestellungen des
zweiten insofern an, als es um Perspektiven und Aufgaben einer
dsthetischen Bildung geht. Auch hier stehen nicht die tagespoli-
tischen Debatten der Bundesrepublik um PISA, Schulbildung,
Schul- und Hochschulreform und Programme eines lebenslan-
gen Lernens im Vordergrund, sondern ein grundsitzlicheres
und globales Projekt: Welchen Beitrag kann 4sthetische Bildung
bei der Einfithrung und Verbreitung fundamental verstandener
demokratischer Strukturen leisten? Auf welchen Grundlagen
steht dieser Beitrag? Wie kann Kunst diese politische Aufgabe
realisieren, ohne unterschiedslos in Politik aufzugehen oder sich
von ihr funktionalisieren zu lassen?

Diese Fragen sind auf die 6ffentliche Aufgabe der Kunst ausge-
richtet, aber auch auf die Quellen, aus denen sich die Selbstbil-
dung der Kiinstler speist. Formen des Theaters und der Perfor-
mance bilden hier einen Schwerpunkt, dann aber auch die
regional je unterschiedliche Ankniipfung bei historischen Vor-
bildern, in Neuinterpretationen von Figuren der Tradition, in
denen sich Formationen von Bildung und Demokratisierung
entdecken lassen. So greift das dritte Magazin auch wiederum
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die Frage des ersten Magazins danach auf, wo fiir die Gegen-
wart so etwas wie eine Maf3stibe setzende Antike zu suchen sei.

Besucht man eine Ausstellung, die Kunstwerke prisentiert,
liegt es nahe, dies um der Werke selbst willen zu tun. Die Do-
cumenta ist dagegen immer schon eine Ausstellung gewesen,
die nach besonderer Aufmerksamkeit fiir das Konzept hinter
der Auswahl und dem Arrangement der Werke verlangte. Die
Documenta war eine Kuratoren-Ausstellung, lange bevor die-
ses Genus in Mode kam; der Streit der Kritiker rankte sich we-
niger um die beteiligten Kiinstler (Ausnahmen bestitigen die
Regel) als um die ,Macher® und ihre Konzepte.

Ein solches Konzept erschliefit sich entweder beim Gang durch
die Ausstellung, oder dem Besucher wird die entsprechende
Theorie in Form eines Textes an die Hand gegeben. Die zwolfte
Documenta ist in dieser Beziehung ambivalent: Einerseits hat
das schriftliche Konzept in Form des Bandes mit den erldu-
ternden Magazinen nicht nur an Umfang grofieres Gewicht als
der Katalog. Andererseits ist die Vergeblichkeit der Suche nach
einem geschlossenen Konzept beim Gang durch die Ausstel-
lung ein grundlegendes Element dieses Konzeptes, das sich
dem Besucher auch durchaus erschliefit. ,,Die grofle Ausstel-
lung hat keine Form.“ Dieser apodiktische Satz der Kuratoren
Roger M. Buergel und Ruth Noack bildet den Auftakt des Kata-
loges (Vorwort, 11).

»Prizision mit Groziigigkeit zu kombinieren, lautete fiir uns
die Aufgabe®, durchaus im Bewusstsein der besonderen He-
rausforderung fiir den Besucher. Diese hat fiir die Kuratoren
ihren Grund darin, dass ,,Menschen mit radikaler Formlosig-
keit schlecht umgehen konnen. Sie fiihlen sich herausgefordert
und wollen etwas identifizieren.“ Dagegen fordert die grofie
Ausstellung, dass ,man sich von diesen Kriicken des Vorver-
stindnisses befreit und auf die Ebene gelangt, auf der die
Kunst ihre eigenen Netze zu spinnen beginnt. Das ist die ei-
gentlich dsthetische Ebene, hier erweist sich die Ausstellung als
Medium und kann hoffen, das Publikum in ihr kompositori-
sches Tun einzubeziehen“ (12).

Bewegt man sich also durch die von der Kunst selbst gesponne-
nen Netze, so bleibt doch der Beigeschmack, dass man damit ei-
gentlich in ein nicht mehr zu hinterfragendes padagogisches
Programm der Kuratoren eingesponnen wird, die es besser wis-
sen als jene, die sich (noch) an den Kriicken des Vorverstindnis-
ses voran bewegen. Zwar gibt es keinen Parcours der verschliis-
selten Botschaften oder — bei aller pointierten gesellschaftlichen
Analyse — der moralischen Appelle, aber immerhin doch eine
absichtsvolle Absichtslosigkeit, die letztlich ebenso geeignet ist,
die Kuratoren und ihre Programmatik in den Mittelpunkt zu
riicken, anstatt #sthetische Erfahrungen anzubahnen oder zu
deren Befragung anzuleiten: eine Lehrstunde dsthetischer Bil-
dung im Frontalunterricht der Kuratoren.

Natiirlich bleibt es dem Betrachter gleichwohl unbenommen,
Entdeckungsreisen auf eigene Faust zu unternehmen. Neben
einzelnen Werken stand fiir mich vor allem die Entdeckung der
zahlreichen und sehr unterschiedlichen wie bemerkenswerten
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Textilarbeiten im kiinstlerischen Zusammenhang, fernab des
Geruchs von ,, Kunstgewerbe, Natiirlich auch haben in einer Ku-
ratorenausstellung die Kuratoren das letzte Wort und sind — so-
fern die Auswahl ,,stimmt“ — der Rechenschaft dariiber entho-
ben, warum sie welche Kiinstler ausgewihlt, andere hingegen
nicht berticksichtigt haben. Doch bisweilen stellt sich beim Besu-
cher Ratlosigkeit ein angesichts unterbestimmter Korresponden-
zen, die zwischen den ausgewihlten Werken angelegt sind.
Nicht tiberall ldsst sich das Netz der Kunst erkennen. Dies gilt
insbesondere fiir den Aue-Pavillon, dessen Inneres etwas vom
Charakter einer provisorischen Markthalle verbreitet. Anders
hingegen die meisten Rdume im Fridericianum, wo die Kura-
toren in spekulativen Konstellationen von Bildwerken dem Be-
trachter vielschichtige Angebote zur Ausdeutung unterbreiten,
etwa in der Gegeniiberstellung der Malerei von Gerhard Rich-
ter und Lee Lozano. Die grofite Ruhe zur eigenen Entfaltung
finden die Werke im in merkwiirdiges Ddmmerlicht getauch-
ten, eingefithrten Ausstellungsrahmen der Neuen Galerie.

Die Theorie gewinnt ein gewisses Ubergewicht

Erhellend im Hinblick auf die Konzeption der Ausstellung
aber bleibt am meisten das in den drei Magazinen zur Ausstel-
lung mitgelieferte Konvolut von Theorie. Aus ihm erschliefen
sich die globale Perspektive, die politische Ausrichtung, der
Schwerpunkt beim Dokumentarischen. Vor allem vermag die
Methode dieses theoretischen Diskurses, wie sie durch die mit
den Schlagworten Modernity, Life! und Education markierten
Leitfragen vorgegeben ist, dem Spiel zwischen Form und
Formlosigkeit gut zu entsprechen.

Im thematischen Austausch unter den beteiligten Kunst- und
Kulturzeitschriften werden Gesichtspunkte versammelt und
diskutiert, anstatt sie zu kategorisieren oder in systematische
Antworten umzumiinzen. Diese Tableaus formieren sich noch
am ehesten zu dem ,,Kraftfeld® das fiir die Kuratoren das Bild
ihrer Ausstellung ist. Die Magazine scheinen dieses Programm
konsequenter zu realisieren als die Ausstellung. Dadurch ge-
winnt die Theorie im Gesamtbild dieser Documenta ein ge-
wisses Ubergewicht; Theorie und Anschauung stehen biswei-
len recht unvermittelt nebeneinander, auch dort, wo
kiinstlerische Positionen der Ausstellung in den theoretischen
Diskurs der Magazine eingebunden werden.

Angesichts der Frage nach der Bedeutung der kiinstlerischen
Moderne als Antike der Gegenwart bieten die Eindriicke und
Einsichten, die das Projekt der Documenta XII vermittelt, zu-
nidchst einmal kaum weiterfithrende Anhaltspunkte. Auch
scheinen religiose oder gar christliche Bildmotive lediglich
eine marginale Rolle zu spielen. Wo Religion auftritt (mehr in
den Magazinen als in der Ausstellung), steht sie in der Funk-
tion des gesellschaftlichen Lebens.

Bemerkenswerter ist die Beobachtung, wie sehr diese Docu-
menta Grundsitze ihres Verfahrens mit der heutigen Theolo-
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gie teilt: Es geht um die Uberwindung des eurozentrischen
Blicks; das Thema wird bei seinen gesellschaftlich-6konomi-
schen Wurzeln aufgesucht; Fragestellungen und Aussagen
messen sich am Engagement fiir die Schwachen und Unter-
driickten; die angemessene Wahrnehmung von deren Lebens-
umstinden erfordert den Riickblick in die historischen Entste-
hungsbedingungen. Eine Verstindigung zwischen Theologie
und zeitgenossischer Kunstwissenschaft tber thematische
Schnittfelder zwischen beiden Disziplinen erscheint unter die-
sen Voraussetzungen durchaus denkbar.

Mit solchen Intentionen ist auch eine bestimmte Ausrichtung
des Kunstbegriffs verbunden. Von den Werken wird erwartet,
gesellschaftliche Zustinde zu dokumentieren, zu pointieren
oder zu symbolisieren. Sie schirfen die Wahrnehmung solcher
Zustinde und leiten dazu an, diese kritisch zu reflektieren. Der
Theorierahmen fiir die Erkenntnis, die Kunst vermittelt, ist so-
ziobkonomisch und steht insbesondere unter dem Eindruck
der Globalisierung. In diesem sozioSkonomischen Sinne ist
wohl auch das Programm der Documenta zu verstehen, nicht
den ,Ist-Stand der Gegenwartskunst® zu prisentieren, son-
dern die ,,Genealogie des Gegenwiirtigen®. Dass fiir einen sol-
chen Zweck Kunstwerke tiberhaupt in Frage kommen, setzt
voraus, dass ihre Wurzeln tatsiachlich soziookonomischer Art
sind und als solche von ihnen artikuliert werden.

Dies ist aber womdoglich eine zumindest eingeschrankte Sicht-
weise. Sie trifft mutmafilich zu auf eine Arbeit wie die oft
photographierte Installation ,,Dream® (2007) des Afrikaners
Romuald Hazoumé. Ein aus Benzinkanistern zusammengefiig-
tes Boot ruft die Mechanismen des Olmarktes auf und zu-
gleich das Elend afrikanischer Bootsfliichtlinge, beides in einer
angesichts der gesellschaftlichen Realitit treffenden Ver-
schrinkung. Hazoumé ,bezieht sich auf die Geschichte, die so-
zialen oder politischen Ereignisse und schafft so ein Werk, das
unverbliimt den Wahnsinn der gegenwirtigen Welt offenlegt®
(André Magnin im Katalog, 258).

In einem #hnlichen Tenor deutet die Kuratorin Ruth Noack
die Rollbilder (2006) von Lu Hao, welche die moderne Bebau-
ung entlang einer der Hauptstrafien Pekings mit den Mitteln
traditioneller chinesischer Malerei akribisch wiedergeben. No-
ack sieht darin eine Kritik an der riicksichtslosen Kommerzia-
lisierung, die das alte Stadtbild durch neue Geschiftsbauten
tilgt, sowie an der gegenwirtigen Opferung der eigenen Mal-
tradition auf dem Altar des westlich dominierten Kunstmark-
tes (Katalog, 186). Nicht zur Sprache hingegen kommt etwa
die prekire Balance zwischen detailliertester gegenstindlicher
Referenz und freier Tuschmalerei auf diesen Rollbildern, eben-
falls nicht der scharfe Kontrast zwischen dem narrativen
Reichtum der Darstellung und der offenen Leere des Himmels,
des unbemalt gebliebenen, aber von roten Stempeln skandier-
ten Seidengrundes.

Fiir die Kuratoren treten offensichtlich solche spezifisch
kiinstlerischen Aspekte hinter das gesellschaftskritische bezie-
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hungsweise -analytische Potenzial der Werke zuriick. In die-
sem Potenzial liegen sowohl die Bedeutung als auch die
Grundlagen der Kunst, wie sie von der Documenta prisentiert
werden. Keine Rede ist mehr davon, dass vor noch nicht allzu
langer Zeit die Wurzeln der Kunst in der Kunst selbst erkannt
wurden, wovon jetzt nur noch die etwas vage Idee von der
Migration der Formen tibrig scheint.

Wie immer man diesen Wandel der Kunstvorstellung — der ja
keineswegs erst durch die Documenta XII kreiert wurde — be-
urteilen mag, so vermag er doch einiges an der bildtheologi-
schen Verlegenheit angesichts dieser Ausstellung zu erkldren:
Die Bildtheologie ist an einer anderen Vorstellung von Kunst
und kiinstlerischer Moderne orientiert. Die Herausforderung,
die bildtheologisch in der Kunst der Moderne lag, bestand vor-
nehmlich in der Verweigerung einer autonom sich verstehen-
den Kunst gegeniiber jedweden auflerkiinstlerischen Indienst-
nahmen, an erster Stelle den kirchlichen und religiosen.

Auf der anderen Seite versprach diese Kunst eine Erweiterung
der Erkenntnis iiber das auf andere Weise Wissbare hinaus und
eine Konzentration der Erkenntnis auf Phinomene des Er-
scheinens und insofern auf die Grundlagen des Bildlichen. Die
Theologie hat diese Perspektive fiir ihre eigenen Fragestellun-
gen fruchtbar machen kénnen — und im Gegenzug ihren Bei-
trag geleistet zum Verstindnis und zur Interpretation von
Kunstwerken.

HERDER KORRESPONDENZ 61  9/2007

Es ist diese Moderne, an der die Theologie sich abgearbeitet
und die christliche Imagination sich gereinigt und entwickelt
hat. Sollte diese Moderne auch als Kind des Eurozentrismus
oder gar der nordamerikanisch-westeuropdischen Nachkriegs-
allianz entlarvt werden, so haben sich dadurch ihre Fragestel-
lungen und Positionen, etwa hinsichtlich der Selbstverstindi-
gung der Kunst wie des Bildes, der Sache nach noch nicht
erledigt.

Wie sie als europdische weiter zu verfolgen sind — angesichts
der Globalisierung und der Einsicht in die Fiille auflereuropii-
scher Bildtraditionen — dafiir scheint auch die Documenta XII
noch keine Hinweise zu geben. Hier hat die Theologie mit ih-
rer Aufmerksamkeit fiir die europdische Moderne in der
Kunst, zugleich mit ihrer globalen Perspektive auf 6konomisch
gesteuerte Fehlentwicklungen von Gesellschaften wie auf kul-
turelle Verschiedenheiten, eine nicht zuletzt auch kunst- und
kulturtheoretische Aufgabe.

Unterdessen hat Ai Weiwei mit gelassener Geste 1001 Stiihle aus
der Zeit der Quing-Dynastie in den Rdumen aller Ausstellungs-
orte der Documenta verteilt. Eine ferne Asthetik griiit aus
Gegenstianden, die doch zum praktischen Gebrauch herumste-
hen; Besucher nutzen sie zum Verweilen. Im Aue-Pavillon sind
sie zu Gruppen im Rechteck versammelt und heiflen dort ,,Pal-
menhain®, in der englischen Ubersetzung fiir die ausldndischen
Besucher ,.circle of enlightenment®. Reinhard Hoeps
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