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Die Auseinandersetzung mit dem Subjekt — seinen visiondren Méglich-
keiten, aber auch seinen pathologischen Abgriinden — stellt eines der zen-
tralen literarischen Themen Annette von Droste-Hiilshoffs dar. Angefangen
von dem 1813/14 entstandenen Trauerspiel Bertha oder die Alpen, das mit
einem narzisstischen Spiegelmotiv einsetzt, bis hin zum spiten Gedicht Auch
ein Beruf (1846), das die Scheidewege des individuellen Lebens in Gestalt
zweier ungleicher Freundinnen allegorisiert, taucht die Beschiftigung mit dem
Subjekt immer wieder in ihren Schriften auf. Diskursgeschichtlich sind dabei
vier verschiedene Bezugsebenen von Bedeutung. Eine erste fiihrt zur Schauer-
romantik, von der Droste das Unheimliche und die Gefahren des Wahnsinns
iibernimmt, die mit der Fixierung auf das eigene Selbst verbunden sein konnen.
Eine zweite stellt die Subjektphilosophie um 1800 dar. Denn dass Fragen iiber
die Integritit des Individuums iiberhaupt in den Blick der Literatur riicken,
hingt mit der philosophischen Aufwertung zusammen, die das Subjekt in der
Folge von Descartes’ cogito ergo sum durch Kant und den Deutschen Idealis-
mus erfdhrt. Wird dabei das Subjekt zum Erkenntnissouverin erhoben, das in
der Gleichsetzung von Ich und Nicht-Ich bei Fichte die Einheit alles Heteroge-
nen verbiirgt, verweigert die Literatur der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts
diese positive Setzung und stellt im Gegensatz die Spaltung als Modus der
Ich-Erfahrung heraus. Droste kniipft an diese Tradition an und steht ihrerseits
in einem groferen literaturgeschichtlichen Zusammenhang, der vom 19. Jahr-
hundert bis in die Gegenwart reicht und sich an so verschiedenen Texten wie
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Georg Biichners Lenz (1839), Alfred Doblins Die Ermordung einer Butter.
blume (1910) oder Ilse Aichingers Spiegelgeschichte (1949) beobachten lisst.
So unterschiedlich die philosophischen oder gesellschaftlichen Hintergriinde
fiir die Thematisierung des Subjekts jeweils sein mogen: Literarische Idep-
tititsverhandlungen eréffnen epochentibergreifend neue Schreibrdume und
bieten die Méglichkeit, die haufig instabilen Figurenpsychen durch experi-
mentelle Verfahren sprachlich innovativ darzustellen. Was bei Droste als dritte
Bezugsebene hinzukommt, sind Diskurse der eingeschrankten Entfaltungs.
moglichkeiten, wie sie als Topos der Lebenserfahrung in der Restaurationszeit
verbreitet waren (Pizer 1998, 22). Eine solcherart motivierte Hinwendung auf
die Grenzen individueller Handlungsspielriume geht mit einer kritischen Per-
spektive auf die sozialen Interaktionsfelder einher. Eine vierte Bezugsebene
eroffnet die Briefkorrespondenz, in der Droste-Hiilshoff die eigene Position
im Verhiltnis zu ihren Kommunikationspartnern absteckt. Haben diese Selbst-
zeugnisse dazu gefiihrt, dass biographische und literarische Selbstverhandlun-
gen gleichgesetzt (Frenschkowksi 1995, 190) bzw. in ein Verhiltnis von Bild
und Spiegelbild iibertragen wurden (Gossmann 1985, 40), so weisen neuere
Forschungen auf die Vieldeutigkeit der brieflichen Subjektverhandlung hin
und riicken sie nach dem Vorbild Kleists und Kafkas ihrerseits in die Nihe
literarischer Subjektkonstruktion (vgl. Blasberg 2009; — 1.4.). Solche Neu-
ausrichtungen sind auch deshalb ratsam, weil die Identitdtsproblematik in den
genuin literarischen Texten keineswegs ausschliefSlich in der ersten Person ver-
fasst oder an weibliche Handlungstrager gebunden ist. Vielmehr geht es um
grundsitzliche Fragen der Identitdt und nicht zuletzt — nach dem Vorbild des
»in Reimes Netz gefangen[en]« (HKA I, 173, V. 14) Todesengels im gleichna-
migen Gedicht — um die Verfahren der dsthetischen und sprachlichen Durch-
formung.

Uberblickt man die zahlreichen Texte, in denen Droste mal leitmotivisch,
mal passagenweise die Identititsproblematik verhandelt, dann scheint eine
Zusammenfithrung der Verfahrenstechniken und Bildinventare kaum moglich
zu sein. Zwar ldsst sich eine gewisse Topik ausmachen, zu der bestimmte Rah-
menbedingungen wie ein invertierter Blick, Schlaflosigkeit und die Unbegreif-
barkeit der Erinnerungen zihlen (Ilbrig 2008, 164), aber schon die Gegen-
iiberstellung des Gedichts Abendlied (HKA TV, 175 f.) — »Wenn in mich selbst
ich schau, / Kann ich nur Schrecknif§ sehen« (V. 27f.) — mit dem Gedicht
Lebt wobl (HKA 1, 325) — »Verlassen, aber einsam nicht« (V. 13) — zeigt,
dass die Beschiftigung mit dem Selbst ganz verschiedene Wertungen hervor-
bringen kann. Will man diese Heterogenitit nicht mit einer autorbezogenen
Entwicklung erkliren (vgl. Hallamore 1969) und den Zugang zur Identitats-
problematik nicht von vornherein auf bestimmte Perspektiven — etwa eine
psychoanalytische (vgl. Greve/Harsch 2003) — beschrianken, dann bietet sich
vor allem die Phinomenologie der entworfenen Figuren als Strukturierungs-
prinzip an. Typologisch lassen sich drei Modi der Figuren- als Selbstverhlt-
nisse unterscheiden: (1) Spiegelungen, Spaltungen und Verdopplungen einer
einzelnen Figur, die das Ich als ein Anderes, als nicht-identische Identitat
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erfahren lassen. (2) Von den Texten getrennt eingefiihrte Figuren, die durch
pestimmte Umstdnde als Doppelginger verwechselt werden bzw. deren Iden-
titaiten im Darstellungsverlauf komplett miteinander verschmelzen. (3) Das Ich
und die Anderen als eine Auseinandersetzung des Subjekts mit seiner Umwelt,
das andere Figuren ebenso wie den Naturraum einschlie3t. Dieser Typologie
zugrunde liegt das grundsitzliche Verhiltnis von Subjektivitit und Textua-
litat. Literatur als Medium der Identititsverhandlung funktioniert nicht im
Sinne eines einfachen Reprisentationsmodells, sondern konstruiert allererst
die Figurenidentitit, die jeweils in Frage steht. Bei Droste zeigt sich dabei, dass
sie diese textuellen Pramissen hiufig mitreflektiert und damit das Verhiltnis
von Schreiben und Subjektivitit in den Diskurs der literarischen Identitdtsver-
handlung integriert.

1. Das fremde Selbst

Die Erfahrung des eigenen Selbst in Gestalt eines fremd-vertrauten Wesens und
die Rolle der medialen Vermittlung dieses Erlebens hat Droste am prominen-
testen in dem Gedicht Das Spiegelbild (HKA 1, 1681£.) gestaltet. Das visuelle
Gegeniiber tritt darin als ein Akteur auf, der in Umkehrung der Blickachsen-
hierarchie »aus dem Kristall« (V. 1) herausschaut. In der Konfrontation zweier
»Seelen«, die »[...] wie Spione sich / Umschleichen [...]« (V. 5f.), verbindet
sich das erkenntnisleitende Interesse am eigenen Selbst mit einem eindriick-
lichen Bedrohungsszenario. Dieser Grundkonstellation entsprechend baut sich
das Verhaltnis der Sprechinstanz zu seinem »Phantom« (V. 7, 40) als hochst
ambivalentes auf, bei dem auf einen souverin vorgetragenen Akt der Selbst-
verleugnung (»Es ist gewifS, du bist nicht Ich«, V. 29) das Eingestindnis der
inneren Nihe folgt (»Und dennoch fiihl ich, wie verwandt«, V. 36). Wahrneh-
mungsasthetisch gestaltet sich die gegenseitige Belagerung als ein Grenzgang
zwischen Imagination und Wirklichkeit, denn die Leitfrage des Gedichts —
»Trdtest du vor [...], / Wiird’ ich dich lieben oder hassen?« (V. 13f.) — hat
zum Kern die Realwerdung des Spiegelbildes und wird doch ausschliefSlich
im Vorstellungshorizont der Sprechinstanz durchgespielt (— I1.5.5.16.). Das
Spiegelbild verbleibt somit im Modus des Imaginiren, wodurch seine mediale
Ablésung ebenso wenig gelingt, wie das Gedicht insgesamt keine homogene
Subjektinstanz hervorbringt. Nicht ein Spiegel, sondern die Schwelle zu einem
»Archive« (V. 61) bildet in der Ballade Das Fréiulein von Rodenschild (HKA 1,
260-263) den unheimlichen Ort der Gespenstererscheinung des eigenen Ich.
Als poetologische Metapher (Liebrand 2008, 31) deutet das Archiv auf eine
dsthetische Tiefendimension hin und zeigt, dass Droste den Identititskomplex
mit dem System des Aufschreibens und Archivierens in Verbindung bringt.
Aufgrund der erotisch aufgeladenen Stimmung der Ballade ist vielfach auf
den sexuellen Subtext hingewiesen worden. Thm zufolge sei das Trugbild »the
product of an obvious adolescent sexual crisis« (Pizer 1998, 30). Ob dabei
ganz allgemein »tabuierte Triebwiinsche« (Freund 1997, 66) oder gar ein
»lesbischer Liebesakt« (Steidele 2007, 157) verhandelt werden, wird unter-
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schiedlich eingeschitzt. Einhelligkeit herrscht zumindest im Hinblick auf dje
Konsequenzen. Denn dass das »tolle Fraulein« (V. 105) nach der Berithrung
der Geistererscheinung ihre rechte Hand nicht mehr spiirt (»Man sagt, kals
sey sie wie Eises Flimmer«, V. 103), gilt als Ausdruck gesellschaftlicher Sank.
tionierung. In umgekehrter Perspektive ldsst sich die mit einem Handschyh
verhiillte Hand aber auch als Beweis dafiir lesen, dass sich zumindest jener Tej]
des Subjekts, bei dem sich Erotik, Ego-Vision und Schreibtitigkeit verbinden,
der sozialen Reintegration widersetzt. Insgesamt kann die Ballade als literari-
sches Archiv der verbotenen Erfahrung verstanden werden, deren wiederholte
Lektiire eine stete Riickkehr zum heimlichen Ort der Ich-Begegnung erlaubt
(= 11.5.7.7.).

Entgegen der hermetischen Grundkonstellation, wie sie sowohl Das Spie-
gelbild als auch Das Friulein von Rodenschild kennzeichnet, entfaltet sich
die Identitatsproblematik in dem Fragment gebliebenen Roman Ledwing
(HKA V, 77-121) vor dem Hintergrund eines lindlichen Familiengefiiges,
Der Status der Titelheldin ist dabei bestimmt durch die Omniprisenz ihres
drohenden Todes und die verweigerte Verwirklichung amourtsen Begehrens,
Auch wenn Ledwina im Roman nicht als Schriftstellerin in Erscheinung tritt,
spielen literarische Anspielungen fiir ihre Figurenkonstruktion eine zentrale
Rolle. So erweist sich ihre Selbstbetrachtung zu Beginn des Romans, bei der
sie ihr Spiegelbild im Fluss des Wassers wie eine » Verwesung« (HKA V, 79)
wahrnimmt, als Umschrift von Narzissmythos, mittelalterlicher Heiligenle-
gende sowie Ophelia- und Undinenmotiv (Liebrand 2008, 101). Neben dieser
multiplen literarischen Identitidt Ledwinas steht auch die zweite markante Ich-
Erfahrung in einem asthetischen Zusammenhang. So wird Ledwinas nekrophi-
ler Albtraum mit dem Vergleich zu einer »theatralischen Vorstellung« (HKA 'V,
96) eingeleitet und spielt durchgehend mit dsthetischen Versatzstiicken. Was
Ledwinas Traum-Ich antreibt, ist ihr » Liebstes«, fiir das sie »keine[n] Namen«
(HKA V, 96) kennt, das sie jedoch schliefSlich in Gestalt eines Skeletts findet,
an dessen » Todtenhdnde« sie »glithend [...] ihre Lippen« (HKA V, 96) presst.
Die Forschung hat diese Szene als Sehnsucht nach Ganzheit und Selbstiden-
titit gedeutet (Ilbrig 2008, 162; — IV.2.). Insbesondere der Umstand, dass
Ledwina den verwesten Leib mithilfe von Blumen zusammensetzen mdochte,
die als Metapher fiir die Poesie fungieren, macht den Wiederbelebungsversuch
auch als eine »schopferische Selbstheilung« (Liebrand 2008, 111), als einen
imaginir-kreativen Akt lesbar. In dieser Konstellation, vor allem im Hinblick
auf die Mehrfachspaltung der Figur in ein triumendes, getriumtes und sich im
Traum selbst noch einmal verdoppelndes Ich, weist der Roman deutliche Par-
allelen zu Droste-Hiilshoffs Gedicht Die Mergelgrube (HKA 1, 50-53) auf. Die
darin konstruierte » Verzahnung von Geologie und Poesie« (Geisenhanslitke
2014, 101) sowie die Kopplung der Identititsverhandlungen an die Motive
von Tod und Auferstehung sind jedoch ins Komische gewendet, da sich die
Sprechinstanz am Ende ihres Tagtraums einem Schifer und damit einer Hir-
tenidylle gegeniibersicht. Bei Ledwina fungiert keine solche AufSeninstanz als
Korrektiv fiir die nichtliche Phantasie, allerdings ldsst sich noch eine weitere
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Deutung fiir die Identitidt des Liebsten anschliefen, die auf die formale Kon-
struktion des Romans zuriickfithrt. Denn mit dem Grafen Hollberg ist eine
mannliche Parallelfigur zu Ledwina konzipiert, die ebenso wie sie an einer tod-
lichen Lungenkrankheit leidet. Aufgrund des Fragmentcharakters des Romans
bleibt unklar, wie weit diese Parallele gefithrt werden sollte, dennoch weist
sie darauf hin, dass sich die Identititsverhandlung im Roman nicht auf eine
dissoziative Selbsterfahrung beschrankt. Vielmehr zeigt sie sich anhand eines
komplexen Wiederholungsgefiiges, das sich um die Grenzen von Leben und
Tod, Traum und Wirklichkeit, Minnlichkeit und Weiblichkeit, Identitit und
Alteritdt konfiguriert und Ledwinas Selbst-Erfahrung der nicht-identischen
Identitit auch strukturell umsetzt.

Was die Todesthematik andeutet, namlich eine historische Dimension des
Identitdtskomplexes, findet sich in einigen Droste-Gedichten dezidiert aus-
gearbeitet. Derartige Subjekt-Konfigurationen lassen sich unter das Schlag-
wort der asynchronen Identititsverhandlung subsumieren, deren wichtigstes
Merkmal die schmerzhafte Erfahrung der eigenen Verginglichkeit darstellt.
Wie in dem Gedicht Abschied von der Jugend (HKA 1, 174f.) geht es dabei
mitunter um die Mystifizierung der Kindheit als paradiesischen Urzustand
und damit verbunden um die Sorge vor »der Zukunft 6de Raume« (V. 20).
Deutlich zeigt sich dies auch in dem Gedicht Iz Moose (HKA 1, 81f.), in dem
die imaginire Spanne vom »Kinderspiel, der frischen Jahre Lauf« (V. 20) bis
hin zum Greisenalter (»Ich sah mich selber, gar gebiickt und klein«, V. 28)
reicht und in der Vision vom eigenen Tod gipfelt: »Und noch zuletzt sah ich,
gleich einem Rauch, / Mich leise in der Erde Poren ziehen« (V. 411.). In dieser
Konstellation »verschwimmt das Ich [...] mit den Grenzen der Wirklichkeit«
(Grywatsch 2007, 19) und es kommt zu einer Entmaterialisierungserfahrung,
die die Sprechinstanz zutiefst verunsichert zuriicklisst, unfihig, Gegenwart
und Zukunft zu unterscheiden. Auch wenn diese asynchronen Identititsver-
handlungen, wie sie sich noch in dem Nachlass-Gedicht Doppeltginger (HKA
I, 67£.) finden, keine explizite Medienreflexion aufweisen, spielen dennoch
die sprachlichen Verfahren fiir die Verunsicherung des Subjekts eine entschei-
dende Rolle. Die Diskrepanz von artikulierendem und artikuliertem Ich lasst
es ndmlich als unmoglich erscheinen, dass das Subjekt mit sich selbst identisch
sein kann.

2. Genealogische Doppelginger

Im Unterschied zu den imaginaren Ich-Begegnungen erfolgen die Engfithrungen
oder Verwechslungen zweier distinkt eingefiihrter Figuren in Drostes Texten
im Zusammenhang gesellschaftlicher Interaktionsprozesse. Auffillig ist, dass
Droste diesen Komplex der sozialen Identitit vorwiegend anhand familidrer
Strukturen und vor der Folie eines Schuld- und Siihne-Komplexes durchspielt,
gleichwohl auch bei diesen Doppelgingerfigurationen die medialen Pramissen
literarischer Identititsverhandlungen reflektiert werden. So ist der Verdop-
pelungseffekt in dem 1838 erschienenen Langgedicht Des Arztes Vermdchtnifs
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(HKA 1II, 47-70) zeitlich verschoben, weil der verstorbene Vater dem Sohy
nur noch anhand eines hinterlassenen Schriftstiicks prasent ist. Dieser, dep
Auskunft iiber seine familidren Hintergriinde zu erhalten hofft, zeigt sich nach
Beendigung der Lektiire allerdings vollig verstort. Der so erfahrene Umschlag
von ersehnter Aufklirung in Verstrickung ldsst sich erzdhltechnisch als Di,-
lektik von »verbergendem Enthiillen« und »enthiillendem Verbergen« (Kéhp
1997, 72) charakterisieren und steht sinnbildlich fiir die Erfahrung, die map
auch als Leser des Textes machen kann. Denn die Geschichte um die »fremde
Stinde« (HKA III, 50, V. 42) des Vaters mit dem mdoglichen Doppelmord und
der mysteriosen Frauengestalt weist zahlreiche Ungereimtheiten auf bis hip
zu vollig wirren Passagen: »Hier folgt ein Blatt, bekritzelt und zerpfliicke, /
Quer iiber'n Raum die wilden Schnérkel fahren« (HKA III, 56, V. 287f,),
Neben dem Umstand, dass der Arzt seine Siinde genealogisch weitergibt und
damit jegliche subjektive Entfaltungsmoglichkeit seines Sohnes verunmaégliche,
erweisen sich diese Medienreflexionen als besonders aufschlussreich fiir die
Perspektive auf die literarische Identitdtsverhandlung. Dadurch, dass sie eine
extreme Figurenpsyche iiber die Unlesbarkeit der Schrift veranschaulichen,
stellen sie das Potential skripturaler Selbstauskunft grundsatzlich in Frage,
Was als Vermachtnis qua Textgattung Authentizitdt verspricht, erweist sich
als Medium des unzuverlassigen Erzihlens (— 11.4.3.).

Der Zusammenhang von Schrift und Identitit ist auch in Droste-Hiilshoffs
bertihmtester Erzahlung Die Judenbuche (HKA V, 1-42) strukturgebend. Das
entscheidende Element stellt dabei ein in die Judenbuche eingravierter hebri-
ischer Spruch dar, dessen Ubersetzung » Wenn du dich diesem Orte nahest, so
wird es dir ergehen, wie du mir gethan hast« (HKA V, 42) allerdings erst zum
Schluss erfolgt. Hinter diesem alttestamentarischen Rechtsdiskurs verbirgt
sich die Vorstellung, dass die radikale Negation des Anderen — der Mord -
auf das Subjekt zuriickwirkt und somit die Grenze zwischen dem Eigenen
und dem Anderen nicht eindeutig gezogen werden kann. Es gehort zur lite-
rarischen Verritselungsstrategie des Textes, dass sich dieses Prinzip insofern
potenziert, als diese Engfithrung nicht bruchlos vonstattengeht. Zwar legt der
Spruch nahe, dass es sich bei dem im Baum Erhingten um Friedrich Mergel
handelt, dessen Lebensgeschichte die Judenbuche erzihlt und der nach Jahren
der Flucht den Mord am Juden Aaron sithnt. Letztlich bleibt aber unklar,
ob erstens sich hinter dem Toten nicht doch sein Doppelginger Johannes
Niemand verbirgt und zweitens, ob Friedrich iiberhaupt fiir den Mord ver-
antwortlich ist. Obwohl der Schluss also in doppelter Hinsicht als Auflésung
konzipiert ist — des Schriftsinns und der Identifikation des Titers —, kann er
keineswegs alle offenen Fragen des Textes beantworten (— IV.5.). Im Gegen-
teil: Je mehr man als Leser den Ungereimtheiten auf der Grundlage bestimm-
ter Indizien auf die Spur zu kommen meint, umso mehr verstrickt man sich
in die Erzihlung. Bereits durch ihre Gattungszugehérigkeit zur Kriminallite-
ratur verbindet sie die handlungsleitende Suche nach den Verantwortlichen
fiir die Verbrechen mit grundsitzlichen Fragen der Identitit (Webber 1996,
240). Die Erzihlung schafft somit eine gleichermaflen juristische wie her-
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meneutische Ausgangssituation. Als »Sittengemilde« — so der Untertitel der
Judenbuche — erlangt das individuelle Schicksal dabei eine paradigmatische
Dimension, die durchaus als Gesellschaftskritik verstanden werden kann.
Unter diesen Voraussetzungen sind die unheimlichen Doppelgingerszenarien,
die »den Realismus des Texts erschiittern« (Kilcher/Kremer 1998, 250), nicht
primar Ausdruck eines inneren Konfliktes wie im Fall von Drostes Gedich-
ten, sondern spiegeln die unverschuldete Verstrickung des einzelnen Individu-
ums in familidr-gesellschaftliche, und das heift kollektive Schuldzusammen-
hinge wider. Dass etwa Johannes Niemand als »verkiimmertes Spiegelbild«
(HKA'V, 14) von Friederich Mergel auftritt, geht mit Andeutungen einher, es
handele sich bei ihm um den unehelichen Sohn des Onkels Simon Semmler.
Dieser selbst wird als eine diabolische Gestalt inszeniert, bei der Friedrich wie
in einem »Zauberspiegel das Bild seiner Zukunft« (HKA V, 11) aufscheinen
sieht. Friedrichs Entwicklung ist dadurch bereits vorgezeichnet und ande-
rerseits auf die Vorgeschichte des Vaters und dessen Entwicklung zum »ver-
kommenen Subjekt[ ]« (HKA V, 5), aber auch auf die moglichen inzestudsen
Verfehlungen der Mutter (Wortmann 2010, 330-334) riickbezogen. Gegen-
iiber den literarischen Identitatsverhandlungen in der Romantik, bei denen
die Umwelt als Projektionsfliche des in sich selbst gebrochenen Subjekts
erscheint, zeichnet Die Judenbuche ein umgekehrtes Bild: Das soziale Indivi-
duum bildet den Konvergenzpunkt widerspriichlicher Einfliisse und wird zum
Symbol einer zerrissenen Gesellschaft. Dass dabei zwischen Schuld und Siihne
kein eindeutiges Kongruenzverhiltnis besteht, liegt daran, dass die Juden-
buche keine monokausalen Erklirungen abliefern will. Gemeinsam mit den
zahlreichen Doppelkonfigurationen des Textes, die wie leichte Verschiebun-
gen funktionieren, wird deutlich, dass der Identititskomplex in der Erzihlung
dekonstruktiv gestaltet ist. Anhand der Lebensgeschichte Friedrich Mergels
skizziert der Text den Versuch und das Scheitern der Selbstermichtigung des
Subjekts.

In seiner weiblichen Form ist der Zusammenhang von Doppelgingermotiv
und Schuldkomplex in der Ballade Die Schwestern (HKA 1, 269-275) ausge-
staltet. Es geht darin um die verzweifelte Suche Gertruds nach ihrer Schwes-
ter Helene, deren Verschwinden sie zu verantworten hat (»Helene, Helene,
was liefS ich dich gehn / Allein zur Stadt mit den Hunden«, V. §f.), und die
sie erst Jahre spiter als eine am Strand angeschwemmte Leiche wiederent-
deckt. Vor dem Hintergrund der entwickelten Typologie literarischer Identi-
titsverhandlungen stellt der Text insofern einen Grenzfall dar, als er auch als
»Geschichte einer einzigen Frau« (von Matt 1995, 204) interpretiert werden
kann. Anders als beim Gedicht Das Spiegelbild oder bei der Ballade Das
Friulein von Rodenschild, in denen die Begriffe sPhantom« und >Gespenst«
den imagindren Status der Ich-Doppel klar indizieren, verfiigen die beiden
Schwestern tiber konkrete Namen und werden mit diesen auch von anderen
Figuren benannt. Zumindest in dieser Hinsicht scheint die Unabhingigkeit
ihrer Identitdt bezeugt, auch wenn der Text zuvor getroffene Aussagen etwa
im Hinblick auf die Tote (»Das ist die blonde Helene!««, V. 164) an spiterer



616 VI. Werkasthetik und Forschungsperspektiven

Stelle wieder in Zweifel zieht (»Ob ihres [Gertrudes] Blutes? man wufte eg
nicht!«, V. 193). Aufzuheben wiren diese unterschiedlichen Lesarten, wenp
man sie als Ergebnis einer mehrdeutigen Wirkungsstrategie versteht, der
zufolge der multiperspektivisch gestaltete Text offenlésst, ob es sich um eine
oder zwei Frauen handelt. Die Ballade erweist sich dann als ein Verwirr-
spiel der (falschen) Bezeugungen und MutmafSungen (— I1.5.7.8.). In dieser
Form folgt er dem juristisch-hermeneutischen Diskurs der Doppelgéngerthe-
matik, bei dem die (Wahrheits-)Suche als Movens der Identitdtsbestimmung
in Effekte der Fremdheit umschldgt und entsprechend auf Seiten der Rezep-
tion ein stimulierter Verstehensimpuls auf Widerspriiche und Unklarheiten
stofst.

3. Das souverine Ich

Wahrend die bisher diskutierten literarischen Identitdtsverhandlungen Aus-
druck von Krisenerfahrungen sind, ldsst ein dritter Typus eine durchaus
souverine Subjektinstanz erkennen. Es handelt sich dabei um Gedichte, in
denen die eigene Position iiber das Verhiltnis zur personellen und naturhaf-
ten Umwelt bestimmt wird. Zwar gibt es auch hier Diskurse des Verschmel-
zens, aber diese vollziehen sich vor dem Hintergrund einer klaren Trennung
von Subjekt und Objekt des Identifikationsaktes. Abzulesen ist dies etwa an
den zwei 1844 erschienenen Widmungsgedichten An *** (O frage nicht ...)
(HKAT, 143) und An *** (Kein Wort ...) (HKA 1, 140), die im Titel urspriing-
lich die Initialen Levin Schiickings trugen. Wenn sich darin die Sprechin-
stanz — in einer asynchronen Perspektive (HKA I, 143) — im jiingeren Gegen-
iiber wie in einem »Zauberspiegel« (V. 16) wiedererkennt oder — in einer
synchronen Perspektive (HKA I, 140) — als Teil des ungleichen Zwillingspaars
»Pollux und Castor« (V. 19) in Szene setzt, dann steht die eigene Identitdt
nicht mehr in Zweifel, sondern das sprechende Subjekt erweist sich als die-
jenige Instanz, die sich souverin in einen literarisch-mythologischen Diskurs
einschreibt. Im Sinne eines sozialen Kompetenzgewinns macht das Gedicht
Spites Erwachen (HKA 1, 322f.) die Abkehr von den hermetisch-imaginéren
Innenrdumen zum Thema einer Wandlung des Ich, die sich anhand einer visu-
ellen Motivik von invertiertem, wechselseitigem und offenem Blick gestaltet.
Steht zu Beginn das Eingestindnis der idsthetischen Isolation (» Verschlossen
blieb ich, eingeschlossen / In meiner Traume Zauberthurm«, V. 291.), so sorgt
eine folgenreiche Begegnung (» Wie ist das anders nun geworden, / Seit ich in’s
Auge dir geblickt«, V. 41f.) dafiir, dass sich die Sprechinstanz gegeniiber der
Gesellschaft 6ffnet: » Auf ist mein Paradies im Herzen, / Zieht alle, alle nun
hinein!« (V. §5f.) Wihrend dem Ich damit eine Anerkennung von Alteritat
gelingt, indem es sich die Welt aneignet, anstatt sie subjektiv zu iiberformen,
scheint das Gedicht Am Thurme (HKA 1, 78) auf den ersten Blick der Sou-
verinititsthese zu widersprechen. Denn die Sprecherin klagt darin iiber die
gesellschaftlichen Verhaltensnormen, denen sie als Frau unterliegt, und ima-
giniert sich in mannliche Rollenmuster, die Aktivitit, Gefahr und Handlungs-
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macht konnotieren: »Wir ich ein Jiger auf freier Flur, / Ein Stiick nur von
einem Soldaten, / Wir ich ein Mann doch mindestens nur« (V. 25-27). Auf
den zweiten Blick entpuppt sich dieses Klagelied jedoch als doppelbédig, denn
zum einen befindet sich die Sprecherin auf »hohem Balkone« (V. 1) bereits auf
der Grenze zwischen dem als Gefiangnis empfundenen Turm und der ersehn-
ten Freiheit. Zum anderen iiberkreuzen sich in dem Gedicht Erlebnis- und
Schreibfiktion (Blasberg 2014, 57f.). Gerade die wiederholt vorgebrachten
Absichtserklarungen (»Ich moéchte«, V. 6; »mécht’ ich«, V. 13, 21) entwer-
fen imaginir-poetische Freiriume, die rhetorisch das erméglichen, was dem
weiblichen Subjekt auf der Handlungsebene verwehrt bleibt. Am Thurme
erweist sich so als ein kiinstlerischer Akt weiblicher Emanzipation. Ganzlich
ohne Subjekt scheint dagegen das Gedicht I Grase (HKA 1, 328) auszukom-
men. Ohne »noch >Ich« sagen zu miissen« (Scherer 2014, 168), sind darin in
den ersten drei Strophen reine Sinneseindriicke aneinandergereiht, die vom
»Azure« (V. 4) des Himmels bis hin zum »Odem« (V. 11) der Leichen reichen
und von einem syndsthetischen » Taumel« (V. 1) zeugen. Erst in der letzten
Strophe tritt im Modus des Transitiven eine Sprechinstanz in Erscheinung,
die der Natur selbstgewiss ein »Dennoch, Himmel, immer mir nur« (V. 25)
entgegenhdlt. Anders als im dhnlich konzipierten Gedicht Iz Moose wirkt
die Sprechinstanz nicht iiberwiltigt und verunsichert iiber die Gefahren der
zeitlichen und rdumlichen Desorientierung. Vielmehr scheint sie die eigene
Verginglichkeit in dem Bewusstsein zu akzeptieren, der Daseinsfiille zumin-
dest etwas — und sei es nur ein Gedicht — hinterlassen zu kénnen: »Dieses
Eine nur: fiir das Lied / Jedes freien Vogels im Blau / [...] Jeder warmen
Hand meinen Druck / Und fiir jedes Gliick meinen Traum« (V. 26-32). Das
Subjekt, das Droste in Abhingigkeit zu den textuellen Bedingungen seiner
Hervorbringung verhandelt und das in so verschiedenen Facetten wie dem
ungleichen Spiegelbild, dem Albtraum vom eigenen Begribnis, der erotisier-
ten Gespenstererscheinung oder eines siindhaften Doppelgingers als gegen
sich selbst verschoben in Erscheinung tritt, befindet sich zumindest einmal an
der Grenze zum poetischen Einklang mit sich selbst.
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