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Vorwort

Fragen nach der Gewalt bzw. Gewaltfreiheit von Literatur sind nicht an natio-
nale Grenzen gebunden. Sie betreffen grundsitzlich die Relation von Text und
Leser, narrative Strategien sowie verschiedene literaturtheoretische Reflexio-
nen und bediirfen damit einer erweiterten Perspektive. Die Konzeption dieses
Bandes stand daher von Beginn an unter den Vorgaben einer internationalen
Ausrichtung und universitdren Kooperation. Vor diesem Hintergrund gilt der
Dank all jenen, die in Miinster, Erlangen, Modena und anderen Orten am Zu-
standekommen mitgewirkt haben. Ausdriicklich gedankt seien dem Centro
Studi sulle Culture della Pace e della Sostenibilita Dipartimento di Scienze del
linguaggio e della cultura der Universitdit Modena e Reggio Emilia fiir die
groBziigige finanzielle Forderung, Rainer Karczewski an der Westfilischen
Wilhelms-Universitit Miinster fiir die kompetente Manuskripteinrichtung und
nicht zuletzt dem Fink-Verlag fiir die entgegenkommenden Zusammenarbeit.
Vor allem aber gilt unser Dank Detlef Kremer, der diesen Band in seinen An-
fangen mit viel Engagement befordert hat und vollig unerwartet im Juni 2009
verstorben ist. Ohne seinen Einsatz, seine Verbindungen nach Italien und sei-
ne fachkundigen Anregungen wire dieses Projekt nicht zustande gekommen.

Die Herausgeber
Miinster, Erlangen, Modena im November 2010
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Statt einer Einleitung

1. Clemens Meyer im Gespréch

Clemens Meyer, der fiir seinen Debiitroman Als wir trdumten zahlreiche Prei-
se erhielt, darunter den Mara-Cassens-Preis, und der 2008 fiir seinen Erzih-
lungenband Die Nacht, die Lichter unter anderem mit dem Preis der Leipziger
Buchmesse ausgezeichnet wurde, hat 2010 mit Gewalfen ein Buch vorgelegt,
in dem die Innen- und AuBenrdume des menschlichen Erlebens und Wahr-
nehmens auf ihr Gewaltpotenzial hin ausgelotet werden.' Die Wende zum Jahr
2009 wird zum Ausgangspunkt der Auseinandersetzung mit den unterschied-
lichsten Gewaltauspragungen. Zur Sprache kommen zentrale 6ffentliche Ge-
waltereignisse, wie der Amoklauf von Winnenden, der ,Fall Michelle‘, aber
auch scheinbar private Gewalten, wie der Tod des geliebten Hundes oder der
Abschied von einem Freund im Hospiz. Der Text, der im Untertitel mit ,Ta-
gebuch® unterschrieben ist, wihlt konsequent die Ich-Perspektive und hinter-
fragt auf diese Weise die Dichotomie zwischen Téter und Opfer. Stephanie
Waldow traf den Autor und sprach mit ihm iiber die verschiedensten Formen
von Gewalt und vor allem iiber den Zusammenhang von Gewalt und Sprache.

Der Begriff der Gewalt hat bereits eine lange Tradition und vor allem eine
sehr ambivalente Begriffsgeschichte. Zudem vermerkt Grimms Worterbuch
der deutschen Sprache, dass sich die , hdufigkeit der verwendung und die
ausdehnung des bedeutungsumfangs, die schon das erste literarische auftreten
[von Gewalt, S. W.] kennzeichneten, sich bis in die neuere Zeit nicht vermin-
dert haben.‘* Auffdllig ist vor allem die Doppeldeutigkeit des Begriffs, die
Opposition von ,potestas‘ und ,violentia‘, also zwischen legitimer und illegi-
timer Macht bzw. zwischen Autoritdt und Zwang.

Hinzu kommen alltagssprachliche und metaphorische Erweiterungen des
Begriffs, so dass hdufig zwischen Gewalt, die den Korper als Referenzobjekt

' Clemens Meyer, Als wir trdumten, Frankfurt a. M., 2006; ders., Die Nacht, die Lichter,

Frankfurt a. M., 2008; ders., Gewalten. Ein Tagebuch, Frankfurt a. M., 2010.

Zur Begriffsgeschichte und insbesondere zur Ambivalenz des Begriffs vgl. Jacob und Wil-
helm Grimm, Deutsches Worterbuch, 16.Bde., Leipzig, 1854-1960, Bd.IV/L3,
Art. ,,Gewalt®, Sp.4910-5094; auBerdem: Kurt Rottger, Art.,,Gewalt”, in: Joachim Ritter
(Hrsg.), Historisches Worterbuch der Philosophie, Bd. 3, Darmstadt, 1974, Sp.562-570;
Horst Biirkle, Art. ,,Gewalt, Gewaltlosigkeit. I. Religionsgeschichtlich®, in: Walter Kasper
(Hrsg.), Lexikon fiir Theologie und Kirche, Bd. 4, Freiburg i. Br., *1995, Sp. 609.
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denkt, struktureller Gewalt' und kultureller Gewalf’, zu der u. a. auch Religi-
on, Sprache und Kunst gehdren, unterschieden wird. In den neueren Kultur-
wissenschaften wird in diesem Zusammenhang Gewalt oftmals als ,, Text“ ver-
standen und damit implizit auch die Kompetenz der Literaturwissenschaft auf-
gerufen.’ Ist der Titel Ihres Buches ,Gewalten‘ bzw. die Titelgeschichte selbst
ein erster Hinweis auf die Vielfiltigkeit und auch Ambivalenz des Gewaltbe-

griffs?

Ja sicher. Fiir mich gibt es den klassischen Gewaltbegriff nicht. Der Mensch
ist vielen Gewalten ausgeliefert, sowohl physisch als auch psychisch. Auch
Krankheit ist Gewalt, Schicksal ist Gewalt, scheinbare Willkiir und Zufall sind
Gewalt — der Zufall stellt sogar eine ausgeprigte Gewalt dar. Den Titel meines
Buches Gewalten wiirde ich auch nicht mit ,violences‘ iibersetzen, sondern
mit ,pressures‘. Viele Sprachen konnen leider die Vielfiltigkeit von Gewalten
gar nicht zum Ausdruck bringen.

Gewalt, so, wie Sie sie gerade geschildert haben, beinhaltet das Unkontrol-
lierbare; mehr noch, von dem Zufilligen, dem Schicksalhaften scheint gerade-
zu Gewalt auszugehen.

Ja, das ist richtig. Das sieht man insbesondere am Kafka-Prinzip: Durch Zufall
wird jemandem Gewalt angetan, er gerit, ohne es zu bemerken, in die Miihle
einer Gewalt, und noch bevor es zur eigentlichen Gewaltausiibung kommit,
entwickelt sich eine Dynamik: eine Gewalt 16st die néchste aus. Diese ,gewal-
tige* Dynamik interessiert mich ganz besonders.

Die Gewaltthematik scheint gerade in der Gegenwartsliteratur besonders vi-
rulent zu sein, wie auch die Beitriige von Herrmann und Zemanek in diesem
Band dokumentieren. Haben Sie eine Erklirung dafiir und vor allem, was hat
Sie dazu veranlasst, dieses Thema aufzugreifen?

Das war Zufall. Fiir dieses Buch gab es einige konkrete Situationen, in die ich
geraten war, die ich literarisch verwenden wollte und die schlieBlich als Motto

®  Fiir Hirsch ist die Referenz auf den Leib die Bedingung der Gewalterfahrung. So gesehen ist

Gewalt ohne einen physischen Aspekt nicht zu denken (vgl. Alfred Hirsch, ,,Notwendige und
unvermeidbare Gewalt? Zur Rechtfertigung von Gewalt im philosophischen Denken der Mo-
derne®, in: Mihran Dabag [u. a.] (Hrsg.), Gewalt, Strukiuren, Formen, Reprisentationen,
Miinchen, 2000, S. 55-80).

Vgl. Kurt Réttgers, ,,Spuren der Macht und das Ereignis der Gewalt®, in: Kristin Platt (Hrsg.),
Reden von Gewalt, Miinchen, 2002, S. 80-120.

Vgl. Johan Galtung, Art.,,Gewalt, in: Christian Wulf (Hrsg.), Vom Menschen. Handbuch
Historische Anthropologie, Weinheim/Basel, 1997, S. 913-919.

Vgl. Brigitta Nedelmann, ,,Gewaltsoziologie am Scheideweg. Die Auseinandersetzungen in
der gegenwirtigen und Wege der kiinftigen Gewaltforschung®, in: Trunz von Trotha (Hrsg.),
Soziologie der Gewalt (= Kolner Zeitschrift fiir Soziologie und Sozialpsychologie, Sonderheft
37), Opladen, 1997, S. 59-85.
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des Buches fungierten: Der Mensch unter den verschiedensten Gewalten. Al-
lerdings habe ich mich in meinen anderen Biichern ebenfalls mit Gewalt be-
schiftigt. Ich war oft Zeuge oder involviert in Situationen, in denen Gewalt
zum Ausdruck kam. Literarisch hat mich interessiert, diese Gewaltdynamik
darzustellen, Personen zu beschreiben, die unter den Einfluss verschiedenster
Gewalten geraten, sei es physischer, sei es psychischer Gewalten. Jene Situa-
tionen kiinstlerisch auszuloten und zu beschreiben ist mein Anliegen.

Hat das Thema ,Gewalt* fiir Sie eine gesellschaftliche Relevanz, insbesondere
vor dem Hintergrund aktueller gesellschaftlicher Entwicklungen?

Durchaus, wir leben in gewalttétigen Zeiten. Aber das war ja eigentlich schon
immer so. Es liegt natiirlich immer im Auge des Betrachters, liegt an der Zeit,
aus der heraus man sich definiert. Es ist paradox; wir haben den Anspruch, uns
von Gewalttitigkeiten wegzubewegen und trotzdem brechen sie immer wieder
in das Alltagsleben herein.

Zundichst hat Gewalt seiner indogermanischen Wurzel folgend die Bedeutung
, Verfiigungsfihigkeit haben‘ und entsprach damit dem lat. ,potestas‘. Die Nii-
he zu lat. ,potentia‘ — ,Macht’ wird hier nur allzu deutlich. Eine Ndhe, die
u. a. Hegel in seiner Logik aufgreift, wenn er Gewalt als ,Erscheinung von
Macht‘ bzw. als ,Macht des Auf3erlichen* beschrieben hat.” Im spditen Mittelal-
ter setzte allerdings eine Differenzierung zwischen der Macht als dem Vermo-
gen, Einfluss auszuiiben und der Gewalt als konkreter Ausiibung dieses Ver-
maogens ein. Giorgio Agamben fiihrt diese Trennung weiter, indem er Macht
als reine Potenzialitit und Gewalt als deren jeweilige Aktualisierung be-
schreibt.®* Wie wiirden Sie das Verhdiltnis von Macht und Gewalt beschreiben?

Es gibt eine Vielzahl von Gewalt-Instrumenten, wie die Moral oder die Reli-
gionen. Einige haben sich scheinbar von ihrer Gewalttitigkeit befreit, dennoch
iiben sie Macht aus. Das ist ein seltsames Paradox.

In modernen Gesellschaften steht nicht mehr so sehr die physische Gewalt im
Vordergrund, sondern die Verfiigung iiber gesellschaftlich relevante Symbol-
systeme. Der Zugriff auf die Subjekte erfolgt dementsprechend durch gesell-
schaftliche Autoritiiten. Wiirden Sie dem zustimmen oder handelt es sich hier
um eine unzuldssige Metaphorisierung von Gewalt?

7 Vgl. Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Die Wissenschaft der Logik, Bd. 1., hrsg. v. Eva
Moldenhauer und Karl Markus Michel, Frankfurt a. M., 1979. Auch Borgards und Bergen-
gruen machen auf die ambivalente Verstrickung von Macht und Gewalt aufmerksam. Insbe-
sondere in der Geste der Verbannung sei die Macht auf die Gewalt bezogen (vgl. Roland
Borgards/Maximilian Bergengruen (Hrsg.), Bann der Gewalt. Studien zur Literatur- und Wis-
sensgeschichte, Gottingen, 2009.

Giorgio Agamben, Homo sacer. Die Souverdnitdt der Macht und das nackte Leben, Frankfurt
a. M., 2002, S. 55f.
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Ja, das stimmt natiirlich, Gewalt wird u. a. durch das Rechtssystem ausgeiibt,
durch den Ein- und Ausschluss aus gesellschaftlichen Systemen, etwa durch
Stigmatisierungen usw. Allerdings mochte ich das Phénomen der korperlichen
Gewalt nicht vernachlissigen. Es gibt durchaus oder wieder vermehrt eine
Prisenz auch der physischen Gewalt. Die symbolische Gewalt und die konkre-
te Gewalt gehoren fiir mich zusammen, weil die symbolische Gewalt nur dann
sinnvoll als symbolische Gewalt zu bezeichnen ist, wenn sie eine konkrete
Gewalt auslost. Wenn jemand bestimmte Punkte ausspricht, die einen anderen
verletzen, dann fithrt das u. U. zu konkreter Gewaltausiibung. Schmerz ist
immer physisch. Worte, Programme, Pauschalisierungen, die andere aus-
schlieBen, sind gewaltsam. Letzten Endes ist das Wort moglicherweise wirk-
lich das Hochste. Denn es heift: »Am Anfang war das Wort.* Erst dann hat
Kain Abel erschlagen. Aber es braucht immer die Interpretation des Wortes —
vom Wort angezettelt. Schon allein die bloSe Aussprache eines Wortes hat ei-
ne starke physische Macht: Man kann jemandem ins Ohr briillen, so dass es
geschidigt wird. Ganz absurd.

Wo ist hier die Grenze zu ziehen? Das ist eine schwierige Diskussion.
Letztlich wird man diesbeziiglich keine Antwort finden, wohl auch nicht auf
die Frage, ob Gewalt stellenweise legitimiert werden kann. Selbst Kant hat
den Tyrannenmord legitimiert und das, obwohl er den kategorischen Imperativ
aufgestellt hat.

Eines der wichtigsten gesellschaftlichen Symbolsysteme ist die Sprache. Mit
der Sprache wird die Zugehirigkeit oder der Ausschluss einzelner Subjekte
von der Gesellschaft verhandelt; Sprache bestimmt die Identitiit des Men-
schen, beschreibt ihn als gesellschafiliches Subjekt. Ein Umstand, auf den
u. a. Michel Foucault hingewiesen hat® Er nennt hier vor allem drei Systeme,
die den gesellschaftlichen Diskurs regulieren. Es sind dies die Ausschlie-
Bungsmechanismen, die er u. a. an der Unterscheidung von Wahnsinn und
Vernunft verdeutlicht und die letztlich auf einer machtvollen diskursiven Set-
zung beruhen. Hinzu kommen interne Prozeduren und schlieplich die Ver-
knappung, die besagt, dass die Subjekte an bestimmte Regeln gebunden sind,
um am Diskurs teilnehmen zu konnen. Foucault stellt hier einen sehr deutli-
chen Zusammenhang zwischen Diskursmacht und Gewalt her. Wie wiirden Sie
diesen Zusammenhang beurteilen?

Selbstverstindlich, der ist vorhanden. Man muss nur Victor Klemperers ,,No-
tizbuch eines Philologen* lesen, in dem er sich mit der Sprache des ,dritten
Reiches® auseinandersetzt."” Da wird dieser Zusammenhang vollkommen klar.

? Vgl. dazu Michel Foucault, Die Ordnung des Diskurses, Frankfurt a. M., 1974. Vgl. auBer-

dem Judith Butler, die darauf hinweist, dass die Diskursmacht auch das gesellschaftliche Ge-
schlecht bestimmt (Judith Butler, Das Unbehagen der Geschlechter. Gender Studies, Frank-
furta. M., 1991).

Victor Klemperer, LTI. Notizbuch eines Philologen, Berlin, 1947.
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Man muss nur vor Gericht sitzen oder zuh6ren, um zu s'ehen, was da eigenthch
passiert, wie Menschen degradiert werden, wie sie mit Worten' zerstOft wer-
den, wie eine Maschine angesetzt wird, um dem Gegeniiber ein Gefiihl der
Ohnmacht zu geben. Sprache ist absolutes Machtmittel der Gewalt bzw. trans-

portiert sie.

Einerseits zeigen Sie mit Ihrem Buch, dass der Einbruch von Gewalt die Qrd-
nung auf den Kopf stellt, andererseits fungiert Gewalt aber“auc.h als Mittel,
um Ordnung herzustellen. Wie beurteilen Sie das Verhdltis von Ord-
nungs(macht) und Gewalt?

Wir befinden uns in einem geschlossenen Ordnungssysterp, einem Kreislauf.
Menschen mussten in der Resistance leben, mussten Partisanen vs{erden, um
aus dieser Ordnung auszubrechen. So wird es in jed_er Gesellschaft immer Ge-
walt geben. Menschen, die sich segregieren, Flie 51§:h abgrenzen, die in den
Untergrund gehen. Wenn es das nicht mehr gibt, Vyl.rd‘das Syste}n 'Uber_hand
nehmen. Aber trotzdem kann man Gewalt nicht legitimieren. Naturhch gibt es
auch Gewalt, um die Ordnung wiederherzustellen. Die Gr(?nzep s1r.1.d s_ehr
diinn, der Grat ist schmal, auf dem man sich da bewegt. Es ist ein stanfhger
Prozess der Verinderungen, der dadurch entsteht. Jede Gewalt ruft Verinde-

rungen hervor.

Emmanuel Levinas hat das Konzept der Anerkennung der absoluten Ar.zderjs-
heit des Anderen entwickelt, um einer gewaltsamen Aneignung und dam.tt Dzs-
kursmacht iiber den Anderen entgegenzuwirken. Allerdings geht damit eine
Verabschiedung der Ontologie einher. Der Andere wird nicht vom Selben aus
beschrieben, sondern das Selbst wird erst im Moment der Anrufung.durch d'en
Anderen zu einem sprechenden — antwortenden — Subjekt..Auf diese Wezs‘e
entwirft Levinas in seinen Schriften die Idee einer gewaltfreien K(.)mm.umkatl.-
on, die das sprechende Subjekt der Sprachmacht entbindet und in eine ethi-
sche Wechselrede mit dem Anderen eintreten ldsst."' Ist ein Sprechen, welches
sich diesem Paradigma verschreibt, tiberhaupt moglich?

Wenn jemand vor dir steht, der plotzlich anfdngt, sich absurd zu VerhalFen,
und behauptet, er sei normal, was passiert dann? Welche Instgnz en.tscheldet
iiber Normalitit, ist das Ich die letzte Instanz? Von der Grundidee stimmt na-
tiirlich, was Levinas sagt. Zunéchst sollte man den Anderen als. Anderen an-
nehmen, aber eigentlich ist es unlosbar, weil der Mens.ch stets seine Perspekt}—
ve zum Ausgangspunkt nimmt. Es kann immer nur einen .Versuch der Anni-
herung geben. Sicher ist der Wille zum Versuch schon eine Art des gewalt-
freien Kommunizierens.

. Vgl. dazu Emmanuel Levinas, Die Spur des Anderen. Unter_suchung.en zur Phdanomenologie
und Sozialphilosophie, iibers. v. Nikolaus Krewani, Freiburg i. Br./Miinchen, 1983.
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Allerdings gehort auch das Impulsive, das Gewaltvolle zur Begegnung mit
dem Anderen dazu, sofern es nicht zur physischen oder psychischen Gewalt-
ausiibung kommt. Letztendlich gibt es vielleicht auch nichts Schlimmeres als
ein Utopia, in dem alle Menschen gewaltfrei und friedlich nebeneinander le-
ben.

FEine zentrale Fragestellung, der sich der Band widmet, ist die Uberlegung, ob
es zu den spezifischen Moglichkeiten der Literatur gehort, einen solch gewalt-
freien und ethischen Diskurs zu erproben. Bringt die poetische Sprache u. U.
subversive Strategien zur Anwendung, um dem gesellschaftlichen Machtdis-
kurs entgegenzuwirken?

Ja, das denke ich schon. Der Schriftsteller ist ein Verfiihrer, ein Wortverfiih-
rer. Er regt moglicherweise Debatten an und schligt mit der Faust in die Wun-
de. Dafiir benutzt er eine Sprache, die sich stets an der Grenze bewegt. Man
denke hier nur an den Expressionismus oder den Futurismus. Das Messer wird
zum Wort. Die poetische Sprache will immer Energien hervorrufen. Gerade
durch Autoren, die das Gewaltpotenzial des Wortes nutzen, um in der Gesell-
schaft Diskurse anzuregen. Der Schriftsteller soll und darf poltern, er soll und
darf provozieren und er soll und darf beschimpfen.

Werden also im Bereich des Fiktionalen Freirdume geschaffen, in denen Ge-
walt allererst zum Ausdruck kommen kann?

Mbglicherweise. Natiirlich. Ich habe gerade Louis-Ferdinand Céline gelesen:
»Reise ans Ende der Nacht“."” Das ist ein rassistisches Buch, aber trotzdem
sagt es mir etwas iiber den Zustand der Gesellschaft. Das Unrechtsbewusstsein
oder Rechtsbewusstsein wird durch gute Lektiire eher noch verschirft. Die
meisten guten Schriftsteller tragen letztendlich einen Rest humanistisches Ge-
dankengut in sich. Selbst Ernst Jiinger.

Sog. subversive Techniken, wie etwa die Destruktion von Sprache, die Inter-
textualitiit, wie sie nicht nur in Ihrer Erzdhlung ,,Draufien vor der Tiir eine
grofe Rolle spielt, haben durchaus ethischen Wert. So formuliert etwa Umber-
1o Eco: ,,Auf der Ebene der parole kinnen wir die langue erschiittern und
uns so aus der Gefangenschaft befreien, in der uns die langue hlt. “** Wel-
che Funktion iibernimmt die Intertextualitit in ihrem Buch, handelt es sich
hier um eine ethische Gewaltausiibung? Eine Gewalt, die den Texten im Mo-
ment der Zitation zugemutet wird, die aber auf der anderen Seite zum Garant
des Andenkens wird.

2 1 ouis-Ferdinand Céline, Reise ans Ende der Nacht [1932], Reinbek b. Hamburg, 2003.

* Umberto Eco, Einfiihrung in die Semiotik, Miinchen, 1972, S. 177.
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Ja natiirlich. Dort, wo sich Sprachen mischen, wo aus anderen Sprachen etwas
iibernommen wird, etwas herausgerissen und konserviert wird — an dieser
Schnittstelle passiert etwas. Es ist ein dynamischer, flieBender Prozess. Ich se-
he das gar nicht so sehr als Gewalt. Es ist das Prinzip der Montage, obwohl die
Montage auch eine Form von Gewalt ist — ethischer Gewalt. Aber man hat als
Autor auch eine Verantwortung. Ich kann nicht aus einem anderen Leben et-
was herausreiflen oder stehlen, indem ich es zu Fiktion mache, es konserviere.
Man kann das Leben nicht so eindeutig abbilden, man muss es abmildern. Ich
habe zum Beispiel versucht, in dem Kapitel ,,Der Fall M.“, in dem es um das
Verbrechen an dem Miadchen geht, den Medien die Gewalt zu entnehmen, zu
entreilen; den Medien das Monopol auf die Darstellung solcher Vorginge zu
entziehen. Zum anderen habe ich aber auch versucht, die Gewalt der Medien
abzubilden. Die Schlagworter herauszugreifen, von denen letztlich auch eine
Gewalt ausgeht. Es macht einen groBen Unterschied, dass in den Medien per-
manent von der ,.kleinen Michelle die Rede ist und nicht einfach von dem
,Midchen Michelle“. Hier wird mit Sprache Gewalt ausgeiibt, sowohl auf das
Opfer als auch auf den Téter.

Die Ich-Perspektive, die gemeinhin mit einer relativ starken Erzdhlposition in
Verbindung gebracht wird, und zwar in der Weise, als sie iiber das Erzihlte
Macht ausiibt, scheint in IThrem Buch allerdings die, auch diskursive, Ohn-
macht des Subjektes zu markieren. Und das, obwohl es immer wieder aukto-
riale Kommentare gibt. Stellt diese Differenz eine Moglichkeit dar, auf die
Wirkungsweisen des gesellschaftlichen Diskurses hinzuweisen? Auf das per-
manente Austarieren von Macht und Ohnmacht innerhalb des Diskurses?

Durchaus, ja. Fiir mich liegt das Geheimnis der guten Ich-Perspektive darin,
dass das Ich als Kamera fungiert. Die Perspektive ist also nicht nur auf das ei-
gene Erleben beschrinkt, sondern auch auf andere Menschen. Diese werden
nicht mit der Macht des allméchtigen Ichs beschrieben, sondern mit der Ein-
fithlsamkeit eines Beobachters. Ein Beobachter, der nicht sagt: Ich sehe. Und
das Gesehene dann interpretiert. Sondern ein Beobachter, der andere Men-
schen in ihrer Verletzlichkeit abbildet, in ihrer Kleinheit, in ihrem Streben,
mitsamt den Dingen, die ihnen wichtig sind. Diese Vorgehensweise steht dem
groBméchtigen Ich entgegen. Es handelt sich also um ein stilles Ich, was am
Rande steht und beobachtet. Eine allmichtige Ich-Perspektive ist eine sehr
heikle Perspektive, die dahingeht, Dinge festzuschreiben.

Das Besondere an dem Gewaltenbuch ist sicher, dass hier gleichzeitig ein
Ich gefesselt auf dem Bett liegt und seine Ohnmacht gegeniiber dem System
erkennt und sich doch im nichsten Augenblick zu einer Beobachterposition
aufschwingt. Die Ich-Perspektive stiirzt also immer wieder ab. Sie ist nicht
haltbar, vor allem, wenn es um den Tod geht. Im ,,Fall M* bricht die Erzih-

4 Clemens Meyer, ,,Der Fall M.%, in: ders., Gewalten. Ein Tagebuch, S. 93-112.
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lung dann einfach ab, das Ich sagt: ,,Und was ich noch...“ und am Ende steht
der Bindestrich. Auch in der Hospizgeschichte ,Auf der Suche nach dem sich-
sischen Bergland* erkennt das Ich seine absolute Ohnmacht. Es bewegt sich in
einem riesigen Gebilde, wo es sich scheinbar zwischen den Zeiten und Riu-
men aufhilt. Auf den ersten Blick hat es dadurch eine machtvolle Position.
Das ist aber nur scheinbar so, am Ende tiberwiegt die Ohnmacht. Die Ohn-
macht, die feststellt, dass sogar dann, wenn das Ich diesen scheinbar machti-
gen Blick einnimmt, es durchaus ohnméchtig ist. Es handelt sich also um eine
gewisse Schizophrenitit.

Bietet die Form des Tagebuchs eine Moglichkeit fiir das erziihlende Ich, Re-
chenschaft abzulegen, vor sich selbst und vor dem Leser? Und wird damit das
Schreiben des Tagebuchs zu einer existenziellen Erfahrung, die das Ich mit
dem Leser teilt und die es u. U. verdndert? Auch und gerade in Bezug auf die
Gewaltbereitschaft?"

In erster Linie handelt es sich um ein literarisches Buch. Die Form des Tage-
buchs ist ja ein Konstrukt, natiirlich ein bewusstes. Diese Form funktioniert
fiir mich eigentlich nur im Verbund mit dem Wort Gewalten. Ein Tagebuch.
Nicht Romangewalten. Ein Tagebuch. Letztendlich wird dadurch natiirlich
suggeriert, dass etwas direkt berichtet wird. Es wird Authentizitit suggeriert.
Der Leser wird durch dieses Tagebuch angesprochen, er wird herausgefordert.
Hier scheint etwas wahrhaft zu passieren. Hier scheinen verschiedene Gewal-
ten protokolliert worden zu sein, auch wenn sie mythisch iiberhéht werden.
Das Tagebuch will natiirlich dem Leser etwas zeigen und vor allem Unmittel-
barkeit prisentieren.

Gewalten ist das unmittelbarste Buch, was ich je geschrieben habe. Zwi-
schen Erleben, Literarisieren, Recherchieren und Aufschreiben ist nur ganz
wenig Raum. Dieses Buch war auch fiir mich ein sehr gewaltvolles Buch. Ich
bin noch nie so angegriffen worden durch ein Buch; ich bekam Angst beim
Schreiben mancher Texte. Uber Gewalt so zu schreiben, sich im Prinzip auf
die Knochen toter Menschen zuzubewegen, das war sehr extrem. Ich musste
mich instrumentalisieren, iiber Sexualitit, iiber Gewalt, um mich mit den ein-
zelnen Figuren auf eine Stufe zu begeben. Beispielsweise mit diesem jungen
Menschen, dem Morder, musste ich mich auf eine Ebene begeben, um mit ihm
kommunizieren zu konnen. Das war sehr schwer. Ich habe mir im Prinzip
selbst Gewalt angetan, auch wenn es nur virtuell war.

Oder die Erzéhlung von Winnenden. Da habe ich immerhin noch ein Medi-
um dazwischen schieben konnen. Ich habe ja keine Protokolle geschrieben, es

'3 Vgl. hier Michel Foucault, der davon spricht, dass Biicher Erfahrungen seien, die sowohl den
Schreibenden als auch den Lesenden verdndern. In diesem Sinne sind sie als 6ffentliche Ges-
ten zu verstehen (Michel Foucault, Der Mensch ist ein Erfahrungstier. Gesprich mit Ducio
Trombadori, Frankfurt a. M., 1996, S. 24).
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war mehr eine Reise durch Raum und Zeit. Den Erzihlrdumen gegeniiber habe
ich aktiv Gewalt ausgeiibt, aber auch mir selbst gegeniiber. Ich habe mich im
Prinzip selber bestohlen, ich mochte es auch nicht mehr machen. Zumindest
nicht in den nichsten zehn Jahren.

Findet eine Verschiebung der Gewalt von der sog. ,Naturgewalt hin zu einer
durch den Menschen selbst geschaffenen ,zweiten Natur statt? Die zahlrei-
chen intermedialen Verweise z. B. auf den Film oder vor allem auf das Inter-
net, die Ihre Texte nicht nur inhaltlich, sondern auch formal bestimmen, konn-
ten ein Hinweis darauf sein.

Wir beschleunigen sozusagen die Ausnutzung unserer Ressourcen. Gewalt
wird ja vom Menschen erschaffen und wendet sich dann wieder gegen seinen
,Schopfer*. Diesen Zusammenhang auszuloten, interessiert mich.

Immer wieder treten in ihren Erzihlungen Figuren auf, die von der zuneh-
mend medialisierten Welt gesteuert zu sein scheinen. Etwa in der Erzdhlung
,German Amok“, in der sich Cyberwelt und Realitdt vermischen. Und ,,In den
Stromen* heifit es beispielsweise: ,, Ich will raus aus diesem Urwald der exoti-
schen Ideen, geometrischen Spinnereien, Realititsverschiebungen, in dem es
zugeht wie in einem B-Movie, Aktion Mutante.“'°

Ist Gewalt in dem Zusammenhang auch Ausdruck der Entfremdung des
Subjekts, nicht nur von seiner ihm eigenen Lebenswelt, sondern auch von der
Sprache, die sich durch den sog. ,Medial Turn‘ radikal verindert zu haben
scheint?

Ja, absolut. Aber das hiingt auch mit unseren Megacities und unserer Art und
Weise, wie wir leben, zusammen. Der Mensch entfremdet sich immer mehr
von sich selbst, je mehr er auf engstem Raum mit anderen Menschen zusam-
menlebt. Das ist eigentlich paradox. Und dieses Paradox hingt auch mit der
Gewalt zusammen. Es ist so komplex, dass man diesen Prozess gar nicht rich-
tig durchschauen kann. Aber ich glaube, dass der Mensch sich durch die Me-
dien in seinem Wesen, in seiner Sprache, verdndert. Stellenweise ersetzt die
virtuelle Welt sogar die Lebenswelt.

Der Literaturwissenschaftler Christian Begemann stellt, bezogen auf die Zeit
der Aufklirung, einen Zusammenhang zwischen einer Gewaltneigung einer-
seits und der Tabuisierung im gesellschaftlichen Diskurs andererseits her."
Wie wiirden Sie diesen Zusammenhang beschreiben und trifft die gestellte Di-
agnose auch oder gerade fiir die Gegenwart zu? Und stellt der Tabubruch in

' Clemens Meyer, ,,In den Strémen*, in: ders., Gewalten. Ein Tagebuch, S. 112-135; S. 127.
""" Christian Begemann, Furcht und Angst im Prozef3 der Aufklirung. Zu Literatur und Bewuf3t-
seinsgeschichte des 18. Jahrhunderts, Frankfurt a. M., 1987, S. 41.
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der Literatur u. U. auch eine Strategie dar, um den gesellschaftlichen Diskurs
Zu unterlaufen?

Einerseits redet der Mensch nicht wirklich iiber gewaltsame Dinge. Es gibt
von Natur aus eine Tendenz dazu, iiber Gewalt nichts horen oder lesen zu wol-
len. Sonst wire mein Buch schon hunderttausend Mal verkauft worden. Ande-
rerseits fiihrt die Prasenz von Gewalt in der Gegenwart zur Abstumpfung und
damit letztlich zur Gewaltneigung. Es ist ein Paradox, das wohl nicht zur Auf-
16sung kommit.

Ist die Bereitschaft zur Gewalt eine anthropologische Grundkonstante bis hin
zur Lust an der Gewalt, die in Ihrem Buch immer wieder thematisiert wird?'®

Absolut, ja. Gewalt ist Teil der menschlichen Natur, man muss das wissen und
akzeptieren. Sie ist ein Teil des menschlichen Wesens. Die einzige Moglich-
keit liegt darin, diesen Mechanismus zu analysieren, ihn bewusst zu machen
und dagegen anzuschreiben. Vielleicht wird es eines Tages einen groBen Zu-
sammenbruch der Weltsysteme geben. Darauf folgt moglicherweise erst ein-
mal eine Zeit der Gewalt, der Restauration, der Dezimierung, bevor alles wie-
der von vorne losgeht. Da die Zeit unendlich ist, kann es moglicherweise in
ferner Zukunft ein gewaltfreies System geben. Theoretisch ist es moglich.

Ist Ihr Gewaltbuch ein ethisches Buch?

Nein, es ist kein ethisches Buch. Wenn es keine Missstinde und keine Gewalt
geben wiirde, kénnte ich nicht dariiber schreiben. Ich nihre mich von ihnen
wie ein Parasit. Aber letztendlich stoBen sie mich auch ab und dngstigen mich.
Viele Dinge, die passieren, dngstigen mich. Zu allererst will ich Literatur ma-
chen. Gewalt mit dem Wort ausiiben, es in seiner Urwucht und Poesie présen-
tieren. So gesehen ist Literatur immer, auch wenn man es nicht explizit will,
ein kleines bisschen ethisch. Paradoxerweise gerade in ihrer Antiethik. Gute
Biicher bewegen immer, ob es der Autor will oder nicht. Belanglose Biicher
sind unterhaltend; das hat auch seine Berechtigung. Aber das steht mir nicht
im Sinn. Zumindest mit Gewalten wollte ich wiihlen und wagen, auf bestimm-
te Dinge hinzuweisen. Aber in erster Linie wollte ich mir selbst mit der Litera-
tur geniigen, da bin ich Egoist. Doch wenn ich egoistisch bin und gute Litera-
tur machen will, dann ist es immer Literatur iiber Menschen, dann nihere ich

8 So die These von Bernd Hippauf, ,Krieg, Gewalt und Modernitit®, in: Frauke Meyer-

Gosau/Wolfgang Emmerich (Hrsg.), Gewalr, Faszination und Furcht, Leipzig, 1994, S. 12-
40. Jan Philipp Reemtsma macht eine triadische Gewalttypologie auf und nennt u. a. die
autotelische Gewalt, die allein um ihrer selbst willen ausgefithrt wird. Hier stehe der Lustge-
winn bei der Gewaltausiibung im Mittelpunkt (vgl. Jan Philipp Reemtsma, Warum Hagen
Jung-Orilieb erschlug. Unzeitgemdif3es iiber Krieg und Tod, Miinchen, 2003).
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mich ihnen, hore ihnen zu und lasse mich auf sie ein. Das kann Literatur leis-
ten. Das ist, finde ich, schon einmal viel.

2. Zusammenfassung der Beitrige

Am Beginn des Sammelbandes stehen drei Aufsitze, die sich den Fragen von
Literatur und Gewalt bzw. Gewaltfreiheit aus literaturtheoretischer Sicht na-
hern und in ihrer komplementéiren Ausrichtung — einer hermeneutischen, einer
strukturalistischen und einer postmodernen — die Offenheit dokumentieren,
mit der das Thema im Rahmen dieses Bandes diskutiert wird.

Dem ersten Beitrag von Cesare Giacobazzi liegt die Annahme zugrunde,
dass Literatur mit ihren verdichteten Sprachwerken fiktive Rdume bereitstellt,
die neue Denk- und Seinsmoglichkeiten zulassen und eine Sensibilitét fiir die
beiden Pole menschlicher Kommunikation schaffen: Freiheit und Macht. Im
Sinne einer modernen Hermeneutik bestimmt Giacobazzi den literarischen
Text als eine offene und widerstidndige Groe, die zwischen den Machtansprii-
chen und der freiheitlichen Entfaltung des Autors und des Lesers steht. Auf-
gabe der Interpretation eines Textes miisse es daher sein, die eigene Rolle in
diesem Spiel zu reflektieren und nicht die Gewalt einer Deutungsnorm zu b§—
folgen. Darin besteht fiir Giacobazzi die ethische Dimension im Umgang. mit
Literatur: die eigenen Grenzen zu erkennen und andere Deutungsperspektlvep
gelten zu lassen. Eine besondere Rolle spielt in diesem Zusammenhang anti-
utopische Literatur, worunter Giacobazzi Gewalt verhandelnde thqratur
meint, der er die Moglichkeit zuspricht, die ethische Urteilskraft zu erweitern.
Als Beispiel fiihrt er das Kapitel ,,1931 aus Giinter Grass’ Mein Jahrhundert
an, in dem die Teilnehmer einer NSDAP-Demonstration zu Wort kommen,
ohne dass eine Erzéhlinstanz ihre AuBerungen kritisch bewerten oder relativie-
ren wiirde. Diese Aufgabe ist dem Leser anheimgestellt, der fiir Giacobazzi
indirekt dazu aufgefordert ist, eine moralische Haltung einzunehmen.

Die Rolle des Lesers thematisiert auch Moritz BaBler in seinem Beitrag. Er
unterscheidet indes kategorial zwischen dem hermeneutischem Leser, der in
einer direkten Kommunikationsstituation mit dem literarischen Werk steht und
sich unmittelbar emotional angesprochen fiihlt, und dem wissenschaftlichen
Leser, der eine Metaposition einnimmt und analytisch nach den Funktionswei-
sen und Strukturen des literarischen Textes fragt. Die Krankung, die mit dieser
differenten Leserposition verbunden sei, erkldrt BaBler mit der zentralen struk-
turalistischen Operation des Vergleichens, bei der die ,geliebten‘ Texte
gleichwertig neben andere gestellt werden und der Text — im Gegensatz zum
Werkganzen in der Hermeneutik — in seine partikularen Bestandteile segmen-
tiert wird. Eine emotionale Beziehung zum interpretierten Text, d. h. die Ein-
nahme der Adressatenposition, oder eine moralische Wertung im Sinne
Giacobazzis schlieBt BaBler zwar nicht aus, sie geht fiir ihn aber auf Kosten
der Objektivitit und stellt damit kein Kriterium eines wissenschaftlichen Um-
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gangs mit Literatur dar. BaBller zeigt damit, dass die ,strukturalistische Tétig-
keit* nur derjenige als Gewalt am Text empfindet, der nicht zwischen beiden
Leserposition unterscheiden kann.

Im folgenden Aufsatz von Francesca Magnani geht es im Sinne der interna-
tionalen Ausrichtung dieses Bandes um eine postmoderne Kritik an der
historizistischen Interpretation, wie sie immer noch géngige Praxis an italieni-
schen Schulen und Hochschulen ist. Anhand diverser Literaturgeschichten ar-
beitet Magnani heraus, wie die scheinbare objektive Herangehensweise des
Historizismus Croceanischer Pragung durch subjektive Faktoren unterlaufen
werden und die gattungstheoretischen Einteilungen und literaturhistorischen
Klassifizierungen als Gewaltakte am einzelnen Text zu verstehen sind. Mag-
nani plidiert dagegen fiir eine Differenzqualitit, Singularitdt und Mehrdeutig-
keit literarischer Texte und macht darin den antiautoritiren und gewaltfreien
Charakter von Literatur aus. Mit Adornos Begriff des kritischen Bewusstseins
argumentiert sie zudem fiir einen reflektierten Umgang mit Literatur. Sie
nennt dabei die Anerkennung des Fremden, die nie vollstindig zu durchdrin-
gende Andersartigkeit und den Relativismus des eigenen Standpunktes als
Faktoren der Erziehungsfihigkeit von Literatur und &sthetisches Vorbild fiir
ein gewaltfreies Handeln in der Alltagswelt.

Mit dem Beitrag von Antonie Hornung beginnt der chronologisch geordne-
te Interpretationsteil des Bandes. Anhand von Goethes Drama Iphigenie auf
Tauris diskutiert Hornung die Mediationsfunktion literarischer Texte und kon-
zentriert sich dabei insbesondere auf die Figur der Iphigenie. Mithilfe einer
quantitativen und qualitativen Auswertung ihrer Redebeitrige zeigt Hornung,
wie Iphigenie im Verlauf des Dramas zunehmend die Gesprichsfiithrung iiber-
nimmt und die zahlreichen Konfliktlagen entschérft. Nicht zuletzt durch ihre
Freilassung gerit Goethes klassisch-humanistisches Drama fiir Hornung zum
Vorbild fiir eine erfolgreiche Konfliktlosungsstrategie, bei der die (kulturellen)
Unterschiede der Gesprichs- und Handlungspartner gewahrt bleiben.

Ein Text von Goethe steht auch im Mittelpunkt des Beitrags von Christoph
Kleinschmidt. Ausgehend von der Annahme, dass Deutungen literarischer
Texte immer mit Gewalt im Sinne einer Entscheidungs- und Machtinstanz des
Interpretierenden verbunden sind, zeigt Kleinschmidt, wie Goethe in seinem
Rahmenzyklus Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten dieses Machtspiel
der Interpretation reflektiert und ironisch unterlduft. Obwohl sich die Ausge-
wanderten auf einen gewaltfreien Diskurs und ein geselliges Erzdhlen verstin-
digen, kann Kleinschmidt nachweisen, dass zwischen ihnen ein standiger Dis-
put iiber die Auslegung der Geschichten herrscht und somit Goethe selbst mit
der Konstruktion seiner Rahmenerzihlung gegen die aufgestellten Erzihlnor-
men verstoBt. Einsichtig wird darin das Verlangen nach einer poetischen Frei-
heit, die sich gegen jede gewaltsame Normierung — sei sie produktions- oder
rezeptionsésthetischer Natur — zur Wehr setzt.

Mit der Frage nach der ethischen Dimension von phantastischer Literatur
beschiftigt sich Stephanie Waldow in ihrem Aufsatz zu E.T.A. Hoffmanns
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Der Sandmann. Sie entwickelt darin ein Konzept des Phantastischen als einem
dritten Raum, der auBerhalb binérer Oppositionen von wahr und falsch, Sein
und Nicht-Sein steht und macht dies vor allem an der Titel gebenden unein-
deutigen Figur des Sandmanns und den narrativen Strategien wie Polyperspek-
tivitdt und unzuverldssigem Erzdhlen fest. Fiir Waldow entzieht sich Hoff-
manns Text als Ganzer einem eindeutigen Verstehen, entfaltet aber gerade da-
rin sein ethische Potential: Wéhrend Verstehen normalerweise ein Prozess der
Aneignung bedeute, bei dem im Sinne Emmanuel Levinas ein Subjekt auf
subtile Weise Gewalt iiber das zu verstehende Fremde ausiibe, kann — so das
Fazit von Waldow — phantastische Literatur die Akzeptanz fiir das absolute
Andere fordern und damit zu einem gewaltfreien Diskurs beitragen.

Mit ihrem Aufsatz zum psychopathologischen Schreiben Anfang der
1910er Jahre eroffnet Claudia Lieb eine Reihe von Beitrigen, die sich dem
Zusammenhang von Literatur und Gewalt in der ersten Hilfte des
20. Jahrhunderts widmen. Lieb bestimmt die Gewalt als eine zentrale Katego-
rie der Moderne, die besonders hiufig an Dispositive des Wahnsinns gekniipft
sei. In einer vergleichenden Analyse verschiedener psychopathologischer Er-
zdhlungen von Alfred Doblin, Carl Einstein und Robert Miiller verdeutlicht
sie, dass sich die Autoren nicht an der Freud’schen Psychoanalyse und ihren
Prinzipien der Kausalitit orientieren, sondern an den psychiatrischen Fallge-
schichten, wie sie Emil Kraeplin in seinen Studien zur Klinischen Psychiatrie
entwickelt hat. Lieb dokumentiert dariiber hinaus, dass fiir die dargestellien
Figuren durchweg die Grenze zwischen realer und symbolischer Gewalt ver-
schwimmt und nicht zuletzt die Gewalt als Zerstorung von Ordnung und
Ganzheit auch in den literarischen und narrativen Verfahren, also im Medium
der Darstellung, virulent ist.

Einen dhnlichen Zusammenhang von Gewalt im Text und Gewalt als Text-
funktion beobachtet Harald Neumeyer in seinem Beitrag zu den Verstehens-
verfahren und -verweigerungen in Franz Kafkas Die Sorge des Hausvaters.
Anhand einer Aufarbeitung zeitgendssischer Verstehens- und Kunsttheorien
von Wilhelm Dilthey und Viktor Sklovskij legt er dar, wie Kafka hermeneuti-
sche Diskurse bedient und zugleich unterlduft, indem er sie in unauflosliche
Widerspriiche iiberfiihrt. Anders als bei den ,faktischen® Gewaltexzessen der
Erzéhlungen von Doblin, Einstein und Miiller erweist sich Kafkas Text als
Darstellung einer psychischen Gewalt, die aus der Unbestimmtheit der Figur
Odradeks resultiert. Neumeyer beschreibt den Entzifferungseffekt, den
Odradek auslost, als Zwang zur Explikation und sieht in den
Verstehensbemiihungen des Hausvaters eine Analogie zum Verhiltnis von
wissenschaftlichem Leser und Kafka’schem Text. Ebenso wie die Versuche
der Aneignung des fremden Wesens Odradek scheitern wiirden, miisse jeder
Versuch einer Interpretation fehl gehen, der auf eine eindeutige Auflosung der
Aporien des Textes abzielt. Im Sinne einer gewaltfreien Lektiire zeigt Neu-
meyer allerdings einen Ausweg aus diesem Dilemma auf: Gewalt iibe Kafkas
Text nur auf den Leser aus, der alles restlos verstehen will. Wer dagegen das
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radikal Unbekannte akzeptiere, konne sich dem Zwang zur Interpretation ent-
ziehen.

Gleich drei Ebenen der Gewalt unterscheidet Doren Wohlleben in ihrer
Analyse von Leo Perutz’ Kriminal- und Kiinstlerroman Der Meister des
Jiingsten Tages. Neben der thematischen Ebene des Mordes die der poetologi-
schen Reflexion und des unzuverldssigen Erzdhlens. In ihrem Beitrag legt
Wohlleben dar, wie alle drei Gewaltformen miteinander in Verbindung stehen
und der Roman somit weniger einen Mord als vielmehr die textuellen Bedin-
gungen seiner Darstellung und die Versuche seiner Deutung thematisiert.
Durch diese Konstellation — so Wohlleben — ist der (rezeptions-)isthetische
Freiraum, den Kunst im Gegensatz zu jedem tatséichlichem Gewaltakt ge-
wihrt, in Perutz’ Roman gewaltsam in Szene gesetzt.

Mit der autobiographischen Verarbeitung des Zweiten Weltkriegs beschif-
tigt sich Ernst Kretschmer in seinem Aufsatz zu Otto Heinrich Kiihners Tage-
buchroman Nikolskoje. Kretschmer sieht darin die Darstellung von Gewalt nur
als ein notwendiges Begleitmoment, von zentraler Bedeutung sei die Ge-
schichte zweier Liebenden — einem deutschen Leutnant und einer russischen
Lehrerin — als Chiffre der Volkerverstindigung und des Friedens in Zeiten des
Kalten Krieges. Vor diesem Hintergrund versteht er den 1953 erstversffent-
lichten Tagebuchroman als ein Paradebeispiel interkultureller Kompetenz, die
darin bestehe, die eigene Schwiche einzugestehen und dem Fremden Vertrau-
en entgegenzubringen. Im Unterschied zu den Figuren des Sandmanns und
Odradeks, deren komplexe ethische Dimension als radikal Fremdes und abso-
lut Anderes von Waldow und Neumeyer aufgezeigt wurde, diagnostiziert
Kretschmer in der Figurenkonstellation des Romans die Struktur einer gelin-
genden Synthese von Eigenem und Fremden in einem gemeinsamen Mensch-
lichen.

Wie kompliziert Konfliktlagen ineinander greifen kénnen, demonstriert
Paola Gheri in ihrem Beitrag zur Lyrik Ingeborg Bachmanns. Kern der Analy-
se bildet Bachmanns zentrales poetisches Prinzip des Sprachkonflikts, wobei
Gheri diesen als einen Kampf der poetischen Sprache gegen das gewaltsame
Moment der Alltagssprache und der durch sie vermittelten Weltvorstellung
versteht. Anhand des Gedichts ,,Psalm* und dessen paradoxem Appell zum
Schweigen im Eingangsvers macht sie deutlich, wie Bachmann eine De-
konstruktion der Sprache vollzieht, indem sie deren Zeichen und Symbole
sinnentleert. Das Gedicht zerstore damit die herkmmlichen Bedeutungskon-
stitutionen und erdffne das Potenzial der (poetischen) Sprache zu alternativen
Sicht- und Darstellungsweisen. Mit dieser Deutung wird die Lyrik Bachmanns
als ein gewaltsamer Gegendiskurs zur Sprachnorm fassbar.

Einen dhnlichen Ansatz verfolgt Britta Herrmann in ihrem Aufsatz zur Pro-
sa Yoko Tawadas. Auch das Erzahlverfahren der japanischen Schriftstellerin
erweist sich als eine Reflexion auf die Gewalt von Sprache in ihrer subjekt-
und kulturkonstituierenden Funktion. Durch den Vergleich des phonetischen
Alphabets Europas mit der ideographischen Schrift Japans als bestimmendes
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Thema der Essays und Erzéhltexte Tawadas seit den 1990er Jahren, gelingt es
der Autorin — so Herrmann — den Zusammenhang von der Materialitit des
Zeichens und der gewaltsamen Sinnzuschreibung in eine interkulturelle Di-
mension zu stellen. Insbesondere die deutsche Sprache wird darin in ihrem la-
tenten Herrschaftsanspruch iiber die durch Sprache vermittelte Welt aufge-
deckt. Im Sinne poststrukturalistischer Theorien mache Tawada dagegen klar,
dass das Subjekt der Herrschaft der Sprache unterliegt. Herrmanns Analyse
der Erzihlprosa Tawadas kommt damit zu dem gleichen Schluss wie Gheri in
Bezug auf die Lyrik Bachmanns: die kritische Reflexion auf die Macht der
Sprache erdffnet ein alternatives Zeichenspiel, das das eigene Schreiben als
gewaltsamen Ausbruch aus dem Automatismus der Sprachnorm inszeniert.

Den Abschluss des Bandes bildet Evi Zemaneks Beitrag zur neuesten Lite-
ratur, die sich einer Du-Anrede, einer narrativen Apostrophe bedient und da-
mit Krisen- und Gewaltsituationen durch eine gesteigerte Leseridentifikation
vermittelt. Anhand eines Vergleichs von Erzdhlungen und Romanen John von
Diiffels, Thorsten Palzhoffs, Christiane Neudeckers, Katja Lange-Miillers und
Verena Stefans — alle aus den Jahren 2007 oder 2008 — kann Zemanek aufzei-
gen, wie das eingesetzte Erzidhlverfahren einerseits die Darstellung einer fragi-
len Identitdt und die intensive Wahrnehmung eines fremden Anderen ermog-
licht, andererseits eine manipulative Fremdsteuerung und Gewalt am Leser er-
zeugt. Durch die Schilderung von Alterititserfahrungen und existentiellen
Notsituationen im Modus einer direkten Ansprache bewirke das Erzihlkon-
strukt ein Gefiihlsdiktat, dem sich der Leser nicht entziehen konne. Wie bei
vielen der Beitrdge in diesem Band, wird die Relation von Literatur und Ge-
walt bzw. Gewaltfreiheit nicht nur thematisch erschlossen, sondern auch in ih-
ren narrativen und sprachlichen Implikationen reflektiert. Die Frage, ob Lite-
ratur als gewaltfreier Diskurs zu verstehen ist, 14sst sich schlieBlich nur in ei-
nem Ineinandergreifen von ethischer und dsthetischer Dimension des literari-
schen Textes beantworten.



