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ABSTRACTS HEFT 5/16: DIGITALE LITERATUR UND ELEKTRONISCHES LESEN
2 Literatur und Literaturwissenschaft im digita- 46 ,Ich wiirde mich freuen, wenn ihr einen Kom-
len Zeitalter. Ein Uberblick mentar hinterlasst, denn ich weif3 nicht, ob

Der Beitrag liefert einen knappen Uberblick iiber die ich gut bin.” Literarisches Handeln im Internet

neueren Entwicklungen der Literatur und Literaturwis- - Literaturplattformen, Fan Fiction & Co.

senschaft, die mit dem Phdnomen der Digitalisierung Literaturplattformen haben die Entwicklung des heuti-
zusammenhingen. Im ersten Teil wird die Vielfalt auf- gen Internet-Literaturbetriebs wesentlich mitgestaltet.
gezeigt und mit deutschsprachigen Beispielen illustriert, Als typische Erscheinungsform des Social Web bieten
mit der Literatur in medialer, inhaltlicher und formaler sie ihren Nutzern ,Spiel-Rdume’, in denen literarisches
Hinsicht auf den digitalen Medienumbruch reagiert. Im (und letztlich auch soziales) Handeln ausprobiert wer-
zweiten Teil wird erldutert, dass sich das digitale Zeit- den kann. Der Beitrag gibt einen Einblick in die Funk-
alter auf alle Bereiche literaturwissenschaftlichen Ar- tionsweise von Literaturplattformen und zeigt auf, wel-
beitens auswirkt. che literaturdidaktischen Optionen sie fiir die Arbeit im

PROF. DR. SIMONE WINKO, GOTTINGEN Deutschunterricht bieten konnen.

DR. GESINE BOESKEN, KOLN
14 Self-Publisher, Big Player und Laienkritiker.

Zum Literaturbetrieb im Zeitalter der 56 Digitale Jugendliteratur: Social Media, eBooks
Digitalisierung und Apps
Das Nachdenken iiber den Literaturbetrieb hat seit Mitte Im Anschluss an einige generelle Uberlegungen zum
der 1990er-Jahre Konjunktur. Einer der Griinde ist die Lesen unter den Bedingungen der Digitalisierung und
digitale Revolution. Zum einen forciert sie die Globali- zum problematischen Begriff der Digital Natives begibt
sierung der Kommunikation und Vermarktung, zum an- sich der Beitrag auf die Suche nach unterschiedlichen
deren trigt sie zur Beschleunigung betrieblicher Prak- Facetten digitaler Jugendliteratur. Das Fazit ist erniich-
tiken bei. Der Beitrag skizziert, was sich — unter dem ternd: Innovative Formen jugendliterarischen Schrei-
Einfluss der neuen Big Player der Online-Welt — fiir ein- bens finden sich weder in sozialen Netzwerken noch in
zelne Betriebsteilnehmer dndert und welche Auswirkun- (enhanced) eBooks. Und die wenigen Apps, die im Be-
gen die Digitalisierung auf die Dynamik des gesamten reich der Jugendliteratur deutschdidaktisch interessante
Gefiiges besitzt. Dabei stehen Fragen der Autorschaft, Optionen bieten, werden es schwer haben, den Weg in
des Verlagswesens und Buchhandels sowie der Litera- die immer noch vom gedruckten Buch geprégten Klas-
turkritik im Mittelpunkt. senzimmer zu finden.
DR. STEFFEN RICHTER, BRAUNSCHWEIG AXEL KROMMER, ERLANGEN-NURNBERG
24 Quantitative Analyse literarischer Texte am 68 Lesen, tippen, klicken, wischen, I6schen.
Beispiel des Topic Modeling Digitale Textausgaben im Deutschunterricht
Fiir die Literaturwissenschaft hat sich durch die Verfiig- E-Books und digitale Lesemedien haben inzwischen ei-
barkeit von groBen bis sehr grofien Text- und anderen ne grofe Akzeptanz gefunden, im Literaturunterricht er-
Datensammlungen eine interessante Erweiterung des folgt ihr Einsatz allerdings nur punktuell. Der Beitrag
Methodenspektrums ergeben. Der Beitrag stellt mit dem stellt dar, welche Diskurse die Wahrnehmung von di-
,,Topic Modeling* ein Verfahren vor, das einen Einblick gitalen Editionen prégen, und er versteht sich als Pli-
in typische Verfahrensweisen der quantitativen Textana- doyer fiir ihren Einsatz in der Schule, allerdings nicht
lyse erlaubt. in Konkurrenz zu traditionellen Print-Ausgaben. Viel-
PROF. DR. FOTIS JANNIDIS, WURZBURG mehr konnen digitale Texte — wie auch ein Praxistest
zu Fontanes Effi Briest zeigt — als Anlass fiir medienés-
36 Die Digital Natives und der Literaturunterricht thetische und leseprozessuale Metareflexionen genutzt
Der Beitrag stellt den derzeitigen Stand der Forschung werden.
zum Leseverhalten der sogenannten ,,Digital Natives* PROF. DR. FLORIAN RADVAN, BONN

dar und leitet MutmaBungen iiber mogliche Konsequen-
zen fiir den Literaturunterricht ab. Dabei zeigt sich eine
Zunahme des informatorischen, extrinsisch motivierten
und leistungsorientierten Lesens, auf die der Literatu-
runterricht unterstiitzend oder Alternativen aufzeigend
reagieren kann.

PROF. DR. CHRISTIAN DAWIDOWSKI, OSNABRUCK
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LIEBE LESERINNEN, LIEBE LESER,

die Digitalisierung ist der Ausgangspunkt und die
Basis der gegenwirtigen Medienkultur. Sie erfasst
langst alle privaten und gesellschaftlichen Lebens-
bereiche und hat auch vor der Literatur und ihrem
Leitmedium Buch nicht Halt gemacht. Thre Konse-
quenzen auf das Handlungssystem Literatur sind
weitreichend, denn sie betreffen alle Ebenen der lite-
rarischen Kommunikation. So bringt computer- und
netzbasiertes literarisches Schreiben neue Autor-
schaftskonzepte hervor und es entstehen medienkon-
vergente Darstellungs- und Erzdhlformen (z.B. in
Enhanced E-Books oder Lese-Apps). Mit der Digi-
talisierung verédndert sich zudem die Rezeption von
literarischen Texten, denn das Lesen am Bildschirm
unterscheidet sich sowohl in technischer als auch in
kognitiver Hinsicht vom Lesen in gedruckten Bii-
chern. Tiefgreifende Konsequenzen zeigen sich auch
in der Literaturdistribution, hier konkurriert nicht nur
der stationdre mit dem Internet-Buchhandel, sondern
zunehmend auch der Buchverlag mit dem Self-
Publisher. Literaturkritik findet heute nicht mehr
nur in den Feuilletons der Printpresse statt, sondern
vermehrt online in Literaturforen und in Form von
Kundenrezensionen. Nicht zuletzt erdffnen digitale
Textsammlungen interessante neue Perspektiven fiir
die literaturwissenschaftliche Textanalyse.
Die Deutschdidaktik hat sich bisher nur wenig mit
den Auswirkungen der Digitalisierung fiir die Lite-
ratur und das literarische Lesen beschiftigt. Hierzu
mochte dieses Heft einladen — mit Einblicken in
den aktuellen Forschungsstand und mit lese- und
literaturdidaktischen Uberlegungen fiir einen me-
dienreflexiven Deutschunterricht.

Michael Staiger

KORRIGENDUM

Verlag und Redaktion bedauern sehr, dass uns
im letzten DU-Heft, Nr. 4/16, mit dem Thema
Fiktionalitdt und Non-Fiktionalitit, ein Fehler
unterlaufen ist. Auf dem Titel wurden bedau-
erlicherweise die Cover Lines von DU 3/16 noch
einmal gedruckt. Das korrigierte Cover kann on-
line abgerufen werden unter http:// www.der-
deutschunterricht.de. Wir entschuldigen uns bei
Prof. Dr. Matias Martinez (Bergische Universitat
Wouppertal) in aller Form fur diesen Missgriff.
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~Knapp und widerborstig”

Carolin Fihrer im Gesprach mit der Autorin Annette Pehnt

Carolin Fiihrer: Welche Ihrer
Stationen waren besonders wich-
tig fiir Thren Werdegang zur Au-
torin?

Annette Pehnt: Vor allem bin ich
in einer schreibenden Familie auf-
gewachsen, das war sicherlich pra-
gend. Mein Vater schreibt Biicher
iiber Architektur, meine Mutter
war Ubersetzerin. Stindig wurde
bei uns iiber Texte debattiert, iiber
sprachliche Fragen, Formulierungs-
probleme, Leseerfahrungen. Beim
Einschlafen horte ich das mecha-
nische Klappern der Schreibma-
schine (mein Vater arbeitete vor
allem nachts). Deswegen war es
einfach naheliegend, selbst auch
am Schreibtisch zu sitzen und Tex-
te zu machen — es war das, was mir
vorgelebt wurde.

Nach dem Literaturstudium, das
mich zwar mit Weltliteratur ge-
flittert, aber eine Zeitlang doch
eher in eine allzu andichtige Hal-
tung dem Schreiben gegeniiber ge-
bracht hat, entstand dann der ers-
te Roman. Nun war wichtig, dass
ich gleich Resonanz gefunden ha-
be. In einer Literarischen Werkstatt
fiir junge Autoren am Miinchner
Literaturhaus fiihlte ich mich zum
ersten Mal als Autorin gesehen.
Dort entstanden auch Kontakte,
die mich letztlich zu meinen Ver-
lagen gebracht haben.

Der Deutschunterricht 5/2016

Sie haben mit Erwachsenenlitera-
tur angefangen, sind dann auch
zur Kinderliteratur gekommen.
Wie kam es dazu?

Ich denke, es hat sich so entwickelt
wie bei vielen anderen KJL-Auto-
ren auch: aus dem Erzéhlen fiir die
eigenen Kinder. Ich habe meinen
drei Tochtern viele Jahre lang stin-
dig Geschichten erzahlt und Biicher
vorgelesen. Dabei stellte sich das
Bediirfnis ein, all dieses Material
dann auch festzuhalten. Und eine
gewisse Ungeduld mit schon beste-
hender KJL kam auf, das (vielleicht
ein wenig anmaBende) Gefiihl: Das
kann ich auch! Meine ersten Kin-
derbticher habe ich dann auch mei-
nen Tochtern gewidmet.

Sie sind auch Literaturwissen-
schaftlerin. Welche Theorien
(wenn das iiberhaupt der Fall
ist) haben Ihren Blick auf Lite-
ratur veridndert bzw. geschirft
und warum?

Ich glaube nicht, dass mein Schrei-
ben theoretisch grundiert ist; aber
es geht aus meiner Sicht auf die
Welt hervor, und dazu gehort na-
tirlich auch Theorie. Theoreti-
sche Konzepte, gedankliche Kons-
trukte, Lektiire im weitesten Sinn
sind Teil meiner Wahrnehmung und
meines Welterlebens, und in die-
sem eher diffusen Sinn speist sich

dann vielleicht auch Literaturtheo-
rie ein. Wichtig sind mir Konzep-
te, die die Rolle des Lesers in der
Konstruktion des Textes betonen,
also rezeptionsasthetische Impulse
— sie vertragen sich gut mit einer
mir einleuchtenden Liickenhaftig-
keit von Texten, mit dem Versuch,
sprachlich und formal Leerstellen
freizuhalten und nicht alles durch-
zuerzihlen, mit einem Interesse an
offenen Formen, am Fragmentari-
schen. Dazu kommen alle theore-
tischen Ansitze, die von der Sou-
verdnitdt des Autors abriicken, die
von psychologischen und biogra-
phischen Deutungen Abstand neh-
men und sich eher auf Texte als for-
male Konstrukte beziehen.

Sie haben in einem Interview ge-
sagt, dass Schreiben Ihre Art sei,
auf die Welt zu reagieren. In-
wieweit gilt das auch fiir ihre
(kinderliterarischen)  Bdrbeif-
Biicher?

Unbedingt auch! Der Birbeif3 als
Figur ist eine Reaktion auf die
zwanghaft positive Psycho-Kultur,
von der ich mich umgeben sehe.
Alles soll stindig interessant und
entwicklungsfihig sein, Potenzi-
al haben, erkldarbar sein. Letztlich
wird man so zur Marktgingigkeit
ausgebildet. Der Bérbeifl dagegen
entwickelt sich nicht und ldsst sich
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keinesfalls optimieren. Er bringt ei-
ne untherapierbare Ubellaunigkeit
und Melancholie in die Welt! Und
trotzdem findet er Platz in einer Ge-
meinschaft, ohne dass ihn jemand
fordern, analysieren oder ausdriick-
lich integrieren will. Fiir mich ist
er eine widerstidndige Figur, meine
Reaktion auf das flichendeckende
Harmonisieren, das gerade im Um-
gang mit Kindern kaum noch Rei-
bungen zulésst.

Sie haben zusammen mit Michael
Staiger und Friedemann Holder
die Bibliothek der ungeschriebe-
nen Biicher veriffentlicht. Nen-
nen Sie doch bitte zwei Titel, die
Sie gern (von Ihnen personlich
wichtigen Autoren) lesen wiirden!
Der fiir mich grofite Autor unse-
rer Zeit, viel zu wenig geehrt und
gelesen, ist Ror Wolf, und zu des-
sen Titel Schlung ldse ich allzu gern
den Text. Auch wunderbar: Kath-
rin Passigs Erneuerung der Fran-
sen, Reinhard Jirgls Horizonte der
Einsamkeit, Lutz Seilers Die To-
ten meines Hauses, Angelika Ove-
raths Das Herz ist ein reiner Mus-
kel. Ich konnte noch viele weitere
nennen; in unserer Anthologie sind
nur Autoren aufgenommen, die
mir oder meinen Mitherausgebern
wichtig sind.

»Ich bin auf Erfahrung angewie-
sen, die mich begrifflich hilflos
macht und von daher narrativ.*
Sie haben dieses Zitat von Frisch
auf Threr Webseite stehen, wel-
che Erfahrungen spielen fiir Thre
Narrationen eine wichtige Rolle?
Bei Frisch geht es ja genau um
die Differenz von Erfahrung und
Sprache, an die man als schreiben-
der Mensch immer wieder stoft.
Man koénnte die Konsequenz zie-
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hen, sich ganz aus der faktischen
Welt zuriickzuziehen und sprach-
lich autark zu arbeiten. Aber bei
Frisch lebt das Erzéhlen ja gera-
de aus dem Mangel der fehlenden
Deckung von Welt und Sprache
heraus, und so geht es mir auch.
Konkret speisen sich meine Texte
fiir Erwachsene immer wieder aus
biographischen Erfahrungen des
Mangels, der Verlassenheit, der
Suche. In meinem Roman ,Mob-
bing‘ zum Beispiel geht es um eine
reale Erfahrung in der Arbeitswelt,
die dann zum literarischen Materi-
al wird. In Chronik der Niihe habe
ich die Beziehung zwischen Miit-
tern und Tochtern ausgekundschaf-
tet, und natiirlich verwende ich als
Grundlage eigene familidre Kons-
tellationen. Ich glaube, dass ich als
genaue Beobachterin meiner Bio-
graphie an Material komme, das
dann auch jenseits von privater
Betroffenheit relevant sein kann.

Jutta Bauer hat das in einem
Interview mal als ,,verkleidete
Wirklichkeit bezeichnet. Wie
wiirden Sie diesen Zusammen-
hang in Threr Arbeit beschrei-
ben?

Das Nachdenken iiber Wirklich-
keitsbeziige ist schwierig ... Ich
glaube, dass der Zusammenhang
zwischen Realitdt und Text nie in
einem 1:1-Verhéltnis zu fassen ist,
und , Verkleidung* trifft es vielleicht
auch nicht — eher Transformati-
on, durchgearbeitete Wirklichkeit,
neu zusammengesetzte Wirklich-
keit? Eigenes Material ist ja immer
auch von Fiktion durchdrungen, al-
so nicht einfach nur verkleidet, im-
mer schon verwandelt. Sobald ich
Erlebtes in Sprache bringe, wird es
ja geformt, gestaltet: also zu einer
eigenen Wirklichkeit.

Sie haben geiuBert, dass Figu-
ren ab einem bestimmten Punkt
ihre Geschichte quasi selbst wei-
tererzihlen, sei eine mystische
Vorstellung. Worin liegt dann
Threr Meinung nach die ,,Mys-
tik‘ des Erzéhlens? Oder ist die
Arbeit von der Idee zur narrati-
ven Struktur v. a. disziplinierte
Arbeit?

,Mystik‘ ist kein Wort, das mir
leicht iiber die Lippen geht. Vieles
am Schreiben ist Handwerk und
sehr kleinteilige, oft auch lang-
wierige Arbeit an Form und Spra-
che. Trotzdem gibt es fiir mich ei-
nen Moment des Gelingens, des
Erkennens, der mir gelegentlich
geschenkt wird; aber das wire
vielleicht eher ein &sthetisch be-
griindetes Gliicksgefiihl als ein
mystisches Erlebnis. Auch die
Ideenfindung selbst hat ja etwas
Unvorhersehbares; wenn mir ei-
ne Figur in den Sinn kommt, ein
Bild sich festsetzt oder einige Sit-
ze sich einstellen, die Moglichkei-
ten eroffnen, sind das Ereignisse,
die schon epiphanisch daherkom-
men konnen.

Haben Sie beim Schreiben bereits
eine Art Proto-Leser im Kopf?

Ich denke beim Schreiben auf kei-
nen Fall an konkrete Leser, ich
glaube auch, das wire fatal. Ich
wiirde ja dann zielgruppenorien-
tiert arbeiten; das ist keine gute Vo-
raussetzung fiir Literatur, finde ich,
die sich frei, schrig und eigenar-
tig entwickeln kdnnen muss — egal
wer das dann verstehen oder mogen
wird. Andererseits schreibe ich in
dem Bewusstsein, dass der Text ge-
lesen werden moge. Es ist also kein
privates Kritzeln, kein Hobby, kei-
ne Selbstverstindigung — es ist eine
Kunstform, die wie jede Kunst Re-
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zipienten braucht. In der KJL arbei-
te ich mit dem Bewusstsein, kindli-
che Leser zu haben. Aber konkreter
binde ich mich nicht an Leservor-
stellungen.

Kommen wir zu den Eckpfeilern
ihrer Poetik:

Literarische Vorbilder?

Georg Biichner, Kafka, Flann
O’Brien, Ror Wolf, Friederike May-
rocker.

Welche Grundsitze leiten Sie in
Ihrer sprachlichen Gestaltung
und gibt es hier Unterschiede zwi-
schen KJL und allgemeiner Lite-
ratur?

Das ist kaum verallgemeinernd zu
fassen. Der Ton, die Sprache muss
sich zur Form und zum Stoff fin-
den, da gibt es keine Grundsitze,
sondern nur Ausprobieren. Trotz-
dem habe ich natiirlich Vorlieben;
Knappheit und Prézision sind mir
néher als ausschweifende dekora-
tive Sprache. Wenn ein Text viel
offen lidsst, Leerstellen 1dsst, nicht
alles durcherzdhlt und in der Spra-
che auf die Schonheit der Genauig-
keit abzielt, ist viel ggwonnen. Das
gilt fiir mich sparteniibergreifend.
Sorgfiltig durchgearbeitete Spra-
che ist fiir Kinder mindestens ge-
nauso angebracht wie fiir Erwach-
sene.

Motive? Themen? (Immer wie-
der auftauchende) Figurentypen?
Ich glaube, mir geht es grundsétz-
lich um die Frage, wie wir dieses
zerfaserte und fragile Etwas, das
unser Leben ist, durchhalten und
aushalten. Und wie wir uns darin
iiberhaupt konturieren konnen. Da-
zu gehort auf jeden Fall auch die
Sprache selbst. Wie kann ich mich
verstdndlich machen? Wie entsteht
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Nihe? Was ist das Eigene in einer
Welt, die uns in einer Flut von Unei-
gentlichem abhandenkommen 1sst?
Wo lisst sich so etwas wie Eigen-
sinn entdecken, Widerborstigkeit?
Wie verfiigbar bin ich? Und wer ist
der andere? Wie lassen sich unsere
Verletzungen erzihlen?

Dazu gehort auch, dass ich immer
wieder Figuren erfinde, die sich
eher am Rand einer Gruppe durch-
schlagen, Menschen im Augenblick
ihres Scheiterns, ihres Altwerdens;
Ausgegrenzte, Ausgebrannte; Men-
schen auf der Suche; Angstliche;
miide Gewordene. Aber auch Figu-
ren, die in kleinen Szenarien ande-
re Formen des Lebens ausprobieren,
und wenn es nur fiir einen Augen-
blick ist.

Kleist hat gesagt, dass die Ge-
danken beim Reden entstehen.
Inwieweit spielt das laute Spre-
chen, aber auch die miindliche
Kommunikation fiir Thre Werk-
gestaltung eine Rolle?

Ich finde das tatséchlich sehr wich-
tig. Ich mache viel Musik, und die
rhythmisch-klangliche Seite der
Sprache spielt fiir mich eine gro-
Be Rolle. Miindliche Kommuni-
kation iiber das Geschriebene gar
nicht; aber die Klanglichkeit des
eigenen Textes. Einen Absatz sch-
reiben, laut vorlesen, dann wird so-
fort deutlich, wo noch etwas zu tun
ist. Ich gehore auch zu denjenigen
Autoren, die sehr gern vor Publi-
kum vorlesen. Ich finde, der Text
gewinnt dann eine physische Pri-
senz, wie ein Musikstiick, das erst
in der Auffithrung zu sich selbst
kommt.

In meinen Texten zeige ich die Fi-
guren immer auch im Dialog, wo-
bei es bei mir eher auf eine Dar-
stellung des Missverstidndlichen,

des Aneinandervorbeiredens, der
Floskelhaftigkeit oder der Ge-
sprachsverweigerung hinausliuft.
Die Rede der Figuren finde ich so
wichtig, dass ich sie nicht durch
Anfiihrungszeichen markiere — als
Sprechakte gehoren sie fiir mich
unmittelbar zur Handlung. Bei
vielen meiner Figuren gibt es ei-
ne groBe Sehnsucht nach gelun-
genem Dialog, aber weil der fast
nie eintritt, steht daneben ein bei-
nahe noch existentielleres Bediirf-
nis nach Schweigen, nach wortlo-
sem Beisammensein, in dem sich
eine korperliche Néhe herstellt, die
sprachlich nicht entstehen kann.
Nicht ohne Grund heifit mein Er-
zihlband Man kann sich auch
wortlos aneinander gewdhnen das
muss gar nicht lange dauern.

Astrid Lindgren sprach davon,
dass man Kinder gar nicht gut
kennen miisse, Hauptsache man
erinnert sich daran, wie es war,
einmal selbst Kind gewesen zu
sein. Das diirfte Threm Schreiban-
satz ja eher nicht entsprechen,
wenn man sich z.B. den Birbeif
anschaut?

Ich glaube nicht, dass wir uns in
der Hinsicht widersprechen, Ast-
rid Lindgren und ich. Wenn man
sich an das eigene Kindsein erin-
nert, kennt man Kinder. Und weil
wir alle Kind waren, sind wir al-
le, wenn wir uns darauf einlassen,
mit Kindheit vertraut. Man kann
natiirlich das eigene Kindsein weit
hinter sich lassen, vielleicht sogar
vergessen. Aber ich wiirde mal ver-
muten, alle Autoren, die fiir Kinder
schreiben, sind dem Kind in sich
selbst nicht allzu fern. Natiirlich
ist der Kontakt zu Kindern trotz-
dem unglaublich wichtig; heutige
Kinder zu kennen, die anders auf-
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wachsen als ich in den Siebziger
Jahren, hilft mir zu wissen, fiir wen
ich schreibe.

Ihre Kinderbiicher konfrontieren
Charaktere miteinander: Rabea
und Marili, Béirbeifl und Tingeli
... Welche Rolle spielen Eigensinn
und Gemeinsinn in dieser Litera-
tur, in Threm Werk allgemein und
in der Realitéit?

Alle Literatur, die von Menschen
erzéhlt, bringt doch Figuren in ver-
schiedenen Konstellationen mitei-
nander ins Spiel, oder? Konfron-
tation, Reibung, Konflikt entsteht
notwendigerweise. Wichtig ist mir,
in den Kinder- wie in den Erwach-
senenbiichern, die Frage nach Zu-
gehorigkeit und dem Preis, den
wir dafiir zahlen. Der Bdrbeifs
will nicht allein sein, aber er will
(und kann) auch nicht seine Bir-
beiBigkeit aufgeben, um sich bes-
ser in die Gemeinschaft einzufii-
gen. In diesem Fall (in Timbuktu)
entsteht so etwas wie eine beinahe
utopische Dimension: Die Gemein-
schaft ldsst ihm Raum, sie nimmt
seine Eigenart hin, sie iibt keine
integrative Gewalt aus. Bei Rabea
und Marili ist es anders, in diesem
Buch geht es ja um all die Nuan-
cen einer Geschwisterbeziehung,
da ist die Frage nach der Gemein-
schaft hochstens auf die Familie
bezogen; und die ist, auch wieder
utopischerweise, genauso gromii-
tig wie die Bdrbeif3-Nachbarschaft.
Auch in meinen Erwachsenenbii-
chern ist diese Spannung zwischen
den Beheimatungswiinschen der
Figuren und dem Anpassungs-
druck Richtung Gemeinschaft im-
mer wieder Thema, am ausdriick-
lichsten in den ersten Romanen Ich
muss los und Insel 34.
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Warum arbeitet in Timbuktu ei-
gentlich niemand?

Weil bei Pu der Béir auch niemand
arbeitet. Und bei den Mumins auch
nicht.

Man konnte diesen Figuren ja
durchaus auch einen etwas realis-
tischeren sozialen Alltag erfinden,
das ist sogar eine reizvolle Idee.
Aber auch wenn es keine Arbeit
gibt, werden die Figuren ja als T4-
tige gezeigt — sie organisieren die
Gemeinschaft, sie kiimmern sich
umeinander, sie beobachten und
regulieren sich, sie versorgen sich.
Sie sind in sozialen Beziehungen,
und die sind fiir uns nachvollzieh-
bar. Zugleich sind sie eben Phan-
tasiewesen und haben eine Lizenz
zum Zweckfreien, zum Spiel und
zum Faulenzen, die es in der ,re-
alen‘ Welt vielleicht nur noch fiir
Kinder gibt — und auch das in vie-
len Kindheitsverldufen nicht mehr
so, wie ich es ihnen wiinschen
wiirde.

Worauf spielen Sie hier an? Wel-
che Entwicklungen in Kindheits-
verldufen beobachten Sie und
welche wiirden Sie sich wiin-
schen?

Als Mutter beobachte ich um mich
herum einen starken Optimierungs-
drang: Kinder miissen optimal ge-
fordert werden, ihre Zeit muss op-
timal genutzt werden, alles ist
durchgetaktet. Von der Ergotherapie
bis zum Ballettunterricht lasst der
kindliche Terminkalender in vielen
Familien keinen Leerlauf mehr zu.
Das finde ich eine Katastrophe; auf
diese Weise werden Kinder schon
sehr frith darin geschult, effizient
zu funktionieren. MuBe und Lan-
geweile bleiben auf der Strecke. Ich
wiirde den heutigen Kindern mehr
Zeit wiinschen, auBerhalb der Leis-

tungsmaschinerie, die spétestens ab
der weiterfithrenden Schule auf sie
wartet, spielerisch die Welt zu ent-
decken.

Haben Sie den Namen Tingeli be-
wusst an den Namen des Malers
Jean Tinguely angelehnt?

Nein, ein schoner Zufall. Es ging
mir um den Klang, das Lautmale-
rische, die Assoziationen — Spiel,
Ausgelassensein, das Neckische.

Lexikon der Angst und Chronik
der Niihe sind zeitlich im Umfeld
des Bdrbeif entstanden. Inwieweit
gab es da Befruchtungen?

Mein Schreiben von KJL verliuft
interessanterweise fiir mich ganz
separat vom ,Erwachsenenschrei-
ben‘. Da Angst zu meinen wesent-
lichen Themen gehort, taucht es na-
tiirlich in beiden Sparten auf. Aber
ich kann nicht behaupten, dass die
Werke sich beriihren und befruch-
ten, jedenfalls nicht im Arbeitspro-
zess. Im Gegenteil erlaube oder
gonne ich mir das Schreiben fiir
Kinder nach und zwischen den Ar-
beitsphasen in der Erwachsenen-
welt. Ich empfinde es als ein ganz
anderes, spielerischeres und auch
leichtfiiBigeres Arbeiten. Wichtig
ist mir dennoch, dass die Kinder-
texte genauso sorgfiltig gearbeitet
sind, und ich mochte auch in mei-
nen Kinderbiichern dunkle, proble-
matische Seiten nicht aussparen, im
Gegenteil. Aber Kindergeschichten
diirfen an den Sprung tiber den Ab-
grund glauben, sie diirfen gut aus-
gehen, sie sollten, finde ich, stir-
ken, vergniigen und ermutigen. Ich
meine das nicht didaktisch; es ist
eine andere, etwas ungebrochenere
Lebenshaltung, die hier zum Aus-
druck kommt.
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Sie haben mit dem Roman Mob-
bing ein Thema literarisch bear-
beitet, zu dem es durchaus auch
im Bdrbeify Ansitze gibt. Ist kind-
liches Mobbing aus Threr Sicht
ein anderes als erwachsenes Mob-
bing?

Ich finde nicht, dass im Bdrbeif3
gemobbt wird. Das Wort ist ja ein
Modewort geworden und wird sehr
leichtfertig fiir Feindseligkeiten jeg-
licher Art verwendet. Ich verstehe
unter Mobbing das systematische
infame Herausbeiflen eines Men-
schen aus einer Gruppe durch psy-
chische Demontage. Das ist nicht
das, was die Bewohner von Tim-
buktu machen. Sie fremdeln, sie
tun sich schwer mit Verdnderungen,
sie grenzen durchaus auch aus, ja,
aber das sind Strategien, die sicher
viele kennen; und deswegen fin-
de ich es auch wichtig, sie zu be-
schreiben, ohne sie mit dem Begriff
,Mobbing"* gleich als sozial patho-
logisch zu etikettieren. Kindliches
Mobbing ist meiner Meinung nach
in der Tat genauso zerstorerisch wie
erwachsenes, aber vielleicht etwas
weniger systematisch. So wie Kin-
der auch foltern kdnnen, aber wohl
kaum Foltersysteme konstruieren
wiirden.

Wie hat sich die Zusammenarbeit
mit Jutta Bauer entwickelt? Und
wie verlief die Kommunikation
zur Illustration?

Mit Jutta Bauer arbeite ich schon
lange zusammen; sie hat, eine
Entscheidung des Verlags damals,
mein erstes Kinderbuch und zeit-
gleich auch ein Erwachsenenbuch
mit Prosaminiaturen illustriert. So
entstanden weitere gemeinsame
Projekte und auch eine Freund-
schaft. Fiir meine KJL-Figuren
empfinde ich Jutta Bauers zeich-
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nerische Phantasie, ihren Humor
und ihre kiinstlerische Empathie
mit dem Text als kongenial. Na-
tiirlich lasse ich ihr vollkommene
Freiheit; wer bin ich, einer Kiinst-
lerin wie Jutta Bauer etwas vor-
zugeben? Wir kommen aber liber
die Texte ins Gesprich, wéhrend
sie daran arbeitet; sie gewdhrt mir
Einblicke in ihre Werkstatt ,work
in progress‘, und ich dufere mich
dazu. Bisher war es immer so, dass
ihre Arbeiten so genau meine eige-
nen inneren Bilder trafen, dass ich
eigentlich nur begliickt zur Kennt-
nis nehmen konnte, wie sich die
Texte in sichtbare Mikrokosmen
verwandelten.

Ihre (Kinderbuch-)Sprache ist
kaum verspielt, fiir Fantasie ist
(dennoch) gesorgt. Geringer In-
put — mehr Fantasie? Wie stehen
Sie dann zu sprachlich bersten-
den Werken?

Ich glaube nicht, dass eine klare
Sprache einen geringeren Input
bedeutet. Es beriihrt sich mit den
Uberlegungen zur Rezeptionsis-
thetik — der Input ist anders, he-
rausfordernder. Texte, die nicht
alles durcherzdhlen, setzen auf
Leerstellen — und die muss der Le-
ser ja dann, wenn es funktioniert
und er die Leseeinladung annimmt,
produktiv fiillen. Ich selbst finde
als Leserin Literatur spannender,
die beim Lesen weitestgehend in
meinem Kopf entsteht, statt sich
in der sprachlichen Uberfiille ei-
ner detailliert aufgebauten Illusion
zu bewegen. Die Leseanstrengung
ist groBer, und genau die finde ich
interessant. In ausladender Sprache
und der Virtuositdt aufgeladener
Bildlichkeit zu schwelgen, kann
natiirlich auch ein groBer Genuss
sein, es schlieft ja auch die Sin-

fonie nicht die Kammermusik aus
— aber meine Vorliebe ist eben die
kleine Besetzung.

Kritiker loben, dass Sie sich mit
den sozialen Herausforderungen
der Gegenwart auseinanderset-
zen, dennoch sind sie sie ja keine
sozialkritische Autorin ...

Ich kann mit diesen Zuschreibun-
gen nicht viel anfangen. Wenn ich
in Mobbing die Zumutungen und
Zurichtungen der Arbeitswelt oder
in Haus der Schildkréten den ge-
sellschaftlichen Umgang mit dem
Altwerden beschreibe, ist das dann
sozialkritisch? Ich habe ja keinen
Gegenentwurf zur Hand. In den Er-
wachsenenbiichern versuche ich,
meine Figuren gesellschaftlich zu
verorten; es sind keine Monaden
oder losgelosten Phantome, son-
dern Menschen in sozialen Beziigen
und Machtverhiltnissen. Von ihren
Leiden, Ausgrenzungen, Ubergrif-
fen und Entfremdungsvorgidngen
versuche ich zu erzdhlen, und das
sind eben gegenwirtige und auch
sozial definierte Phinomene. Wenn
ein solches Erzdhlen Kritik impli-
ziert, indem es auch das Scheitern
und Zerbrechen unserer Lebensent-
wiirfe zeigt, dann bin ich vielleicht
doch sozialkritisch.

Welche Leser wiirden Sie gern er-
reichen?

Das steht mir nicht zu. Adressa-
ten sind mir nur als abstrakte Gro-
Be prisent, ich denke kaum an kon-
krete Leser, sondern versuche, mich
ganz in die Arbeit mit dem Text, im
Sinne des Textes zu stellen; es gibt
keine ,Botschaft‘, die ich mitteilen
will, sondern, wenn es gut geht,
Phantasie, dsthetisches Vergniigen
an der Sprache, die Moglichkeiten
der Figuren und der Form.
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Gibt es Threr Ansicht nach, was
Veroffentlichung und Vermark-
tung angeht, Unterschiede zwi-
schen Kinder- und Erwachse-
nenliteratur?

Was die Arbeit mit den Verlagen an-
geht, also die Schritte auf dem Weg
zur Ver6ffentlichung, ist es sehr ver-
gleichbar. Die Vermarktung scheint
mir dagegen doch anders zu verlau-
fen. Die Erwachsenenbiicher wer-
den im Literaturbetriecb beworben
und im besten Fall auch zur Kennt-
nis genommen. Das sieht mit KJL
anders aus; der ,grofe‘ Betrieb hat
nur sehr wenig Aufmerksamkeit fiir
Kinderbiicher, es gibt in den Feuil-
letons sehr viel weniger Raum fiir
Besprechungen, weniger Stipendien
und Preise, weniger Werbeaufwand
in den Buchmessenbeilagen. Ich ha-
be noch nicht ganz durchschaut, wie
Kinderbiicher den Weg zu ihren Le-
sern finden. Leseforderung und lite-
rarische Projekte an Schulen spielen
sicher eine Rolle. i

Dr. Carolin Fiihrer ist Akademische
Rcitin mit dem Schwerpunkt Litera-
turdidaktik am Institut fiir Germa-
nistik der Bergischen Universitiit
Wuppertal.
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