Die Inszenierung der Bibel und die
Hermeneutik der Predigt.

Uberlegungen zur homiletischen Schriftinszenierung
im liturgischen Kontext

Alexander Deeg

I. Inszenierung als Auslegung

2011 veréffentlichte Elfriede Jelinek ihr Drama ,,Winterreise®“.! Sie legt einen rund
120 Seiten umfassenden Text vor, bei dem es sich primdr um den inneren Monolog
eines nicht ndher bestimmten , Ich* handelt. ,,Post-dramatisch* haben manche die
Dramen Jelineks genannt — und das gilt sicher auch und besonders fiir dicsen Text der
Wiener Nobelpreistrdgerin, der jedem Theater, das dieses , Stiick* inszenieren mdchte,
einiges abverlangt. Dennoch z#hlt Jelineks ,,Winterreise“ mit bisher Uber zwanzig In-
szenierungen zu den meistgespielten deutschsprachigen Theaterstiicken der vergan-
genen Jahre. Unter andercm in Miinchen, Oberhausen, Stuttgart, Wien, Berlin und
Dessau sctzen Ensembles den Text ,in Szene* (so der Ursprung des aus dem Franzo-
sischen stammenden Begriffs ,,Inszenierung*: ,,mise en scénec*?). Die weithin offene
Vorgabe Jelineks bringt unterschiedlichste Inszenierungen hervor, wie sich bereits an
den Bilhnenbildern zeigt: eine Alpenkulisse in Oberhausen, ein Einfamilienhaus in
Stuttgart, cine Skipiste in Wien, Klinikbetten in Dessau: Wer nur die Bithnenbilder
sdhe, kdime wohl nicht auf die Idee, dass hier dasselbe Stiick aufgefiihrt wird. Es

! Elfriede Jelinek, Winterreise. Ein Theaterstiick, Reinbek bei Hamburg 201 1.
¢ Vgl. Ursula Roth. Die Theatralitit des Gottesdienstes, PThK 18, Gitersloh 2006, 24-30.
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kommt hinzu, dass Jelineks Text eigentlich zu lang ist, um komplett aufgefihrt zu
werden. Bereits fiir die Miinchener Urauffihrung 2011 kiirzte Johan Simons das Stiick
um etwa die Hilfte; die Auffihrung dauerte dennoch rund drei Stunden. Auch alle
weiteren Inszenierungen wihlen aus und lassen ganze Passagen weg. Die Inszenie-
rungen filhren so zwar alle Jelineks ,,Winterreise* auf, machen diese aber durch die
Arbeit der Regisseure und der Schauspieler, der Bithnenbildner, Musiker und Techni-
ker zugleich zu einem jeweils neuen Stiick. Jelinek selbst meinte zur Miinchener Erst-
auffihrung, die Schauspielerinnen und Schauspieler hitten das Stiick ,,so wunderbar
aufgefiihrt [...], dass man glaubt, diese Auffithrung wire mein Text, der ist aber nur
ein kleinerer Teil, der gréBere ist dic Arbeit dieser Menschen®.?

Inszenierung — das zeigt dieses Beispiel - ist weit mehr als bloBe ,Reproduktion’
eines Textes. Inszenierung nimmt eine Vorgabe auf und transformiert sie von ihrer
Textgestalt in ein theatrales Geschehen.* Der Literaturwissenschaftler und Schriftstel-
ler George Steiner ist iberzeugt: ,.Die wahre Hermeneutik des Dramas liegt in seiner
Bithnenauffithrung.”s Um zu verstehen, was ein Theaterstiick ,meint‘, muss es aufge-
fithrt werden — wobei klar ist, dass dieses ,Verstehen® erstens so vielfiltig ist wie die
Rezipienten und zweitens nicht bedeutet, dass alle Zuschauer nun einen Satz als
Quintessenz mitnehmen wiirden. ,Verstehen® ist ein komplexer Vorgang, zu dem
emotionale und kognitive Prozesse gehdren. Und auch das Gefithl, etwas nicht zu ver-
stechen (es also — zunichst — nicht einordnen zu kénnen in bereits Bekanntes), kann
cin wesentlicher Schritt auf dem Weg des Verstehens sein.¢

.Die wahre Hermeneutik des Dramas liegt in seiner Bithnenauffihrung’ — mit die-
sem Satz wendet sich George Steiner vor allem gegen ein unterkomplexes Verstéind-
nis von ,Verstehen', gegen einen Imperialismus der Deutung, der meint, die Aus-
sage(n) eines Stilcks jenseits der Inszenierungen und ihrer Rezeption bestimmen zu
kénnen. ,,Das Stiick bedeutet ...* oder: ,,Jt;linek mdchte mit dem Stiick zum Ausdruck
bringen ..." — Sétze wie diese, die abstrahierend-begriffliche Deutungen versuchen
und so Kunstwerke einordnen in den Raum des bereits Verstandenen, verdrgem Stei-
ner. In seinem Essay entwirft cr ein Rettungsprogramm fiir Kunstwerke und triumt

Elfriede Jelinek, Fremd bin ich. Dankesworte zur Verleihung des Malheimer Theaterpreises 2011,
greifbar unter http://www.elfricdejelinek.conv [Zugriff am 11.11,2015).

* Vgl Roth, Diec Theatralitit, 27.

George Steincr, Von realer Gegenwart, Hat unser Sprechen Inhalt? (edition akzente), mit einem Nach-
wort v. Botho StrauB, aus dem Englischen v. Jorg Trobitius, Minchen und Wien 1990, 19,

Vgl. dazu Ralf Bohn, Szenische Hermeneutik. Verstehen, was sich nicht erki#iren lisst, Bielefeld 2015;
Juerg Albrecht/Jérg Huber/Kornelia Imesch/Karl Jost/Philipp Stoellger (Hgg.), Kultur Nicht verstehen.
Produktives Nichtverstehen und Verstehen als Gestaltung, Zitrich/New York 2005,
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sogar von einer alternativen Republik, ,,aus der die Rezensenten und Kritiker verbannt
wurden*”, Jedes sckundire Reden iiber Kunst wire in dieser Republik verboten.® Nur so
scheint es Steiner moglich, das Kunstwerk davor zu bewahren, im Sumpf einer hyper-
trophen Kommenticrung, eines um sich greifenden Verstandenhabens und Sinn-Redu-
zierens unterzugehen.

Zu diesen Uberlegungen Steiners aus dem Jahr 1989 lieBen sich zahlreiche weitere
Stimmen von Kiinstlern und Kulturwissenschaftlern hinzufiigen, die sich gegen die
»Wut des Verstehens* wenden und Kunstwerke vor der Einebnung in die Sinndeu-
tungsroutinen verstehender Interpreten bewahren wollen.” Im Kern richtet sich die
Kritik an einem deutend interpretierenden Verstehen gegen eine Ausblendung der
Form gegenilber dem /nhalt. Ohne eine Wahmehmung der formal-inhaltlichen ,Ge-
stalt* gibt es kein , Verstehen‘. Die abstrahierende Sinnbestimmung fithrt zu Begriffen
oder Aussagekomplexen, die ein Theaterstlick handhabbar machen, kann aber nicht
filr sich behaupten, das Stiick ,verstanden* zu haben.

wDie wahre Hermeneutik des Dramas liegt in seiner Biihnenauffithrung.* Der
Textraum des Jelinekschen Dramas ,,Winterreise* bietet die Moglichkeit, Individuel-
les oder Politisches, Philosophisches oder Okonomisches stirker zu gewichten. Der-
selbe Text kann in seiner Inszenierung einen politisch-prophetischen oder eincn an-
rithrend-innerlichen Aspekt erhalten. -Und keine dieser Akzentsetzungen wire
,falsch’. Vielmehr liegen sie sémtlich innerhalb des Textraums und werden durch die
Entscheidungen der jeweiligen Ensembles und des Regisseurs entdeckt und fiir die
jeweilige Offentlichkeit zur Auffithrung gebracht — vielleicht auch zur Uberraschung
der Autorin, die mit der Publikation des Textes die Hoheit iiber seine Deutung und
Gestaltung weitcstgehend abritt.

Sicher wire z. B. auch Paulus iiberrascht, wenn er die ca. 20.000 Gottesdienste
besucht hitte, die am Sonntag Estomihi 2016 inncrhalb der Evangelischen Kirche in
Deutschland gefeiert wurden,!* und die Predigten gchort hitte, die sein manchmal
»Hohes Lied der Liebe* genannter Abschnitt im ersten Brief an die Korinther (1Kor

~

Steiner, Von realer Gegenwart, 16.

* vgla.aO,11-74, bes. I5f.
%  Vgl. vor allem Jochen Hbrisch, Die Wut des Verstehens. Zur Kritik der Hermeneutik, erw. Nachauf-

lage, Frankfurt a. M. 1998. - Der Begriff ,,Wut des Verstehens" geht auf die ,Reden* des frithen
Schleiermacher zuriick; vgl. ders., Uber die Religion. Reden an die Gebildeten unter ihren Veriichtem
(1799), hg. v. Giinter Meckenstock, Berlin/New York 2001, 120.
0 Vgl. zu dieser Zahl die neueste EKD-Statistik:
_ https://www.ckd.de/download/zahlen_und_fakten 2015.pdf [Zugriff vom 11.11.2015; dort S. 15].
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13) aus sich herausgesetzt hat. Ob auch Paulus wie Jelinek sagen wilrde: die Predi-
genden haben meinen Korintherbrief ,,so wunderbar aufgefiihrt {...], dass man glaubt,
diese Auffilhrung wire mein Text, der ist aber nur ein kleinerer Teil, der gréBere ist
die Arbeit dieser Menschen?

[I. Predigt als Inszenierung

Predigt isf nicht ,Inszenierung* im thcatralen Sinn, aber es erweist sich als anregend,
sic mit dem Paradigma der Inszenierung ins Spiel zu bringen. ! Dies hat in der neucren
homiletischen Diskussion zuerst der (spétere) Marburger Praktische Theologe Hen-
ning Luther in einem 1983 erschienenen Aufsatz getan.!2 Darin setzt er die Predigt in
Analogie zu weiteren Kunstformen — und verortet sie zwischen Dramatik und Rheto-
rik als den zwei Spielarten wortbezogener Kiinste, fiir die das ,.situative Gegenitber
des Horers* ausschlaggebend ist.!?* Einerseits sei die Predigt ,,Dialog des Predigers
mit der vielstimmigen christlichen Tradition im Monolog®, andererseits geschehe sie
.aus der direkten, einredenden Hinwendung zur Gemeinde (Publikum).* Luther fol-
gert: ,,Auch und gerade fiir die Predigt gilt daher der Aphorismus des Novalis: ,Die
Rede ist cin monologes Drama.*“'* Wenn Predigt nicht primir als Auslegung eines
Textes verstanden wilrde, sondemn als ,/nszenierung eines Textes", so habe der Predi-
ger die Aufgabe, ,,den Text in Szenen unserer Situation, unserer Gegenwart zu verset-
zen, damit er da neu wirken und leben* und zum Dialog anregen kdnne.'s Im Vorwort
zu seinem Predigtband ,,Frech achtet die Liebe das Kleine* findet Luther das herme-
neutisch treffende Bild: Die Botschaft eines Textes liegt nicht wie ein ,,Keks in der

Einc kurze Geschichte der Aufnahme theatraler Paradigmen in den homiletischen Diskurs findet sich
bei Sandor Percze, Kunst, Kino und Kanzel. Die Asthetik des Films und die Gestalt der Predigt, Studien
zur Christlichen Publizistik 22, Erlangen 2013, 83-97.

Faktisch stammt der Beitrag bereits aus dem Jahr 1981 und wurde damals in einer privaten Festschrift
fir Manfred Mezger verdffentlicht; Henning Luther, Predigt als inszenierter Text. Uberlegungen zur
Kunst der Predigt, in: Theologia Practica 18 (1983), 89-100.

P Aa.0,9%.

4 Aa0,9s.

5 A.a0,97
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