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Zwischen Musen und Museion oder:
Die poetische (Er-)Findung Griechenlands
in den Artien des Kallimachos

Trmgard Ménnlein-Robert

1. Einfiithrung

Die Aitien des hellenistischen poeta doctus Kallimachos sind nicht nur ein mo-
numentales elegisches Gedicht, sondetn vor allem ein poetisches Dokument der
Restituierung griechischer Identitait. Der Entstehungsraum der Asien ist die
junge, relativ neu gegriindete Stadt Alexandreia in Agypten, der im Vergleich zu
anderen griechischen Kolonialstidten die politischen, kulturellen und religiGsen
Traditionen einer Mutterstadt fehlen.! Fir Alexandreia musste ein griechisches
literarisch-kulturelles Ambiente erst geschaffen, die Vernetzung mit vielen grie-
chischen Traditionen erst konstruiert werden. Es geht in diesem Beitrag nicht
um eine vermeintliche kulturelle Krise der Griechen in Alexandreia oder gar
cinen realen oder gefiihlten Identdtitsverlust, einen ‘cultural shock’ der dorrigen
Elite, sondern darum, wie in Kallimachos’ .4itien der griechische Kulturraum in
ausgewihlten alten, neuen oder neu akzentuierten Mythen abgesteckt, wie altes
griechisches Kulturgut der unterschiedlichsten Art eine Fortsetzung im neuen
und zugleich sehr alten Kulturraum Agypten findet, kurz: Es geht um die Kom-
position eines imaginiren griechischen Etinnerungsraumes in den 4itfen, der
durch gezielten Transfer und kunstvolle Transformation mit dem Ziel kon-
stituiert wird, den in Agypten lebenden Griechen auf zeitgemifle poetische
Weise kulturelle Identitiat und kulturelles Gedichtnis zu vermitteln.?

2. Alexandreia als neue Kultur- und Literatur-Metropole im 3. Jh. v.Chr.
In der ersten Hilfte des 3. Jh.s v.Chr. fanden griechische Intellektuelle und

Dichter im igyptischen Alexandreia geradezu ideale Arbeitsbedingungen vor,
die hier vor allem mit Blick auf Bibliothek und Museion kurz skizziert seien: Die

! ZANKER 1983, 125-145, hier 137f; BING 1988, 56, 64, 71.

2 Diese These konvergiert in gewisser Weise mit der Studie von SELDEN 1998, 289-
412, betont jedoch anders als SELDENs komparatistische, zudem auf eine Homogeni-
sierung griechischer und agyptischer Kultur angelegte Studie den sich unmittelbar
mitteilenden griechischen. Horizont des Dichters Kallimachos. Grundlegend fir die
Idee der kulturellen Translatio ist nach wie vor WORSTBROCK 1965, 1-22.
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Grindung der Bibliothek, gemeint ist hier die ‘grofe’ Bibliothek (ueydAn fifiio-
8rkn) im Palastbezirk im Stadtteil Brucheion, direkt am 6stlichen Hafen,? und
cbenso das Muscion gelten als Griindungen des ersten Ptolemiers,* die aller-
dings von Ptolemaios 1I. energisch ausgebaut wutden. Ptolemaios I11. Euergetes
griindete nach 246 v.Chr, eine zweite, die sog. ‘kleine’ Bibliothek im Sarapeion,
dem Heiligtum des neuen und integrativen Reichsgottes Sarapis im Stadtteil
Rhakotis. Diese hatte zwar deutlich weniger Buchbestinde als die ‘grofie’ Biblio-
thek und war vor allem mit Dubletten bestickt, war aber im Gegensatz zur Me-
gale aller Wahrscheinlichkeit nach eine 6ffentliche Bibliothek. Inwiefern nun die
durchaus erkennbaren peripatetischen Ideen und Strukturen bei der Griindung
und Einrichtung von (grofier) Bibliothek und Museion auf Demetrios von Pha-
leron zuriickzufuhren sind, der aus dem Kreis der Schiiler und Freunde des
Aristoteles und des Theophrast stammte, sei hier dahingestellt. Bekanntlich kon-
zipierte Ptolemaios sein neues kulturelles Zentrum, bestehend aus Bibliothek
und Museion auf dem Palastgelinde, zu eben der Zeit, als Demetrios in Alexan-
dreia war.® Doch trotz aller an peripatetische Konzepte und Modelle erinnern-
den Tendenzen in der Anfangszeit der alexandrinischen Bibliothek und des Mu-
seions ist darauf hinzuweisen, dass es sich in Alexandreia in jedem Falle um eine
eigenwillige Umsetzung, einen eigenwilligen Prozess der institutionellen Akkul-
turation handelt (siche Abschnitt 4).

Zunichst zum Museion: Unter einem ‘Museion’ verstand man in Griechen-
land zunichst konkret jeden den Musen heiligen Ort, d.h. einen Ort, an dem sie
sich aufhielten oder ihr Wirken spiirbar war. Es handelt sich dabei vielfach um
Berge, von denen wohl bereits zu Hesiods Zeiten im frithen 7. Jh. v. Chr. der
Berg Helikon in Bototien besonders berthmt war. Vom urspriinglichen, konkret
verstandenen Raumbegriff wird ‘Museion” in Griechenland dann zur Bezeich-
aung fir eine Bildungsstitte oder Schule® hat jedoch, wie lokale Verbindungen
von Toten-, Heroen- und Musenkult nahe legen, mit kultischer Inszenierung des
Gedenkens zu tun. Besonders berithmt ist das ‘Museion’ in der Akademie Pla-
tons, die auf dem Gelidnde des Heros Akademos gegriindet worden war. Immer
wieder erweist Platon in seinen Dialogen den Musen Reverenz. Besonders ein-
drucksvoll geschieht das beispielsweise im Phaidros, wo Sokrates den von Nym-

3 Strab. 17,793ff.

* 8o nach Plut. Non suaviter posse vivi secundum Epicurum 13 (1095d/e): Mtohepaiog
0 MpGTOG cuVayaywy o povoeiov (,,Ptolemaios 1., der das Museion ins Leben rief/eta-
blierte®).

5 Vgl CANFORA 1999, 11-21.

¢ In Thera und Istria heiBen Stiftungen Museion, die eine Verbindung von Toten-,
Helden- und Musenkult aufweisen, dazu SAUTER 1994, 58-90; MULLER-GRAUPA
1933, 797-821.
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phen, Musen und Zikadengesang erfiillten Naturort des inspiriert-gelehrten Ge-
sprichs ebenso konkret wic ibertragen als ‘Museion” bezeichnet (Phaidros
278b9: vopedv vilud te xai povoeiov). In der Tradition einer fiir Philosophie und
Wissenschaft bestimmten Lokalitit steht auch das den Musen gewidmete
Museion, das fir das Lykeion des Aristoteles tibetliefert ist.” Das alexandrinische
Museion scheint sich konzeptuell nicht nur an den bekannten griechischen,
sondern moglicherweise auch an orientalischen Vorbildern zu orientieren® Hs
befand sich dem bekannten Zeugnis des Strabon zufolge (17,1,8) im Palastbe-
zirk und war als Kultstitte und Kultverein der Musen mit einem Vorsteher (tpo-
otdtng) ausgestattet, der auch das Priesteramt des Musenkultes inne hatte.
Dieses Museion hatte demnach religidsen Charakter. Unabhingig von der Frage
nach einer moglichen kulturellen Anbindung an Athen diirfen wir das Museion
zu Alexandreia wohl als frihe Form einer wissenschaftlichen Sozietit in der Art
eines ‘Institute of Advanced Studies’, vielleicht sogar einer Art “Akademie der
Wissenschaften’ verstehen. Die Mitglieder des Museions wurden vom Konig
selbst ernannt, sie genossen bei hohen Gehaltern zahlreiche Privilegien und
waren frei von Lehrverpflichtung.® Es handelt sich hier um eine Kombination
von Forschungsstitte, Forschungszenttum und Kultort fiir die Musen. Die ein-
zige Verpflichtung der Gelehrten war es, zu forschen, und zwar auf den Gebie-
ten der Mathematik, Naturkunde (Zoologie, Botanik, Biologie), Astronomie,
Physik, Medizin und nicht zuletzt der Philologie. Strabon (17,1,8) nennt sogar
samtliche der im Museion titigen Gelehrten ‘Philologen’ (@iAdAoyor dvdpeg). Auf
jeden Fall war das Museion ein besonders intensiv gepflegtes Renommierprojekt
und Prestigeobjekt gerade der ersten Ptolemier. Vor allem unter Ptolemaios I1.

~ (285-246 v.Chr.) nahm das Museion einen bedeutenden Aufschwung. In diesen

Jahren und Jahrzehnten sind die meisten der uns namentlich bekannten helleni-
stischen Dichter-Gelehrten hier titig, die aus der ganzen griechischen Oikoume-
ne nach Alexandreia gekommen waren, z.B. Kallimachos von Kyrene, Apollo-
nios von Rhodos, Theokrit von Syrakus, Asklepiades von Samos, Poseidippos
von Pella, Alexander aus Aitolien und Herodas von Kos. Die ethnische Zugeho-
rigkeit der Dichter-Gelehrten reicht in dieser Zeit von Kyrene Gber Syrakus,
Kerkyra, Aitolien, Pella, Byzanz, Kilikien und ldsst einen Schwerpunkt im Raum
der ostlichen Agiis bis nach Agypten erkennen, der sich freilich seit der Regie-

7 Vgl. das Testament Theophrasts (Diog. Laert. 5,51f). Es ist dennoch nachdriicklich
darauf hin zu weisen, dass bislang weder fir Platons Akademie noch fiir Aristoteles’
athenische Schule eine religise Dimension solcher Museia nachweisbar ist, dazu
LywcH 1972, 121-127.

8  Siehe LYyNCH, 121-127. Ausfiihrlich zu Museion und Bibliothek: FRASER 1972, I 305-
335,

9 Ausfuhtlicher zur Organisation des Museions: WEBER 1993, 74-82.
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rung Ptolemaios’ IT1., wohl aufgrund der Herkunft seiner Frau Berenike II. aus
Kyrene, in eben diese Region verlagert.!® Bekannt ist die spéttische AuBen-
ansicht auf das alexandrinische Museion und seine Mitglieder, die der skeptische
Philosoph und Dichter Timon von Phlius (wohl 320-230 v.Chr.) in einem Epi-
gramm seiner Si/oi bietet (fr. 60 WACHSMUTH = 12 DI MARCO): ,.Im volkrei-
chen Agypten werden viele belesene, sich im Kifig der Musen unendlich strei-
tende Biicherschmierer genihrt“.1! Die Gelehrten werden hier als weltfremde
‘Biichermenschen’ verspottet, die sich, wic Vogel in einen goldenen Kifig cinge-
spetrt, zanken.!2 Brkennbar wird jedoch noch im parodistischen Zerrbild, dass
die Gelehrten im Museion offenbar ideale Forschungsmoglichkeiten hatten, die
an Arbeitsbedingungen gekniipft waren, wie sie die groBe Bibliothek geboten
haben muss. Wir gehen heute von einer sehr engen institutionellen, sogar raum-
lichen Verbindung von Bibliothek und Museion aus.!?

Nun zur groBen Bibliothek zu Alexandreia. Bibliotheken und Blchersamm-
lungen gab es natiitlich schon vorher:!* Seit alters wurden in Griechenland, wie
bereits in Agypten und im Osten, religiése, staatliche oder auf die Verwaltung
bezogene Dokumente in Tempeln und Heiligtiimern sowie in Archiven depo-
niert.!s Seit den griechischen Tyrannen des 6. Jhs v. Chr., etwa Peisistratos'®
und Polykrates von Samos, wissen wir von groBeren, manchmal sogar offentli-
chen Biichersammlungen. Vor allem seit der 2. Halfte des 5. Jh.s gibt es zahlrei-
che Nachrichten, nach denen es in Athen durchaus umfangreiche private Biblio-
theken gegeben haben soll, die Sophisten, Philosophen und Privatgelehrte zu-
sammengetragen hatten.!” Die Besonderheit der Bibliothek zu Alexandreia liegt
zum einen in der riumlichen und ideellen Zugehorigkeit zum ptolemiischen

10 Siche WEBER 1993, 95-101.

1 TloMdot pdv Péokovial év Alyimre tohugvhw / BifAakol xapaxital dneipira Snp1éwvreg
/ Moucéwv &v tahdpw, dazu KERKHECKER 1997, 124-144.

12 Val. damit Kall. Iamb. 1, fr. 191 PF. = 151 A.

13 Dazu ASPER 2004, 12f., und ausfihrlicher WEBER 1993, 77.

14 Belege bei SCHMIDT 1922, 4-20; BLum 1977; PFEIFFER 1978, 23f.

15 LyNCH 1972, 122: Priester als Lehrer; CASSON 2001.

16 Gell. 7,17: Esrichtung der ersten éffentlichen Bibliothek durch den Tyrannen Klear-
chos von Herakleia {ca. Mitte des 4. Jh.s v.Chr.).

17 Euthydemos, der Anhiinger des Sokrates, war ein notorischer Biichersammler (Xen.
mem. 4,2,8). Auch der Tragiker Buripides wird von Aristophanes in den Ranae
(Friisché) als Buchgelehrter verspottet (Aristoph. Ran. 943). Ebenso muss Platon eine
umfangreiche private Bibliothek besessen haben, die er durch mitunter schwer zu be-
schaffende Schriften zu komplettieren suchte (er lieB z.B. Herakleides in Kolophon
Gedichte des Antimachos zusammentragen, Prokl. in Plat. Tim. A 28c, er selbst er-
warb in Sizilien die bislang in Athen unbeachteten Mimen des Sophron, Diog. Laert.
3,18; Quint. 1,10.17).
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Kénigspalast und zum Forschungsinstitut des Museions.'® Zum anderen ist auf
die immense Zahl an Binden hinzuweisen, die diese Bibliothek enthalten haben
soll.? Nach dem Zeugnis des sog. Aristeas-Briefes (ebd. 10) standen dort bald
200.000 Buchrollen zur Verfigung; der byzantinische Gelehrte Iohannes Tze-
tzes, der noch auf frihe hellenistische Quellen Zugriff hatte, betichtet von
490.000 Rollen, welche die grofie Bibliothek zur Zeit des Ptolemaios 1. umfasst
haben soll.? Gellius nennt fiir die frithe Kaiserzeit sogar die enorme Summe
von 700.000 Rollen.2!

Ungeachtet dieser wohl phantastischen Zahlen wird anhand solcher Nach-
richten die einzigartige und intensive Sammeltitigkeit der ersten Ptolemier greif-
bat.?? Durch den planvollen Erwerb aller in der Oikoumene verfligbaren Texte
konstituiert sich hier erstmals systematisch ein Buchbestand von neuartigen
Ausmafen. Wir haben ferner Nachrichten dariiber, dass der Sammelehrgeiz der
ersten Ptolemier mitunter sogar kriminelle Tendenzen gehabt haben soll: Ver-
wiesen sei hier nur auf die bekannte Anckdote tber die erklirungsbedurftige
Etikettierung etlicher Rollen als ‘Biicher von den Schiffen’® oder auf die offen-
bar nicht erfolgte Riickgabe des athenischen offiziellen Textexemplars mit den
Texten der drei grofien griechischen Tragiker, das der athenische Politiker
Lykutg in Auftrag gegeben hatte2* Selbst in der anekdotischen Uberformung
wird das intensive Bestreben der ptolemiischen Herrscher nach planvoller und
umfassender Akquirierung der verfiigbaten griechischen Literatur und damit der
Wille zur Konzentration griechischer Literatur- und Kulturdokumente in det
neuen Heimat Alexandreia erkennbar.

Wie lieB sich nun eine so ungeheure Menge an Buchrollen erfassen? Zu-
nichst wurden die Neuanschaffungen in Magazinen deponiert, dann folgte die
Registrierung, wie z.B. die Auszeichnung der Buchrollen nach ihrer Herkunft,
Angaben zu den verschiedenen Versionen eines Textes — wo er gekauft, wo er
geschtieben worden war — kamen hinzu. Eine erste Katalogisierung im groBen
Sl finden wir allerdings erst mit den sog. ‘Pinakes” (“T'afeln”) des Kallimachos

18 Crauss 2003, 92-98.

1 Ausfiihrlicher: WEBER 1993, 82-87, und BLum 1977, 140-169.

2 Tzetzes, Prolegomena de comoedia, prol. 2 ad Aristoph., ed. KKOSTER, p. 32.

2t So nach Gell. 7,17,3. Zur Erlduterung des Umfangs einer Buchrolle: CANFORA 1988,
3ff., 10ff.

22 Zu den wohl berechtigten Zweifeln siche z.B. BAGNALL 2002, 348-362. Generell
FRASER 1972, T 325-328.

2 Angeblich musste jedes in den Hafen einlanfende Schiff seine Biicher abgeben oder
zur Abschrift zur Verfiigung stellen. Diese Abschriften bildeten dann die Abteilung
i £k tholwv — ,,die von den Schiffen™ (Gal. Hipp. ep. vol. 17a p. 606 KUHN).

2 Plat. Vitae decem oratorum 7,841f; Gal. Hipp. ep. vol. 17a p. 607 KUHN.
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(Mivakeg @V év mdon mondele Swhaupdvrwv kel Gv ouvéypadav).’s Es handelt
sich dabei um einen monumentalen Katalog in 120 Bichern mit einer Untertei-
lung der Texte nach Gattungen wie Epik, Lyrik, Rhetorik, Drama etc. Innerhalb
jedet Gruppe werden die Autoren in alphabetischer Reihe genannt. Dabei war
jedem Autor eine Kurzbiographie vorgeschaltet, dann folgte eine Auflistung sei-
ner Werke mit den jeweiligen Anfangsworten (nspits) und der Angabe der Ge-
samtzeilenzahl des jeweiligen Werkes, die an Didaskalien und Siegerlisten orien-
tierte chronologische Einordnung von Autor und Werk. Es handele sich bei den
‘Pinakes’ des Kallimachos letzten Endes nich# um einen tabellarischen Biblio-
thekskatalog, sondern um eine erste groBe Gesamthbibliographie der damals be-
kannten und verfiigharen Literatur, und zwar unter historischen wie systemati-
schen Gesichtspunkten, kurz: um die Grundlegung einer umfassenden griechi-
schen Literaturgeschichte. Daneben erarbeiteten die Gelehrten des Museions
anhand des reichen Matetials dieser Bibliothek aber auch Spezialbibliographien,
z.B. zu den griechischen Tragikern (Alexander Aitolos) oder zu den griechischen
Komikern (Lykophron). Was wit also mit Blick auf die Tatigkeit der gelehrten
Philologen-Dichter im Museion konstatieren kénnen, ist, dass die Grenzen zwi-
schen bibliothekarischer Verwaltung, philologischer Bearbeitung und literari-
scher Verwertung geradezu flieBend wurden.

In eben diesem Milieu finden wir in besonderer Hiufigkeit Dichter und Ge-
lehrte in Personalunion (poetae doctz). Kallimachos, Apollonios, Lykophron und
Alexander Aitolos, um nur einige zu nennen, waren aufgrund ihrer philologi-
schen Aktivititen ebenso bertihmt wie als Dichter, wobel wir freilich das eigen-
timliche Phinomen zu verzeichnen haben, dass bislang nicht zweifelsfrei zu
kliren ist, ob der Hauptakzent ihrer Titigkeit echer auf dem wissenschaftlichen
oder eher auf dem poetischen Sektor lag. In jedem Falle sind Gelehrsamkeit und
wissenschaftliche Rechetche tragende Bestandteile ihrer Dichtung und bedingen
offenbar eine eigentiimliche Kommunikation innerhalb des Kreises det engeren
Mitglieder des Museions auf literarischer Ebene.

Das von den Gelehtten zur Verfigung gestellte Wissen tber griechische Li-
teratur in all thren damals bekannten Gattungen und lokalen Ausprigungen
fithrt letztlich zu einer intensiven inhaltlichen Auseinandersetzung mit der eige-
nen literarischen und kulturellen Vetgangenheit. Die Zuwendung zu neuen Edi-
tionen alter Texte, die Neubearbeitungen ilterer Dichter wie Homer und Hesiod
sowie ein ausgeprigtes Interesse an Geschichte und Aitiologie alter griechischer
Kulte und Institutionen darf m.E. weniger als Zeichen einer weltabgewandten
Gelehrsamlkeit oder eines antiquatischen Solipsismus, sondern vielmehr als

25 Umfassend dazu BLum 1977.
% Zu den iberlieferten Vorstehern der Bibliothek seit Zenodot, die vielfach auch als
Dichter bekannt sind: PFRIFFER 1978, 135-155.
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Ausdruck eines aktuellen (letztlich poliisch motivierten) Interesses am eigenen
griechischen Kulturerbe und an dessen Pflege verstanden werden.?” Das wird
vor allem vor dem historischen Hintergrund etsichtich, dass wir es im neuen
kulturellen Zentrum Alexandreia, dort nicht zuletzt am Museion und am Koé-
nigshof, mit einer regeltechten Tmmigrantengesellschaft’ zu mn haben.? Die
Pflege der eigenen (griechischen) kulturellen Idendtit gewinnt hier erheblich an
Bedeutung fiir die Etablierung einer neuen polidschen und religiésen Identitit
der Ptolemier wie der kleinen griechischen Elite iiberhaupt, die sich im dgypti-
schen Umfeld als neue Fithrungsschicht behaupten muss.?

3. Kallimachos und seine Aitien: eine Phinomenologie nach Programm
und Struktur

So wenig wir tiber Kallimachos selbst wissen, wissen wir iiber seine wissen-
schaftlichen grammatisch-philologischen Schriften, die bis auf einige Fragmente
und Werkdtel verloren sind. Freilich dokumentieren noch die Titel die wissen-
schaftliche Fundierung seiner Gedichte und sind gerade mit Blick auf den Inhalt
der Aitien aufschlussreich. So sind etwa folgende Schrifttitel tberliefert: Iepi
dydvwv (Uber Wettkimpfe, fr. 403 PE.= 477 A)*, TMepi dvépwv (Uber Winde,
fr. 404 PE. = 478 A)), é6vikai ovopacion (Ortstypische Ausdriicke, fr. 406 PF. =
480 A.), Tepi vopp@v (Uber Nymphen, fr. 413 PF. = 485 A.), Iepi @V &V tfj oi-
kovpévn notauav (Uber die Flisse auf der Welt, fr. 457ff. PE. = 502ff. A.). Er-
halten sind uns dagegen beachtliche Bruchstiicke seiner poetischen Werke:
Sechs Hymnen und 63 Epigramme sind handschriftlich iiberliefert, die Texte
seiner Ubrigen Gedichte, darunter die Aifia, die Iamben oder das Epyllion Hekale,
sind v.a. seit den 20er Jahren des letzten Jahrhunderts durch Papyrusfunde be-
kannt.!

2 Dazu ERSKINE 1995, 38-48. Zur starken politischen Motivation auch des Kallima-
chos: SELDEN 1998, 289-420.

28 WEBER 1993, 80; FRASER 1972, I 38-75; CLAUSS 2003, 56-67.

29 Die Griechen machen unter den beiden ersten Ptolemiern nur ein Zehntel der Be-
volkerung Alexandreias aus. Wihrend WEBER 1993 mehr das Engagement der Grie-
chen in Alexandreia und ihre Stellung als Herrscher betont, unterstreicht ZANKER
1983, 137-139, dagegen die den Griechen dort fehlende kulturelle Identitit und
spricht sogar von ‘culture shock’ ebd. 141; siche klar ASPER 2001, 84-116, bes. 96-
104.

30 Kallimachostexte werden im Folgenden id.R. nach den Ausgaben von PFEIFFER
1949 und 1953 (PE.) und ASPER 2004 (A.) zitiert.

3 Die einzige vollstindig anmutende Quelle tber Kallimachos’ Person, Lebensdaten
und v.a. seine Werke ist der Eintrag in der Suda, dem byzantinischen Universallexi-
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Anhand der Angaben in seinen Gedichten kénnen wir rekonstruieren, dass
Kallimachos um 320 v.Chr., auf jeden Fall aber vor 300 v.Chr. in Kyrene, da-
mals bereits unter ptolemiischer Herrschaft, in einer aristokratschen Familie ge-
boren wurde.3? Er entstammte aller Wahrscheinlichkeit nach der Familie der
Battiaden, einem Herrschergeschlecht, das sich bis auf den Griinder der Kolonie
Kyrene durch den mythischen Battos aus Thera zuriickfihrte** Vermutlich be-
reits als Kind kam er nach Alexandreia, wo er einem Zeugnis des Tzetzes zufol-
ge als eine Art ‘Tlofpage’ (veaviokog tfig aUAf) lebte.3 Er scheint aufgrund fami-
lizrer Verbindung zum Ptolemierhof von klein auf in das Leben bei Hof inte-
griert gewesen zu sein. Kallimachos erlebt also hautnah mit, wie Alexandreia ex-
pandiert, wie Museion und die groBe Bibliothek gegriindet werden und auf-
blihen.

Die Kreise bei Hof, zu denen offenbar auch seine aus Kyrene stammende
Familie gehért, bestehen aus militirischen, diplomatischen, administrativen und
kulturellen Funktionstrigern, den sogenannten ‘Freunden’ (pidor) des Konigs.
Es handelt sich dabei um ecine ‘kiinstlich geschaffene Elite’,** da fast alle dieser
Griechen erst auf Finladung des Ptolemaios in Alexandreia eingewandert waren.
Sie standen unter dem Schutz des Kénigs, dem sie sich auch persénlich verbun-
den gefiihlt haben diirften.? Bekanntlich waren es nicht zuletzt die Frauen der
ptolemiischen Dynastie, zunichst Arsinoe II., dann Berenike II., deren Einfluss
und Anschen in diesen Kreisen sehr grof3 war.

Sowohl diese engste, um den Konig versammelte Schicht von Griechen als
auch die Griechen im Agypten dieser Zeit iiberhaupt bildeten eine diinne Ober-
schicht, die in sich selbst wiederum sehr heterogen war, da ihre Angehdrigen aus
allen erdenklichen Teilen der griechischen Welt kamen. Sie alle hrachten ihre
heimischen Dialekte und Kulte, ihre Erinnerungen an die alte Heimat mit, und
in der Regel behielten sie noch lange ihre Hetkunftsbezeichnungen im Namen
bei (Kallimachos aus Kyrene, Exatosthenes aws Kyrené).3” Diese griechische Ober-
schicht in Agypten war allem Anschein nach zunichst dezidiert auf Abgrenzung

kon, das jedoch all die Informationen, die wir erwarten wiirden, nicht bringt: Suda
s.v. Kallimachos, 227,19-20 (ADLER 111). So sind z.B. gerade seine poetischen Werke
kaum, die .Aitien, die lamben oder die Hekak iberhaupt nicht erwihnt, sondern allein
das wissenschaftlich-philologische (Euvre des Kallimachos verzeichnet.

32 Siehe ausfiihrlicher mit neuerer Literatur ASPER 2004, 3-9.

3 Siehe Kall. ep. 21 und 35 PF. = 29 und 30 A; h. ad Ap. 65ff. Sein Grolivater biel3
ebenfalls Kallimachos, weitere Familienmitglieder sind als Honoratioren inschriftlich
belegt, dazu LARONDE 1987, 85{f.; CAMERON 1995, 7ff.

3 Tzetzes, Prolegomena de comoedia, prol. 2 ad Arstoph., ed. KOSTER, p. 32,11£.

35 So WEBER 1997, 39; KERKHECKER 1997, 132ff.

36 AsPER 2004, 8.

37 Lesenswert dazu ASPER 2004, 14-23.
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von den lokalen idgyptischen Traditionen, von Sprache, Sitten und religidsen
Kulten bedacht, obgleich sich die etsten Ptolemier dutchaus fiir Land und Leu-
te thres neuen Herrschaftsbereiches interessierten.® Freilich scheinen die ersten
Prolemier sehr genau zwischen ihrer Selbstdarstellung als griechische Herrscher
und der als dgyptische Pharaonen unterschieden zu haben: Wahtend sie fiir die
Agypter als Pharaonen an landestypischen Riten teilnahmen und von Memphis
aus regierten, konzipierten sie als griechische Machthaber eine Insttution wie
das Museion in Alexandreia offenbar allein fiir Griechen und griechische Be-
diirfnisse. Die zwar vorhandenen, aber immer nur latenten Berithrungspunkte
zwischen indigener dgyptischer Kultur und der Kultur der griechischen Eliten
unter den ersten drei Ptolemiern gewinnen etst in der neueren Forschung an
Kontur.?

Wie lassen sich nun diese deutlich ‘hellenisierenden’ Tendenzen, vor allem
der drei ersten Ptolemier, erkliren?* Man darf davon ausgehen, dass sich diese
Ptolemier die Dichter- und Wissenschaftspatronage nicht nur fiir die Zwecke
der héfischen Reprisentation leisteten,*! sondetn vielmehr ein multikausales Er-
kldrungsgefiige in Anschlag zu bringen ist. Sicherlich sollte durch die Bildung
und Forderung einer intellektuellen griechischen Elite im Museion, durch das
Sammeln, Ordnen, Kultivieren und Verarbeiten samtlicher griechischer Texte in
allen verfigbaren Gattungen und Traditionen im grofen Stil der ‘panhelleni-
sche” Herrschaftsanspruch der Ptolemder herausgestellt und legitimiert wer-
den.*? Diesen demonstrierten sie z.B. auch durch die gewaltsame Uberfithrung
des Leichnams Alexanders d.Gr. nach Alexandreia und die Errichtung eines
Heroengrabes fir ihn, wohl im Palastbereich (so nach Strabon 17,1,8).% Sie
demonstrierten das nicht zuletzt durch gezielten Anschluss an die mythischen
Traditionen des griechischen Mutterlandes und an dessen mythische Helden.*
Wir finden in den erhaltenen Gedichten des Kallimachos nichts, was eindeutig
dgyptisch wire (wie etwa Eigennamen, Briuche, Mythen), obgleich z.B. seit He-
rodot, Platon und nicht zuletzt Manethon lingst Agyptenbﬂder in griechischer
Sprache vermittelt worden waren, die man hitte aufgreifen oder umgestalten
konnen. Wie simtliche seiner Museionskollegen bewegt sich offenbar auch Kal-

3 Erinnert sei hier an die 4égyptiaks des dgypdschen Priesters Manethon (FGrHist
609).

3 Z.B. KOENEN 1977, MERKELBACH 1981, 27-35. Zu optimistisch ist STEPHENS 1998,
167-183, hinsichtlich einer Adaptation an agyptische Lebenswelt und dgyptisches
Publikum, auch STEPHENS 2003, dhnlich SELDEN 1998, 289-412,

40 Siehe v.a. CLAUSS 2003, 87f; vgl. SAID 1991, 81-99.

# Zu dieser gut makedonischen Tradition: WEBER 1992, 25-77.

42 So mit ASPER 2004, 11f.

43 Dazu FRASER 1972, T 15£,, IT 31-33; WEBER 1993, 215, Anm. 1; CLAUSS 2003, 25, 43f.

#  Siehe z.B. HUTTNER 1997,

Zwischen Musen und Museion 169

limachos mit seiner Dichtung sprachlich, gedanklich und kulturell in einem rein
griechischen Traditionsraum — freilich vor einer nunmehr dgyptischen, alexan-
drinischen lebensweltlichen Kulisse.

Ein deutlicher Hinweis darauf, dass Kallimachos ganz im Sinne ptolemai-
scher Machtpolitik einen Transfer griechischer Kultur und damit griechische
Tdentitit in Alexandreia neu zu stiften versuchte, stellt neben den bereits ge-
nannten Testimonien und iberlieferten Buchtiteln seiner wissenschaftlichen
Studien zur Aidologie vor allem seine grof und komplex angelegte clegische
Komposition mit dem Titel Aitia (4e#ia) dar. Wie der griechische Titel sagt, geht
es hier um ‘Griinde’, um Ursprungssagen, und zwar von mythischen wie histori-
schen Namen, Stidten, Kulten, Festen und Briuchen in der ganzen griechischen
Welt.#5 Das Werk wird von zwei Prooimien erdffnet, dem sog. “Telchinenpro-
log’ und dem sog. ‘Traum-Prooimion’, und durch einen Epilog (fr. 112 PF. =
129 A)) abschlieBend gerahmt. Die 4itien bestehen aus vier Biichern, die in zwei
Zweiergruppen (Dyaden) untergliedert sind. Sie sind in der ersten Dyade als er-
zihlter Dialog des Dichters mit den Musen im Traum gestaltet.*® Die zweite
Dyade, also die Biicher 3 und 4, reihen dagegen aitiologische Erzihlungen ohne
einen unmittelbar erkennbaren narrativen Rahmen aneinander, so unser Kennt-
nisstand. Was allerdings auffallt, ist eine neue Art der (Binnen-)Rahmung: Denn
Buch IIT beginnt mit einem Epinikion auf Berenike T1., die Tochter des Konigs
Magas aus Kyrene und seit 246 v.Chr. die Gattin von Prolemaios ITI. Euergetes,
die beim Wagenrennen an den Nemeischen Spielen gewonnen hatte (sog, Victo-
ria Berenikes SH 254; fr. 383 PF. = 58-72 A.). Buch IV der .Adtien endet mit der
Erzihlung der verstirnten, vergottlichten Locke derselben Berenike und spielt
dabei auf militirische und astronomische Freignisse im Herbst 245 v.Chr. an (fr.
110 Pr. = 122-127 A, vgl. Catull, c. 66).” Parallel zu den Musen in der ersten
Dyade wird nun Kénigin Berenike als inspirierende und rahmende Instanz
kenntlich (s.u.).%

#  Umfassend FANTUZZI/HUNTER 2004, 42-88 (‘The aetiology of Callimachus’ Aitia?).

% Die Musen beantworten natrativ die entsprechenden Fragen des Dichters. Obwohl
dieser seine Fragen an die Musen als Kollektiv richtet (z.B. fr. 7,19 PR.), antworten sie
ihm nicht ‘una voce’, sondern abwechselnd, ohne erkennbar strikte Symmetrie. Bei
dieser Rahmenstruktur diirfte es sich letztlich um die erweiterte Form des traditdonel-
len epischen Musenanrufs handeln.

47 WesT 1985, 61-66.

48 Plausibel hat bereits R. PEEIFFER postuliert, dass Buch III und TV wie auch der
Telchinenprolog und det ethaltene Epilog erst nach 245/244 v.Chr. vom Dichter
selbst dem bereits publizierten Ensemble von Asten 1 und II beigegeben wurden,
dazu ASPER 2004, 26; HUTCHINSON 2003, 47-59.
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3.1 Telchinenprolog

Das berithmte erste Prooimion des etsten Aitienbuches enthilt eine apologeti-
sche Invektive des Dichters Kallimachos, der in eigener Sache gegen seine Kon-
trahenten und Kritiker anschreibt, die als ‘Telchinen’, also als bosartige, ungebil-
dete vor-olympische Wesen beschrieben werden. Aus der anzitierten Kritik von
Seiten der Telchinen und der Replik des Sprechers (fr. 1, 1-40 PF. = 1 A} erge-
ben sich die Charakteristika fiir die Dichtung des Kallimachos, an die hiet nur
kurz erinnert sei: Er produziere nicht ,.eiz kontinuierliches Lied” (ebd. V. 3: &v
de1opa Sinvexéc) oder ein Gedicht, das mit Kénigen zu tun habe (ebd.) und ,,in
vielen tausend Versen® (ebd. V. 4: év moAhaig xthidow) verfasst sei. Trotz sei-
nes hohen Alters schreibe er wie ein Kind (ebd. Vv. 5f.) nur ein kleines Gedicht.
AuBerdem spielten Helden bei ihm nicht die gewohnte Rolle. Fiir seine
kunstvolle, auf Techne basierende (ebd. Vv. 17f) Dichtung beruft sich Kalli-
machos auf poetische Autorititen wie Mimnermos von Kos sowie auf Philitas
von Kos; grolen epischen Stoffen (hier mit den Massageten und Kranichen an-
gedeutet) setzt er (ebd. Vv. 13-16) seine ,kleinen, siii singenden Nachtigallen®
entgegen. Gattung, Themen, Kompositionsweise, Quantitit und Stil, iberdies
die Akustik seiner Dichtung fielen offenbar aus der Reihe. Kallimachos legi-
timiert seine Aizien und seine Anstol erregende Dichtungsweise dadurch, dass er
sie auf einen Auftrag des Gottes Apollon zuriickfithrt. In einer Riickblende be-
schreibt er (Vv. 21-28), wie sich Apollon ihm bereits bei seinem erstem Schreib-
versuch als kleiner Junge zuwandte.’® Der hier in Erscheinung tretende Apollon
Lykios ist mit Kallimachos’ Heimat Kyrene aufs engste verbunden.®! Die poeto-
logischen Gebote Apollons kortespondieren mit der poetischen Machart des
Kallimachos. Mit dieser Szene ist im Grunde ein erstes Aition fiir seinen eigen-
willigen Dichtungsstil, das Aition fiir seine Ai#ien gegeben: Denn der Gott Apol-
lon schreibt dem jungen Kallimachos Qualitit, Quantitit und Originalitit vor
und der Dichter setzt diese gottlichen Auftrige zeitlebens in die poetische Tat
um. An diese Szene schlie3t sich (ebd. Vv. 29-40) das berihmte Zikadenbild an,
das m.E. programmatische Qualitit fiir die ganzen Aéfen hat: Der junge Kal-

#  Zur Bildlichkeit ASPER 1997, 217-224.

50 FEine kleinformatige Deltos in der programmatischen Szene seiner Berufung zum
Dichter muss als Vorverweis auf seine kleinformatige Dichtung generell verstanden
werden, die — dies gilt im Kontext von GréBenklassifizierungen bei Kallimachos im-
mer — auch entsprechende stilistische Klassifizierungen bedingen, dazu Bruss 2004,
49-69, bes. 56-58. Apollons Gebote sind als “Verbote” prohibitiv formuliert, so dass
das Negativ, von dem et sich abheben soll, sehr deutlich kenntlich wird.

51 Apollon verbindet sich in Wolfsgestalt mit der Nymphe Kyrene, die dann nach
Nordafrika entfithrt und zur Begriinderin der Stadt Kyrene — spiter Heimat von Kal-
limachos’ Familie — wird (Pi. P. 9.
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limachos gehorcht Apollon, er positioniert seinen eigenen distinkten Gesang
analog zum hellen Zirpen der Zikaden und setzt ihn somit dem undifferen-
zierten Larmen von Eseln diametral entgegen. Dann wiinscht sich der Sprecher
des Prologs, mittlerweile alt und betagt, im bildhaften Wunsch eine Zikade zu
werden, Unsterblichkeit (s.u.).

3.2 Sommnium

Im Aitdentext schliel3t sich nun ein Musenanruf mit einem zweiten Prooimion,
dem sog. Somninm, an.5? Diese Traumerzahlung ist zwar nur fragmentarisch auf
Papyrus erhalten, kann aber durch indirekte Ubetlieferung in den wesentlichen
Zugen rekonstruiert werden (fr. 1,41-45 + 2a PF. = 3-4 A)).5? Wie aus dem flo-
rentinischen Scholion zu den Astien bekannt, schildert Kallimachos hier einen
Traum, in dem er als junger Mann mit den Musen vom Helikon zusammenge-
troffen sei und von ihnen die Erklirungen (Exegeseis) der 4szien erhalten habe.
AulBerdem ist uns in der Anthologia Palatina ein- (anonymes) Epigramm erhalten,
das eben diesen Traum des Kallimachos direkt apostrophiert.>* Dieser erzihlt
im Sommizm, wie er als Jugendlicher auf den Berg Helikon in Boiotien entriickt
wird. Die zuvor im Zikadenbild angekindigte, als Wunsch fir die Zukunft for-
mulierte Abschiittelung des listigen und beschwerlichen Alters wird sogleich im
Somninm vorgefiihre, hier freilich in surrealer Uberkreuzung von (tatsichlichem)

52 Es ist umstritten, ob dieser Musenanruf von Kallimachos urspriinglich vor oder nach
die Traumerzihlung gesetzt wurde: PFEIFFER (fr. 1a,12-30 PF.) setzt ihn danach, As-
PER (fr. 2) davor. Wahrscheinlich ergibt sich jedoch ein besserer Sinn, wenn man den
Musenanruf »or die Traumerzihlung setzt.

5 Zur Verehrung des Apollon Lykios in Argos: Konig Danaos etrichtet ihm dort ein
Heiligtum (Paus. 2,19,3-8). In Apollon Lykios kreuzen sich moglicherweise zwei Be-
deutungslinien: a) Danaos hat griechische und dgyptische Existenz, verbindet also
Griechenland mit Agypten, er stiftet Apollon Lykios (als Wolfsgott) in Argos einen
Tempel. b) Die Nymphe Kyrene, die von Griechenland nach Libyen entfithrt wird,
also einen “T'ransfer’ erlebt. Apollon Lykios erscheint hier als programmatischer Gott
der Verwandlung und Transformierung (in einen Wolf) sowie der ‘Ubertragung’.

5 AP 7.42:°A péya Batniddao copod mepimuatov Bveiap, / A P Etedv kepdwy o0d EAépavTog

1. / Tolax yép dppv Epnvag, &7 ol ndpog dvépes dpev / dpel te davdrous duof te fur-
B€oug, / 0t v Ek MPing dvaeipag elc Edikdva / fiyayeg év uéoomg Mepideaot @épwv: /
ai 8¢ of eipopéve dug’ yvylwy fpdwy / At kel pakdpwv gipov duaipépevar. ,,Herr-
licher, rubmvoller “T'raum’ des sinnigen Sohne von Battos, / wahtlich, du kamst aus
dem Horn-, nicht aus dem Elfenbeintor. / Siehe, du hast uns erzihlt, was nie noch
wir Irdischen wufiten / von der Unsterblichen Schar und der Heroen Geschlecht. /
Denn du trugest von Libyen den Dichter zu Helikons Héhen / und entfiihrtest zum
Kreis der Pieriden ihn hin. / Dort befragte er sie nach Géttern und alten Heroen, /
sie aber gaben sogleich wechselnd die ‘Urspriinge’ an® (Ubers. BECKBY).
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Alter und (getrdumter) Jugend des Dichters. Im Traum finden wir also eine
selbstbeziigliche Retrospektive des Dichters, in der seine Unterhaltung mit den
Musen zum Aition seiner ~4itien (zumindest der ersten beiden Biicher) wird. Fiir
unseren Kontext des Kallimacheischen Somniznm heiBt das konkret, dass wir eine
sehr enge Textur zwischen dem Ende des Telchinenprologes und dem Somminm
feststellen kénnen: Die im Folgenden erzihlten eigentlichen .4itien werden somit
als prototypisches Beispiel seines klaren, distinkten Gesanges inszeniert, den
Kallimachos im Telchinenprolog in Bildern beschrieben hatte, die alle in der Zi-
kade als Sinnbild des reinen, alters- und zeitenthobenen Gesangs kulminierten.
Der alte Dichter Kallimachos ist von der Bithne seines ersten (apologetischen)
Prologs abgetreten und tritt nun als verjiingte, gleichsam alterslose Traumgestalt
und als iberzeiticher, fast auktorialer Erzihler seines Wechselgesprichs mit den
Musen auf. Das Somminm dient gleichsam als Portal zu einem imaginiren — grie-
chischen — Mythenraum, erweist die Unterhaltung des Dichters mit den Musen
als eine Art Phantasmagotie in griechischer Landschaft, vor imaginierten griechi-
schen Kulissen.

Im Somnium selbst tritt Kallimachos als ‘neuer Hesiod’ auf, da et seine Ent-
riickung und jugendliche Dichterweihe an den Ort von Hesiods Musenbegeg-
nung und Dichterweihe verlegt: auf den Berg Helikon in Boiotien. Trotz der in
det neueren Forschung’ herausgestellten Anlehnung der kallimacheischen A4-
#ien an die Konzeption gerade des sog. Musenprooimions in der Theagonie Hesi-
ods bleiben gravierende Unterschiede: Sangen und tanzten die Musen Hesiods
auf dem Helikon und fuhren sie schroff und unvermittelt Hesiod an, um ihm
knapp das Spektrum ihrer poetisch-fikdionalen Méglichkeiten mitzuteilen, so un-
terhalten sich die Musen mit Kallimachos gepflegt und im urbanen Ton iiber ge-
lehrte Gegenstinde. Uberhaupt gleichen sie eher wandelnden Lexika, die auf die
Fragen des Singers bereitwillig Auskunft geben.56 Der sich tiber zwei Aitien-
bicher erstreckende Dialog mit den Musen stellt eine extrem erweiterte Form,
geradezu eine Uberdchnung des traditionellen poetischen Musenanrufes dar, mit
dem sich der Dichter des Beistandes einer hoheren géttlichen Instanz versichert,
die ihm Wissen und Zusammenhinge vermittelt, die er allein nicht hitte, die
ihm auch die Erinnerung an sehr lange zuriickliegende Ereignisse ermdglicht.
War Hesiod und Epimenides® Wissen tiber die Entstehung und Ordnung der
(Gotter-)Welt mitgeteilt worden, krefert Kallimachos im Verbund mit den Mu-
sen einen poetischen Kosmos eigener Art, in dem allein das Prinzip der Aitiolo-

55 Siehe FANTUZZI/HUNTER 2004, 51-60.

3¢ Diese dialogisch konzipierte Struktur etinnert besonders an die peripatetische mpo-
PAuara-Literatur, siche z.B. MOTTE/RUTTEN 2001, 151-374; SLATER 1982, 346-349.

57 Fragmente bei DK I¢ Epimenides 3 [68] B 1-19; SELDEN 1998, 356 mit Anm. 316.
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gie eine gewisse Ordnungsstruktur erkennen lisst, jedoch Diskontinuitit, Dislo-
zierung und Briiche eine systematische Ordnung a priori zu verhindern scheinen.

Die Vermittlung héheren, universalen Wissens dutch die Musen, wie wit es
bei Hesiod sehen, finden wir auch im Semmium des Kallimachos. Freilich stellt
dieser, anders als Hesiod, Fragen an die Géttinnen, und zwar sehr konkrete und
differenzierte — er iiberschiittet sie regelrecht mit Detailfragen. Et weil} schon,
was et besingen will, er hat selbst erarbeitetes Vorwissen, es geht ihm im Grun-
de um ausgesprochen gelehrtes Wissen und spezielle Erlduterungen, die dic Mu-
sen bieten sollen. Besonders deutlich wird das anhand des programmatisch zu
lesenden Eingangs des zweiten Aitienbuches:*® Dort verweist der Brzihler der
Aitien ausdricklich darauf, dass er einem Symposion des Atheners Pollis in
Alexandreia beigewohnt und dort durch Unterhaltung mit anderen Gisten Wis-
senswertes erfahren habe (fr. 178 PF.). Vermutlich gehért in diesen Kontext ein
weiteres Fragment aus Buch II (fr. 43,1-83 PF. = 47 A.), in dem der Erzihler be-
tichtet, dass er von einem Symposion, dem er beiwohnte, nichts von Speise,
Trank und Parfum, wohl aber das, was er dort ,seinem Gehor anvertraute®
noch gegenwirtig habe. Anschliefend hebt er mit einem Katalog sizilischer
Stadte an und beweist somit gegeniiber den Musen sein eigenes Wissen. Als
nichste wird ihm Klio erwidern.

Es zeigt sich, dass der Dichter stolz sein eigenes Wissen vorfuhrt und sich
keineswegs nut als Medium einer von héheren Michten initiierten Wissensver-
mittlung inszeniert. Uberdies demonstriert der Dichter durch den langen Dia-
log mit den Musen eine ungewohnliche Nihe und intensiven Kontakt zu diesen.
Wit erinnern uns an das Ende des Telchinenprologes (ft. 1,37f. PF. = 1,37f. A.):
Wen die Musen bereits in der Jugend ihres Umganges fur wiirdig befunden ha-
ben, der ist ihnen ‘Freund’, sic lassen ihn auch im Alter nicht im Stich. Der alte
Kallimachos dokumentiert so mit seiner traumhaften Riickblende in seine Ju-
gend die lebenslange Kontinuitit seines engen Verbundes mit den Musen.

3.3 Die Aitiai der Asrien

Die Kritik der Gegner des Kallimachos, wie sic im Telchinenprolog greifbar
wurde, erweist sich als ‘Aition’ fiir den dichtungstheoretischen programmati-
schen Prolog, ebenso stellt die Berufung des jungen Kallimachos zum Dichter

58 So mit ZETZEL 1981,

59 Kallimachos scheint also die alte Diskussion darum, ob Hesiod den Lotbeerzweig
von den Musen ethalten oder sich auf ihr Geheil selbst gebrochen hat (Hes. theog.
31), zugunsten der letzten Variante im Sinne einer ethéhten Figenaktivitit und Ei-
genleistung des Dichters interpretiert zu haben.
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durch Apollon ein ‘Aition” fir Quantitit, Qualitit und Originalitat, ja fiir seine
Existenz als Dichter iiberhaupt dar. Und weiterhin wird nun mit dem zweiten
Prooimion, dem Somnium, cin Aition fir die Aszen selbst geliefert, Freilich wird
die ‘Ursprungsgeschichte’ der .Ai#ien nicht einfach referiert, sondern im Moment
der Performanz, als wiedererzihlter Dialog des Dichtets mit den Musen prisen-
tiert. Die kontinuietliche, eigenwillige Uberblendung von mythisch-historischer
Vergangenheit® und aktueller Gegenwart, wie Kallimachos sie hier an der
eigenen Person vorfithrt, ist ein spezifisches Charakteristikum seiner .4étien und
verweist auf eine entsprechende Funktion im alexandrinischen Kontext.6! Frii-
her, bei Hesiod, tanzten und sangen die Musen, jetzt halten sie Lehrvortrige
tiber Gegenstinde, die auf den ersten Blick antiquarisch erscheinen mégen. De-
ren Kenntnis muss nicht unbedingt auf géttlicher Eingebung beruhen, sondetn
kann durchaus eigenstindig in ausdauernder Archivarbeit erworben werden.

Die gelehrte Unterhaltung des bereits wissenden Dichters mit den lexikalisch
gebildeten Musen dient, so meine These, als bildhafte Umschreibung fiir seine
Tétigkeit im Museion zu Alexandreia: Die Musen sind die Quelle seiner Inspira-
tion und Erinnerung, zugespitzt heillt das: Sie stehen fiir das Museion zu Alex-
andreia mitsamt seiner Bibliothek, die einen damals universalen Wissenstand re-
prisentierte. Die Musen bzw. das Museion sind also die Instanz, die der poeta
doctus Kallimachos Uber weit entfernte Stidte, tiber die alte Heimat, iiber griechi-
sche Menschen vergangener, mythischer Zeiten, tiber alte griechische Sitten und
Mythen befragen, deren Buchrollen er konsultieren kann. Bibliothek und Mu-
seion avancieren zum kultischen Ort des erinnernden Wissens, als Raum eines
stindig neu zu bewahrenden, neu zu erzihlenden, aber auch zu beatbeitenden
und zu erforschenden kollektiven Gedichtnisses: Aus Mythos wird Mythologie.

Der Dichter, dezidiert in der Pose des alten Aoiden, der der Inspiration
durch eine gottliche Instanz bedarf, wird zum kunstvollen-innovativen Organi-
sator eines alten und konkret-materiellen Wissensbestandes ebenso wie zum po-
etischen Erfinder ‘neuer’ Urspriinge, wie z.B. das Aition um die Locke der Bere-
nike am Ende von Buch IV beweist. Dass die Vergangenheit in Buchform dem
Dichter zur Verfiigung steht, beweisen Passagen mit Quellen- und Referenzan-
gaben (z.B. fr. 75,54ff; 92,2f. PF.).%2 Freilich verweist der Erzihler der Aigien
auch auf miindliche Quellen, wie z.B. auf ein Gesprich bei einem Symposion,
dem er beiwohnte (Aitien I1), auf den Gast aus Ikos (vielleicht beim selben Sym-

% Siehe hierzu die von HARDER 2003, 296-299, analysierte Zeitstruktur der in den .4:-
sien behandelten Episoden.

ol Na;h wie vor grundlegend ist BING 1988,

& Eteﬂich beruft er sich auch auf miindliche Zeugen, z.B. fr. 178 Pr., was m.E. sicher-
lich auf den konkreten situativen Kontext des Symposions zu bezichen ist, vgl. auch
HARDER 2003, 296.
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posion), den er nach der Eigenart ikischer Brauche befragt (fr. 135 A. = 178
Pr.), die (sprechende) Apollon-Statue auf Delos, die ihm Informationen gibt (fr.
131,4-17 A.) sowie natiirlich die Musen, die ihm im Traum auf seine Fragen ant-
worten. Dass es sich dabei dezidiert um die helikonischen Musen Hesiods han-
delt, die hier dem hesiodeischen Kontext entfremdet als elegante und gebildete
Damen in Szene gesetzt werden, bewelst einmal mehr die auf genuiner Schrift-
lichkeit basierende neue, fingierte Miindlichkeit dieser Musen. Diese — nach He-
siod die Tochter des Zeus und der Géttin des Gedachtnisses, Mnemosyne —
fungieren hier als Sinnbilder der kollekdven Erinnerung fiir die Griechen, die
sich in der Neuen Welt, in der jungen Metropole Alexandreia, ihre kulturelle
Identitit und Tradition bewahren, vielleicht auch neu definieren wollen. Histori-
sche Gegenwart des Dichters und kulturelle Vergangenheit mischen sich, der
alte Musenort auf dem Helikon wandelt sich zu einem imaginiren mythisch-my-
thologischen Ort. Dieser alte Mythotopos verbindet sich wiederum mit dem
neuen Musenort, dem Museion im dgyptischen Alexandreia als Ort fir Musen-
kunst und Bildung. Das darf als charakteristisch fiir die gesamte Aitiendichtung
des Kallimachos gelten. In Ubereinstimmung damit stehen die bereits von A.
HARDER gemachten Beobachtungen, nach denen Kallimachos fiir seine Aitien-
erzahlungen iberwiegend vom gegenwirtigen, zunachst ritselhaften und erkld-
rungsbediirftigen ‘Befund’, etwa einem noch bestehenden merkwiirdigem Ritus,
ausgeht und erst in einem zweiten Schritt dessen mythisch-historische ‘Ursache’
erliutert.”3
Der Singer erwacht aus seinem Traum am Ende des zweiten Aitienbuches
(fr. 475 PE. + 253 SH = 52 A.). In den spiter, nach 246/245 v.Chr. hinzugefiig-
ten Biichern TIT und IV vetliert sich die Spur der Musen, sie treten ab von der
Bithne des Traums und ibetlassen nun offenbar ganz dem Singer das Feld.
Dass freilich auch die beiden letzten Biicher vom Dichter selbst eng auf den Be-
ginn der Aitien abgestimmt wurden, beweist der deutliche Riuckbezug auf das
Traumprooimion am Ende von IV (fr. 112 PF. = 129 A)), wodurch ecine ge-
schlossene Rahmung des gesamten .Aitien-Gedichtes erkennbar wird. Nicht
mehr die Muse(n) sind zu Beginn eines fiir den Sdnger schwierigen, vorausset-
zungsreichen Katalogs angerufen (vgl. noch Homer, Iias 2,484-492), sondern
die ptolemiische Kénigin Berenike IL, die somit als neue — gegenwirtige — in-
spitierende Instanz fiir den Dichter kenntlich wird. Berenike rahmt das En-
semble der Biicher 11T und IV, wird also (vgl. Hesiod, Theogonie 1-115), zu Be-
ginn und am Ende besungen. Der inspirierende Raum, in dem sich der Dichter
bewegt, ist nicht mehr der Helikon, der freilich als historischer, zeitlich wie
riumlich weit entfernter Raum kunstvoll als Rahmen gezeichnet wird. Der neue,

63 HARDER 2003, bes. 293-296.
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den Dichter inspirierende Raum ist das Museion zu Alexandreia mit seinen rei-
chen Buchbestinden, das dem Dichter aufgrund des Wohlwollens der Schirm-
herrin Berenike zur Verfiigung steht.

4. Poetische Ursachen oder: Hellas im Kontext

Das innovative Grundprinzip der kallimacheischen 4d#en liegt, wie der singulire
Titel besagt, in der Aitiologie, durch die eine Verbindung oder gar Kontinuitit
zwischen Vergangenheit und Gepenwart entweder verstindlich gemacht oder
aber erst hergestellt wird. Denn generell ist ein Aition die Ursache fir ein Ge-
schehen oder eine Sache, die im Sinne eines Kausalititsverhéltnisses zueinander
in Beziehung stehen.® Wie bereits gezeigt, erfolgt im Traumprooimion der .4z
tien die Anbindung an Hesiod in vielerlei Hinsicht: Es geht Kallimachos nicht
darum, nur Form, Quantitit, Qualitit und Topographisches auf Hesiod zurtick-
zubeziehen, vielmehr ibernimmt er dasselbe Denkprinzip: Das sei hier als ‘poe-
tische Ursachenforschung’ im Rahmen zwischen Vergangenheit und Gegenwart
bezeichnet. Denn was Hesiod in seinen epischen Gedichten vorlegt, ist ebenfalls
‘Ursachenforschung’, dort freilich in Form von Genealogie.5 Trotz aller erkenn-
baren Ubereinstimmungen mit Hesiod sei darauf hingewiesen, dass es einen gra-
vierenden Unterschied gibt: Hesiods genealogisch-aitiologisch konzipierte Theo-
gonte (in etwas eingeschrinktemn Male auch die Erga) sind ndmlich nicht nur in
ihren eng mit dem Hauptteil verkniipften Procimien, sondern tberhaupt als
hymnische Lobgedichte auf Zeus und seine Herrschaft hin angelegt, haben also
eine grundlegend religios motivierte Darstellungs- und Prasentationsform. Da-
gegen erweisen sich die Aisien des Kallimachos bereits bei oberflichlicher Be-
trachtung nicht als religioses Gedicht, sondern als hochst komplexes Erzihlex-
periment und Konstruke, freilich mit religidsen Ingredienzien. Handelt es sich
bei Hesiods Gedichten, besonders bei der Theggonie, um ‘géttliche’, auf die Frage
nach dem Ursprung von Géttern und gottlichen Michten konzentrierte Ge-
schichten mit moralischer und normativer Intention, so kénnte man die Aztien
als Sequenz ‘menschlicher” Geschichten interpreteren. Obwohl Géttinnen und

64 Ausfihrlich zur Zeitstrukeur der Aitier: HARDER 2003. Allgemeiner BONS 1992, 203-
209.

65 Vgl. die direkte Anlehnung an Hesiod in fr. 178 PF. = 135 A. (der Erzihler betont, er
sei nie zur See gefahren, d.h. er bezieht sein Weltwissen nicht aus eigener Anschau-
ung und Empirie, sondern aus anderen ‘Quellen’). Zu Aitien in vorhellenistischer
Dichtung: CODRIGNANI 1958, 527-545, GEORGE 1974; PAsKiEwWICZ 1988, 57-61;
GOLDHILL 1991, 321ff,; Bons 1992, 202-209; FaNTUZZI 1996, 369-371.
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Gétter als Akteure sowie religiése Gebriuche, Kulte und Feste integtiert sind,%
geht es nicht um detren kultische oder religise Potenz oder um den Nachweis
antiquatischen Wissens,” sondern um eine ‘moderne’ Welterklirung, die sich
bei niherem Hinsehen als neue Erfindung der alten griechischen Welt, als Neu-
bau Griechenlands aus alten Segmenten und Fragmenten in hochst poetischer
und innovativer Form beschreiben lasst {und zwar auf der Erde wie am Him-
mel).58

Vor Kallimachos hatten Platon und vor allem Aristoteles und Theophrast in
gewisser Abgrenzung von den ionischen Naturphilosophen nicht die prinzipielle
‘arché’ als relevantes Theorem der Welterklirung aufgegriffen, sondern eher das
Begriffsfeld von aitia, oftiov verwendet, um die Ursachen, die Kausalitit des
Werdens in der Welt aus einer Ursache zu erkliren®. Aristoteles kommt an
mehreren Stellen seines (Euvres sogar auf vier Aitiai oder Aitia zu sprechen: So
unterscheidet er (z.B. in Physik 2,3,194b16) Materialursache, Formursache, Wirk-
ursache und Zweckursache voneinander.” Trotz der begrifflichen Adaptation
der aitwx wohl vorwiegend aus der peripatetischen Forschungstradition geht es
dem Poeten Kallimachos jedoch nicht um kausal-abstrakte Urspriinge und Prin-
zipien, sondetn um Griinde und Urspriinge menschlicher kultureller Institutio-
nen, Mythen und Errungenschaften, die aus geographisch und zeitlich fernen
mythisch-historischen Riumen Griechenlands in der neuen Welt Alexandreias
neu kontextualisiert werden miissen. In diesem Zusammenhang sei an die zuvor
dargelegte Neuinterpretation der Musen und des Museions als Chiffren des kol-
lektiven Wissens und Gedichtnisses erinnert. Freilich diirfen die .4étzen nicht nur
als anspruchsvolles Form- und Erzihlexperiment, sondern auch als Dokument
der kulturellen Selbstbehauptung verstanden werden. Es geht hier um die quasi-
historische Konstruktion wie Rekonstruktion eines ‘alten’ und zugleich ‘neuen’
Griechenland inmitten einer ‘Neuen Welt, die allerdings selbst sehr alt ist und
auf eine uralte, lange Kulturtraditon zuriickblicken kann. Gerade die Dokumen-
tation von Alter und Bedeutung der eigenen Kultur, die fiir die alten griechi-
schen Lebensriume in den 4ifen ja nachvollzogen wird, scheint fiir die kulturel-
le Identitit der alexandrinischen Griechen angesichts der sie umgebenden jaht-
tausendealten dgyptischen Kultutlandschaft wichtig gewesen zu sein. Auch

6 Vgl auch FANTUZZI/HUNTER 2002, 74ff.; HARDER 2003, 302.

67 Uberblick iiber die Forschungspositionen bei HARDER 2003, 290f.

6 Die in ein Sternbild verwandelte Locke Berenikes beschreibt ihre neue Verottung am
Himmel: Als Nachbarn werden Kallisto, Bootes, Jungfrau, also Sternbilder des grie-
chischen Mythos genannt, die allesamt aus det irdischen in die himmlische Sphire
der Planeten iibertragen wurden, s. S. 181f.

6 Z.B. Plat. Tim. 28a.c. Umfassend dazu HUBNER 2001.

70 HUBNER 2001, 378f.
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wenn der Titel ‘4étia’ zunichst eine ausschlieBliche Riickwendung zur griechi-
schen Vergangenheit nahe legt, sehen wir hier doch deutliche Bezugnahmen auf
die aktuelle, in Agypten lokalisierte Lebenswelt des Dichters und die politische
Gegenwart. So werden die ptolemiischen Machthaber, genannt sei hier v.a. Be-
renike II., explizit als moderne Variante der alten Musen in den ‘mythologi-
schen’ Raum der Aitien integriert und gewinnen somit, den Figuren des alten
Mythos gleich, eine iiberzeitliche, gleichsam mythische Qualitit.

Um es thesenhaft zu formulieren: Die étien des Kallimachos sind als ‘helle-
nisch-hellenistisches” Projekt aufzufassen, als Versuch, einen Erinnerungsraum
fiir die zeitgendssischen, aullerhalb Griechenland lebenden Griechen zu kon-
struieren und zwar in zeitich-historischer wie rdumlich-geographischer Hinsicht.
Das geographische Tableau einer mythologischen Landkarte zeichnet sich impli-
zit und explizit bereits im “Telchinenprolog’ (fr. 1 PF. = 1 A.) ab: So evozieren
die Dichter Philitas und Mimnermos die Insel Kos (ebd. V. 9) im 6stlichen Mit-
telmeer, die Kraniche (ebd. V. 14) den Weg von den siidlichen Agyptern zu den
nordlichen Thrakern, die Massageten {ebd. V. 15) die norddstliche Gegend um
das Kaspische Meer und den Aralsee, die Mal3angabe des ‘Schoinos’ benennt
den Osten, Persien (ebd. V. 18), Apollon Lykios {ebd. V. 22) wird mit dem siid-
westlichen Gebiet, Kyrene, verbunden gedacht und Enkelados (ebd. V. 36) mar-
kiert ganz im Westen Sizilien. Damit ist im Sinne einer mythologischen Geogra-
phie der Rahmen abgesteckt, in dem sich die neu erzihlten alten Ursprungssa-
gen verorten lassen,”!

Die Prinzipien, die fiir die Astien als zentral gelten miussen, sind Ubertra-
gungs- und Umformungs- sowie Umstellungsprinzipien, die im Folgenden als
Transfer und Transformation bezeichnet werden:

1. Beim Transfet kann es sich sowohl um eine geographisch-lokale™ als auch
um eine kulturelle Ubertragung oder Verschiebung handeln. Dieses Prinzip ist
klar an den programmatischen Anfingen der einzelnen Aitienbiicher, vielleicht
auch an den jeweiligen Buchenden erkennbar (zumindest in IV): In Buch I fin-
den wir den Transfer des Dichters im Traum von Kyrene nach Boiotien, auf
den Helikon: Es handelt sich hierbei um eine rdumlich-mentale Verschiebung
des Dichters. Das Ergebnis seiner Untethaltung mit den Musen wiederum ist
eine Ubertragung ungewéhnlicher Inhalte, neuer mythischer Varianten, neuer
Gegenstinde des Wissens, vom Helikon nach Libyen resp. Alexandreia (der
Dichter wacht aus dem Traum wieder auf, Ende II).

7 Vgl. HARDER 2003, 294f. mit Anm. 16-19, die nur die geographischen Orte der Ai-
tienerzihlungen der Biicher I-TV auflistet, den Telchinenprolog jedoch nicht beriick-
sichtigt. Sieche ASPER 2001, 105.

72 Zu etinnern ist hier an die Uberfithrung des Leichnams Alexanders d.Gr. nach Alex-
andreia, s. S. 168.
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Wir haben hier also einen Kulturtransfer beschrieben. Am Ende des ersten
erzihlten Aitions, das eine Statuengruppe der Chariten auf der Insel Paros
etliutett, fordert der Sprecher die von Parfimél triefenden Chariten, die stets
(vgl. Hesiod, Theogonie 1-115) im engstem Verbund mit den Musen auftreten,
letzdlich wohl als eine funktionale Wesensabspaltung dieser zu verstehen sind,
auf, ihre , salbenglinzenden Hinde® an seinen Elegien abzuwischen (fr. 7,1-18
PE. = 9,1-18 A). Durch die Ubertragung des Chariten-Parfiims erhofft er sich
langjihrigen Fortbestand seiner Elegien. Zum einen charakterisiert er so seine
Aitienelegie als ,,anmutig” und in jeder Hinsicht (v.a. akustisch, stilistisch) voller
Charis, zum anderen erweisen sich die Astien hier einmal mehr klar als materiell-
konkreter, gegenstindlicher Text, auf dem die Chariten wie an einem Handtuch
gleichsam ihte charakteristischen Fingerabdriicke hinterlassen haben. Der
Transfer besteht hier in der humorvoll geschilderten, sehr konkreten Ubertra-
gung von Charis auf das Werk des Kallimachos.

Zu Beginn von Buch Il finden wir einen geographisch-rituellen Transfer:
Ein Athener namens Pollis, der in Alexandreia lebt, feiert dort das eigentlich im
attischen Tkatia beheimatete Fest der Aiora,” hat also den attischen Brauch die-
ses ‘Schaukelfestes’ in seine neue Lebenswelt mit hiniibergenommen (fr. 178
PF). Im Eingang von Buch III kommt die Nachricht vom Sieg der ptole-
miischen Kénigin Berenike IT. im Wagenrennen zu Nemea, wie es heil’t, ,,vom
Land des Danaos zur Insel der Helena®. Der Transfer ihres Ruhmes, der Weg
der Siegeskunde umfasst eine Umschreibung der Linder mit mythischen Figu-
ren (Danaos, Helena), die beide sowohl eine griechische als auch cine agyptische
‘Existenz’ haben.’* Buch IV der .Aitien erdffnet mit der aitiologischen Erliute-
rung der sog. Delphischen Daphnephorie (so nach Angaben der Hypothesis):
Hier geht es um die alle acht Jahre stattfindende Prozession einer delphischen
Delegation ins thessalische Tempetal, die stellvertretend fiir Apollo nach dem
Mord an Pytho dort Reinigungsriten vollzichen und von dort einen Lotbeer-
zweig nach Delphi mitbringen musste. Auch hier findet sich also ein rituell-
raumlicher Transfer beschrieben.

Der vom Dichter selbst im letzten Vers der Aitien explizit markierte Uber-
gang von den elegischen Aitien zu den jambischen Versen darf sicherlich als wei-
tere Ausformung dieses Prinzips angesehen werden, nunmehtr des Dichters
selbst, der sich selbst nun, nach dem Héhenflug der Locke Berenikes an den
Himmel, quasi rdaumlich, de facto freilich gattungsmifBig (mit allen sdlistischen,
thematischen und metrischen Implikationen) in neue Gefilde versetzen swill.
Und mit dem Kunstgriff des nahtlosen Ubergangs von den Aitien zu den lamben,

73 STEPHENS 1998, 239f.
74 STEPHENS 2002, 240.
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wie wir es am letzten Epilogvers ersehen kénnen (fr. 112 PF. = 129 A.: abtdp
£yw Movaéwv nelov [€]menn vopdv), macht er sein gesamtes, aus unterschiedli-
chen Gedichten, Szenen, Ensemblen bestehendes, aber eng verzahntes Gesamt-
ccuvre zu einem ‘Geopa dinvexés’ und entkriftet somit diesen gewichtigen Kri-
tikpunkt der Telchinen (freilich nach eigenen poetisch-poetologischen Maf3ga-
ben).”® Am Rande sei darauf hingewiesen, dass auch Kallimachos’ programmati-
scher Gebrauch sprachlicher Metaphern in diesen Kontext gehort.’

2. Das zweite fir die Aitien maBgebliche Grundprinzip ist die Transforma-
tion {oder auch Metamorphose). Hingewiesen sei hier vor allem auf zwei an be-
sonders exponierter Stelle gesetzte Transformationen, in denen jeweils die Ver-
wandlung in ein anderes Medium thematisiert ist: Zuerst die aus dem Telchinen-
prolog bekannte Verwandlung des Singers in eine Zikade. Bereits hier wird klar,
dass der gealterte Sprecher seit seiner Jugend ein langjidhriger Freund det Musen
1st,

Der Umstand, dass er sich am Ende dieses Prologs eine Verwandlung in
eine Zikade wiinsche, basiert auf einer eigenen mythischen Tradition: Die Zika-
de ist seit der archaischen Dichtung aufgrund ihres intensiven, unablissigen ‘Ge-
sanges’ berithmt, der im griechischen Kulturraum als angenehm und suggestiv
gilt.”” Die Winzigkeit dieses Insektes fihrte dazu, dass es in der griechischen
Dichtung stets als Inbegriff reinen, musikalischen ‘hellen’ Ay, Atyvpdc, Aeipi-
oe1g) Gesangs wahrgenommen wurde.” In unserem Kontext sei auf zwei beson-
ders wichtige intertextuelle Referenzen verwiesen, den hometischen Hymnos
auf Aphrodite und Platons Phaidros: In diesem Dialog kommt Sokrates mehtfach
auf die idyllische Umgebung der Unterredung (in Naturumgebung, unter der
Platane, am Fluss Ilissos, bei Altiren fiir Pan, Nymphen, Acheloos) und dabei
auch auf den erténenden mittiglichen Gesang der Zikaden dort zu sprechen
(sog. “Zikadenmythos’).” Dort werden die Zikaden als vormalige Menschen be-
schrieben,® die voller Freude tiber die Geburt der Musen nur noch sangen, dar-
tber lebensnotwendige Bediirfnisse wie Essen und Trinken vollig vergaBien und

7 Eine weitere Transfer-Episode wire z.B. Aet. I1I fr. 64 Pr. = 76 A. (sgpulchrum Simoni-
dis), dazu MANNLEIN-ROBERT 2009; vgl. die Akontios und Kydippe-Episode mit
dem Hinweis des Kallimachos auf den Transfer des Mythos aus der Prosa des Xeno-
medes in die eigene Dichtung (fr. 75,77 PE. = 87,77 A.).

76 Ausfuhrlich und profund dazu AspER 1997,

7 Z. B. Hes. erg. 582; Aristoph. Av. 1095f, ausfithtlicher MANNLEIN-ROBERT 2007,
209-243.

7 Dazu EGAN 1985, 14-24,

7 Phaidr. 258e6-259al: [serba Socratis] oxohf pév &1, ¢ £oike kal &ua por dokolov wg &v
¢ Tviyel OmEp KeQaAfg MUY ol Téttiyeg d8ovreg kai dAAMAog Sraheydpevor kabopdv kal
UG,

80 Siehe auch DOVER 1966, 43.
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startben und schlieBlich in Zikaden verwandelt, kurz: zum Inbegriff des Ge-
sanges wurden (259 b-d). Musische Extremisten erscheinen, so Sokrates, seither
als Zikaden, die somit eine Extremform asketischer, rein musischer Existenz
verkérpern, Nachdriicklich sei darauf hingewiesen, dass bereits Platon den Zika-
denmythos als aitiologisches Konstrukt zur Erklirung charakteristischer Eigen-
arten von Singern und Dichtern setzt. Spitestens seit diesem Mythos Platons
wird die Zikade in der Dichtung zur Reprisentantin der Musen auf Erden; auch
ihr Gesang zur Mittagszeit sowie die suggestive Wirkung ihres Gesangs werden
topisch. Gerade in der hellenistischen Dichtung wird die Analogie von Dichter
und Zikade besonders getn verwendet und hiufig fir poetologische (Selbst)
Aussagen der Dichter eingesetzt. Im Aitienprooimion des Kallimachos dient die
Zikade freilich zugleich als Bild fiir die Unsterblichkeit des Singers.

Der zweite, diesen Aspekt thematsierende Referenztext ist der Tithonos-
Mythos, wie er im homerischen Hymnos auf Aphrodite erzihlt ist. Indem Kalli-
machos dessen erotische Implikationen eliminiert, kommt es zu einer eigenwilli-
gen Umakzentuierung: Wihrend im homerischen Hymnos Aphrodite ihren al-
ternden Geliebten, der sich alsbald in eine Zikade verwandeln wird, meidet, ist
der alternde Singer Kallimachos, der sich ebenfalls eine Verwandlung in eine Zi-
kade wiinscht, noch immer ein Freund der Musen und wird von ihnen beachtet
(h. Hom Ven. 218-238, vgl. dagegen Kall. Aet. fr. 1,37f. PF.: MoBom ylap Sooug
{Sov 30ualth naidag /pn Aok®, mohiodg] ovx dnébevto @iloug).¥! Weiterhin er-
innert das Bild vom ‘Auszichen des Alters’, das wir im Aitienprolog lesen (ebd.
V. 35: ékBbowr), an das fiir Insekten, auch fiir Zikaden, von Aristoteles beschrie-
bene Entschliipfen aus der Puppe.®? Demnach kann der bereits gealterte Dich-
ter, sobald er sich seines alten Koérpers entledigt hat, mit seiner ‘Stimme’, also
seiner Dichtung — eingefangen im Bild der Zikade — Unsterblichkeit erreichen.®
Der alte Singer Kallimachos beschreibt sich hier bereits als ‘gefligelt’,¥ seine
Metamorphose in eine Zikade, sptich in klaren und unsterblichen reinen Ge-
sang, steht unmittelbar bevor: Was vom Aoiden Kallimachos bleiben wird, ist
seine Dichtung, deren Textualitit aufs engste mit ihrer simmarchivierenden und

81 CRANE 1986, 269f.

8 Hist. an. VIII 17, 600b15ff.; 601a6ff. Ausfithrlicher PFEIFFER 1928, 325f; DILLER
1962, 119.

8 Anders als CRANE 1986, 274, der die Zikade nicht als positives Bild ansieht; vgl. AN-
DREWS 1998, 15 mit Anm. 69.

8  Hs handelt sich dabei wohl um eine Anspielung auf Plat. Phaidr. 246¢2 und zugleich
poetische Umformung durch Kallimachos, der die Vorstellung von der ‘gefliigelten’
(rtepoppuricaca), also unsterblichen Seele des Philosophen auf sich als Dichter tibet-
tragt, Freilich geht es Kallimachos nicht um die Unsterblichkeit seiner Seele, sondern
seines Gesangs, seines dichterisches Werkes.
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-transponierenden Potenz verwoben ist (Kall Aet. fr. 1,32, auch ebd. V. 39
Pr.).8

Die zweite hier als reprasentativ behandelte Transformation findet sich als
letztes Aidon des letzten Aitienbuches, also ebenfalls an programmatischer Stel-
le: Es handelt sich um die berithmte ‘Locke der Berenike’, die in ihrem Riickbe-
zug auf den Eingang des 3. Buches (Sieg der Berenike) als Bestandteil des ké-
niglichen Rahmens’ fiir Buch IIT und IV fungiert.6 Das Prinzip der Trennung,
Dislozierung und des Transfers zeigt sich in diesem Aition in bemerkenswerter
Dichte:#” Berenike II. kommt aus ihrer Heimat Libyen nach Alexandreia und
wird dort die Gattin ihres Cousins, Ptolemaios’ III. Euergetes. Als dieser kurz
darauf nach Syrien in den Krieg zieht (246 v.Chr.), trennt sie sich von einer
Locke ihres Haupthaares, die sie im Heiligtum der Arsinoe-Aphrodite als Gabe
fiir die glickliche Riickkunft des Gatten hinterlegt. Diese Locke verschwindet
aus dem Tempel und wird vom Hofastronom Konon am Himmel wiederent-
deckt, sie wird sogar ‘hérbar’s Denn Kallimachos lisst die an den Himmel ver-
setzte Locke in diesern Gedicht sprechen. Das somit ausgesprochen selbstrefe-
rentielle Sternbild erzihlt die phantastische Geschichte seines Katasterismos,
seine gottliche Uberlegenheit iiber Zeit und Raum.5®

Eine gewisse Analogie zur Selbststilisierung des Kallimachos ist unverkenn-
bar: Wie ein Teil (der aus Kyrene stammenden und Kyrene mitrepriisentieren-
den) Berenike sich in Alexandteia nun gestalthaft verwandelt, riumlich neu ver-
ortet und in der Dichtung allein als erzihlende Stimme wahrnehmbar ist, so
hatte auch der aus Kyrene stammende Alexandriner Kallimachos im Zikaden-
bild seine eigene Verwandlung in unsterbliche Stimme angekiindigt, transponiert
iiberdies sich selbst als Erzihler durch seinen Ubergang von den Aitien zu den
lamben in einen neuen Kontext. Hatte Kallimachos die .4itien mit der Kritik der
zu gemeinen chthonisch-groben Telchinen muterten Gegner und mit Rechtfer-
tigung sowie mehrfacher Legitimierung seiner Asthetik ‘ganz unten’ beginnen
lassen, so lisst er sie nun mit dem Katasterismos der sprechenden Locke Bereni-
kes in *hohem’ Stil, an rdumlich hoher und exponierter, gleichsam zeitloser Stelle
—im Kosmos wie im Gedicht — enden. Hier ist deutlich zu sehen, dass die .4sten
eine neue komplexe mythische Geographie nicht nur in der Horizontalen ent-

85 Dabei dirfte Kallimachos auf beliebte zeitgendssische Metamorphosenvorstellungen
zuriickgreifen, die er nun auf sich selbst, seine Verwandlung in eine Zikade, bildlich
gesprochen in reine ‘Stimme’ anwendet, MANNLEIN-ROBERT 2007, 225.

8  Siehe den Bericht bei Hygin. Astronomica 2,24 uber diesen Katasterismos.

87 Vgl SELDEN 1998, 328.

8  Dazu ausfithrlich SELDEN 1998, 326-354, der in dieser Episode zahlreiche (sehr im-
plizite) Anspielungen auf genuin 4gyptische religiése und politische Vorstellungen
sehen will, die (ebd. 350) letztlich auf der Annahme einer (traditionellen dgyptischen)
Pluralisierung der personae Berenikes beruhen.

Zwischen Musen und Museion 183

werfen, sondern mit der vertikalen Erweiterung, wie im Fall des Katasterismos
der Locke Berenikes ersichtlich, auch in den Raum der Sterne ausgreifen und
gleichsam ein umfassendes Weltgedicht sein wollen.

Mit den Aitia schligt Kallimachos eine Briicke zwischen (dgyptischer) Ge-
genwart und (griechischer) Vergangenheit. Mittels kunstvoller Transfers und
Transformationen nicht nur im literatischen Bereich, sondern, wie wir gesehen
haben, durchaus auch riumlich-geographisch, wird eine wichtige Funktion der
Astien kenntlich: Thr Zicl ist es, fur die auBerhalb Griechenlands lebenden Grie-
chen, die aus allen Teilen der griechischen Welt ‘zusammengewirfelt” waren,
ecine Finheit zu stiften, sie mit einem einheitlichen kulturellen Gedachtnis an
ihre Heimat auszustatten, die natiirlich so, wie Kallimachos sie fiir die mythische
Zeit beschwor, auf keiner Landkarte mehr existierte. Kallimachos versucht also
in seinen Aifien, an die jeweiligen Lokalgedichtnisse seiner Leser in Alexandreia
anzukniipfen. Indem er in den itien eine solch immense Vielzahl von Orten,
Genealogien und Namen setzt, komplexe diatopische und diachrone Strukturen
entwirft und diese disparaten Textteile und aitiologischen Mythen in Bezug zu-
einander setzt, ergibt sich im Zuge eben dieser kunstvollen Re-Kontextualisie-
rung ein neuer — hochkomplexer — mythisch-mythologischer Etinnerungsraum
fur die griechische Elite in Alexandreia, der ihre kulturelle Tdentitit begrindet
und damit stabilisiert.®

8 Vgl gegen EaNTUZZI/ HUNTER 2004, 51, die allein eine ironisch-kiinstlerische Inten-
tion der Astien annehmen wollen, ASPER 2004, 21, der den (polidsch-kulturellen) Ho-
mogenisierungswillen der ersten Ptolemier herausstellt.
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Neuer Wein in neuen Schliuchen?
Kallimachos’ Iambik, die Mimepen Theokrits und die Mim-
iamben des Herodas

Karl-Heing Stanzel
1. Einfiihrung

Zu den unbestrittenen Charakteristika der alexandrinischen Dichtung des 3.
vorchristlichen Jahrhunderts gehort, dass sie sich in einem Feld bewegt, das sehr
stark von der Tradition bestimmt ist, dass die Dichter dieser Zeit die Tradition
der griechischen Dichtung und Literatur, die sie vor sich hatten und an der sie
als poetae docti auch philologisch gearbeitet haben, als Last in dem Sinne empfan-
den, dass sie sich mit der konkreten Frage auseinanderzusetzen hatten, welche
Formen von Dichtung tiberhaupt noch méglich seien. Die Bedingungen fir
Dichtung hatten sich grundlegend gedndert; die Anldsse fir die Prisentation
von Dichtung, wie sie etwa fiir die frihgriechische Lyrik anzunehmen sind,
waren nicht mehr in der gleichen Weise gegeben; die Rezeptionssituation fiir die
Poesie war eine andere geworden. Ganz gleich, wo man hinschaut in dem wei-
ten Feld der alexandrinischen Dichtung, der Bezug auf die lange Tradition ist
allenthalben gegeben, zugleich aber ergibt sich daraus der zweite Punkt: Diese
Dichtung zeichnet eine immense Freude am Experiment aus. Innovative Be-
strebungen sind die Antwott auf die Last der Tradition, indem jeder Dichter auf
seine Art neue Wege beschritt und traditionelle Elemente der iibetkommenen,
aber in gewissem Sinne auch obsolet gewordenen Dichtung in iberraschender
Weise zusammenbrachte oder mit diametral Entgegengesetztem verband. Das
Ergebnis dieser Aneignung des Traditionellen und der Auseinandersetzung da-
mit ist eine in héchstem MaBe artifizielle Dichtung.

Ausgangspunkt unserer Betrachtung soll das Jambenbuch des Kallimachos
sein, das, wiewohl nur sehr fragmentarisch uberlicfert, dennoch tber die Gat-
tungskonzeption des Kallimachos sowie tiber dessen Verhiltnis zur Tradition
des Tambos Aufschluss gibt. Die archaische Iambik verbinden wir heute vor
allem mit den Namen Archilochos und Hipponax; im 3. Jh. v.Chr. begegnet uns
diese Dichtung wieder in der Iambik des Kallimachos, einem Gedichtbuch, das
wahrscheinlich 13 Gedichte umfasste. Ein besonderes Problem stellen hier vier
weitere Gedichte dar, die in einer Art Anhang tberliefert sind, die ich aber nicht
zu den iambischen Gedichten im eigentlichen Sinn rechne.! Kallimachos beruft

1 Zum Problem etwa ASPER 2004, 34f.; KERKHECKER 1999, 271-282; ScHMIDT 1990,
124, Anm. 45. Zuletzt hat sich andererseits LELLI 2005 fir ein 17 Gedichte umfas-
sendes Tambenbuch ausgesprochen.



