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Wiirzburger Ringvorlesung Band 5

Vorwort

Der vorliegende Band versammelt Vortrige einer Ringvorlesung an der Univer-
sitit Wiirzburg, die im Sommersemester 2005 von den Lehrenden des Instituts
fiir Deutsche Philologie gehalten wurden. »Schiller — Zeitgenosse aller Zeiten<? —
unter diesem Titel wurde in Wiirzburg wie andernorts im Jubiliumsjahr 2005
nach der Modernitit eines »Klassikers« gefragt, der wie kein anderer das Problem
des Modernen in seinen Texten reflektiert hat. Die Beitrige dieses Bandes nihern
sich Schillers Werk von verschiedenen Seiten: zu Wort kommt der Dramatiker
(Cersowsky, Rosert), der Kunsttheoretiker (ProTeEnnavEeR), der Historiker
(BosMANN) und Zeitkritiker (ALT), vor allem aber der »Anthropologe: und »phi-
losophische Arztc Schiller (RiepeL). In der Ausrichtung auf das Projekr einer
literarischen Anthropologie« liegt denn auch der besondere Akzent des vorlie-
genden Bandes. Sein Titel — "Wiirzburger Schiller-Vorlesungen 2005« — verleiht
der langjihrigen, konzertierten Arbeit der Wiirzburger Neugermanistik auf die-
sem prosperierenden Gebiet des Faches programmatischen Ausdruck.

Denn wenn es ein thematisches Zentrum in Schillers Werk gibt, ist dies die
Frage nach dem commercium mentis et corporis, dem »Zusammenhang der tieri-
schen Natur des Menschen mit seiner geistigens, so der Titel von Schillers dritter
medizinischer Dissertation an der Sturtgarter Hohen Karlsschule (1780). An-
thropologischen Problemen widmen sich Schillers dsthetische Schriften wie dra-
matisches Werk; anthropologische Annahmen iiber Triebnatur und Naturstaat
stehen hinter den Reaktionen und Reflexionen im Umkreis der franzésischen
Revolution, sie bestimmen aber auch Schillers historische Analysen der Psy-
chomechanik der Macht, etwa in der Geschichte des Dreyfigiihrigen Krieg.

Sollte es den Beitrigern gelungen sein, mit ihren Uberblicksdarstellungen und
Einzelanalysen die Akrtualitic des literarischen und isthetischen Anthropologen
Schiller zu vermitteln, wire das Ziel der Ringvorlesung wie des vorliegenden
Bandes erreicht. Sein Charaketer ist erklirtermafen einfiihrend — propideutisch.
Damit verbindet sich jedoch die Hoffnung, den einen oder anderen neuen
Akzent, die eine oder andere produktive Synthese in die Schiller-Forschung
einzubringen.



VI

Viele haben zum Gelingen der Vorlesung wie des Bandes beigetragen, Ge-
dankz sei vor allem den Initiatoren und Organisatoren der Tagung, ‘inshesondere
Prof. Dr. Peter-André Avt (inzwischen FU Berlin), Prof. Dr. Wolfgang Riepgt
und Prof. Dr. PFOTENHAUER, aber auch den iibrigen Beitrigern des Instituts fiir
deutsche Philologie. Fiir ihre engagierte Hilfsbereitschaft bei der sachverstindi-
gen Einrichtung des Typoskripts sei Frau Isabel Fraas, M.A. und Herrn Dr.
Christian Naser (EDV-Philologie) gedanke, fiir Michilfe und Entgegenkommen
bei der Drucklegung dem Verlag Kénigshausen & Neumann, fiir die Bereit-
stellung der Bildvorlagen Frau Dr. Lisa Vélling.

Schillers Werke werden in der Regel nach der 'Wiirzburger« Ausgabe: Fried-
rich Schiller: Simsliche Werke in 5 Biinden. Auf der Grundlage der Textedition
von H.G. GoprerT hg. von P.-A. AT, A. MEIER und W. RiepeL, Miinchen
2004 zitiert (Sigle HA).

Erginzend werden die Bande der Schiller-Nationalausgabe (Weimar 1943f,
begr. v. J. PeTERsEN, fortgefiihrt von L. BLuMeENTHAL und B. v. Wiksk, sei;
1992 im Auftrag der Stiftung Weimarer Klassik und des Schiller-Nationalmu-
seums Marbach a. Neckar hg. von N. OrrLers) herangezogen (Sigle NA).

Wiirzburg, im Oktober 2006 Jorg Robert
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Abb. 14; Modellentwurf des Schiller-Denkmals Adolf Donndorfs
aus dem Jahre 1905; ausgeflibrt in Marmor im Jabre 1913.

Selbstbetrug und Selbstbewusstsein
Demetrius oder das Spiel der Identititen

von JORG ROBERT

1. »Ein tolles Siijet«

»Ein grofles, ungeheures Ziel des Strebens, der Schritt vom Nichts zum Throne
und zur unumschrinkten Gewalt.«' Mit diesen Worten umreiflc Schiller das
Faszinosum eines Stoffes, der ihn bis zu seinem Tode nicht mehr loslassen wird,
gemeint ist der Demetrius. Auch Schillers letztes Projeke folgr wie fast alle seine
klassischen Dramen (aufler der Braut von Messina) einem historischen Stoff,
betritt jedoch einen (fiir Schiller wie die deutsche Literatur) neuen literarischen
Kontinent, das Zarenreich an der Schwelle vom 16. zum 17. Jahrhundert. De-
metrius — das ist die Geschichte der ebenso charismatischen wie dubiosen Figur
des entlaufenen Monchs Gregori Otrjopjew (Otrepjew), jenes »falschen Zarene,
der 1604 mitten in den anarchischen Wirren nach dem Tode Iwans des Schreck-
lichen vor dem polnischen Reichstag (Sefm) mit dem Anspruch auftritr, der
vermeintlich ermordete Zarensohn Dimitri zu sein, und der in der Folge durch
Charisma wie Intrige, »durch Gliick und Naturgewalt’ auf den Zarenthren
gelangt. Fiir das Sujet spreche, so Schiller in einer erhaltenen Notiz, »daf das
meiste daran schon erfunden« sei.” Und tatsichlich folgt die Handlung des
Stiicks im Wesentlichen dem historisch verbiirgten Geschehen um den falschen
Zaren, das Schiller einer Fiille von Quellenwerken zur russischen Geschichte
entnahm:

1584 war Zar Iwan IV., genannt der Schreckliche, verstorben: scinen iltesten Sohn
hatte er im Jihzorn erschlagen, an seine Stelle riickte sein jiingerer Sohn Feodor
(Fjodor). Dieser war jedoch geistesschwach, daher musste Iwan ein Regentenkollegium
cinserzen, in dem der Reichsverweser Boris Godunow, der Schwager des Zaren, noch
zu Lebzeiten des Feodor faktisch die Regierung iibernahm. Nachdem dieser 1598
kinderlos verschieden war, wird Boris Gedunow mit der Unterstiizung von Kirche
und Bojaren zum Zar erhoben. Bereits unmittelbar nach Feodors Thronbesteigung
hatte er den dreijihrigen Sohn Iwans zusammen mit seiner Mutter, der siebten Gartin

' HA [11, 98,
* HA 111, 98.
*HA 111, 100,
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Maria Nagoije, nach Uglitsch verbannt, wo ihn Boris nach allgemeiner Ubem:ugung
ermorden lieff; Maria wird unter dem Namen Marfa in ein Kloster gesteckt. Schon
1601 kursierten jedoch Geriichte, ein untergeschobenes Kind, nicht der Zarewitsch
Dimitri sei ermordet worden. An dieser Stelle lasst Schiller seinen Demetrius beginnen:
1603 tritt namlich am litauischen Hof ein Pritendent auf, der verschiedene Beweise
seiner zarischen Identitit vorweisen kann (edelsteinbesetztes Taufkreuz, kérperliche
Merkmale). Er findet die Unterstiitzung Mnischeks (bei Schiller: Meischek), des Wo.-
jewoden (Woiwoden) von Sendormir (Sendomir), der ihm seine Tochter Marina an-
verlobr und ihm die Unterstiizung des polnischen Adels vermittelt. Boris versuche
dagegen ohne Erfolg, Dmitri als entflohenen Miénch zu entlarven. Mit Hilfe der Polen
und Don-Kosaken fiille Demetrius in Rufland ein, wird aber 1605 trotz anfinglicher
Erfolge vernichtend geschlagen. Da jedoch Boris — vermutdlich durch Gift — verstirbe
und sein Sohn wie seine (vermeintliche) Mutter ermordet werden, wird Demetrius
gerettet. Im Juni 1605 zieht er in Moskau ein, zwingt seine Mutter Marfa ihn anzu-
erkennen, lisst sich zum Zaren ausrufen und heiratet Marina. Boris’ Tochter Axinia
wird drei Tage als Geliebte gehalten, dann in ein Kloster verstofen. Die beiden Fiirs-
ten Schuiskij {Zusky) streuen den Verdacht aus, Demetrius sei ein Betriiger und wer-
den darauthin von Demetrius vor die Reichsversammlung gebracht und zunichst zum
Tode, schlieflich zur Verbannung verurteilt. Der eine Fiirst Schuiskij initiierc schlief-
lich anliflich der Hochzeit des Demetrius einen Aufstand der Bojaren, bei dem dieser
ermordet, Marina gefangengenommen und Schuiskij selbst zum Thronfolger ausge-
rufen wird. Bereits im folgenden Jahr tritt ein neuer Demetrius auf, der sich als der
ermordete ausgibt, im folgenden Jahr ein dritter, der 1613 hingerichtet wird. Im
selben Jahr wird Michael Feodorowiz Romanow, der Groficousin Feodors, zum Zaren
erhoben. Er, Romanow, wird bei Schiller zur einzig positiven (Heils-)Gestalt (ver-
gleichbar der Johanna von Orleans), an der »ein erhabenes Ahnen hsherer Dinge* im
alles verschlingenden Malstrom der Geschichre sichtbar wird. Romanow ist, so Schiller
in einer Charakrerskizze, »eine reine, loyale, edle Gestalt, eine schone Seele.<’

Das Demetrius-Sujet war, wie Schiller durchaus kritisch vermerkt, »abenteuerlich
und unglaublich.«<* In einer erhaltenen Aufstellung verzeichner der Autor dieses
»Fremde« und »ganz Neue des Stoffs, welcher noch nie auf der Bithne gewesenc,
jedoch ausdriicklich unter den Vorziigen des Sujets (»Pro«).” Leitmotivisch keh-
ren »die Grofle des Vorwurfs« und des »Ziels« neben seiner Neuartigkeit und
Exotik in den weitliufigen Reflexionen wieder, die Schiller zum Demetrius hin-
terlassen hat. »Es muf so viel geschehen, es ist so viel zu zeigen«, vermerke der
Autor zugleich fasziniert und resigniert.® Diese Extension des Stoffes war zu-

“HA IIL, 61; vgl. 71: »Doch ists, als ob hishere Michte diesen jungen Helden beschiitzten.«

SHA 111, 59 Anm. 1.

S HA 111, 100.

" HA 111, 99. Schiller irrt in diesem Punkt; das Thema des falschen Prinzen war bereits mehl_'ﬁmh
im 17. und 18. Jahrhundert behandelt worden, zuletze von Kotzebue. A, Gerinaus, Geschichte
und Intrige. Schillers sDemetrius-Projekt, Marbach 1991, S. 26-29 verzeichnet knapp Vorge-
schichte und Nachfolge des Demetrius-Sroffs,

#HA 111, 48 Anm. 1.
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gleich das wesentliche Problem seiner dramarischen Realisierung, fiihree sie doch
dazu, dass das Drama »kaum zu iiberschen« war. Hinzu kam die prakrische
»Schwierigkeit, es zu exckutieren auf den Theatern.«’ In der Tat: mit dem De-
metrius hatte sich Schiller an ein hinsichtlich stofflich-theatralischer Opulenz
beispielloses Projekt gewagt, vergleichbar nur der %l[emtein-'l"rilogie. Zu kei-
nem anderen Stiick haben sich derartig umfangreiche Vorstudien erhalten. In
der kritischen Edition des Demetrius im Rahmen der Schiller-Nationalausgabe
filllen Schillers historische Exzerpte, Studien, Skizzen und Szenare zusammen
mit den vollendeten Partien des ersten und zweiten Akres (bis zu II, 3) allein
einen ganzen Band von mehr als 400 Druckseiten,”

Anders als sein themenverwandter Vorliufer Warbeck zihlt der Demetrius
nicht zu den beiseite gelegten Projekten, anders als die Maltheser wird er nicht
Opfer einer klassizistischen »Vertilgung« des Stoffes durch die Form. Die ausge-
arbeiteten Partien, der vollendete erste und der halb vollendete zweite Ak, lassen
erahnen, dass der Demetrius keineswegs jener »Menge und Zerstreuung der Per-
sonen«'' zum Opfer gefallen wire, die etwa Schillers Projekt eines Grofstadt-
dramas iiber das Paris des ausgehenden 17. Jahrhunderts mit dem Titel Polizey
(abweichend: Die Kinder des Hauses) oder auch die Pline zu verschiedenen See-
stiicken vereitelt haben. So erhellend das Scheitern einzelner Dramenentwiirfe
fiir sich ist; eine »Poetik« der Fragmente als Fragmente (d.h. als Ausweis »is-
thetischer Negativicitc im Sinne Adornos') wie deren Lektiire als integrales
Gegenprojekt — gewissermaflen als der »andere, inoffizielle Klassiker'® — bricht
sich im Falle des Demetrius an der selbstzerstdrerischen Intensitit, mit der Schil-
ler buchstiblich bis zum letztem Atemzug an der Fertigstellung seines Unter-
nehmens arbeitet. Caroline von Wolzogen berichtet, ithr Mann habe »den Mo-
nolog der Marfa [...] auf Schillers Schreibtisch« gefunden (Abb. 15). »Es waren
wahrscheinlich die letzten Zeilen, die er geschrieben.«'* Der Demetrius — eine Art
dramatisches Vermichtnis« also?

*HA 111, 100.

"NA, Bd. 11, hg. von H. Krarr, Weimar 1971.

' HA 111, 100.

" ADorNoOs Aussagen zur »Kategorie des Fragmentarischen« wie: »Kunst obersten Anspruchs dringe
tiber Form als Totalitit hinaus, ins Fragmentarische« (Th.W. Aporno, Asthetische Theorie,
Frankfure/M. '11992, S. 221) oder: »Die Kategorie des Fragmentarischen [...] ist nicht die der
kontingenten Einzelheit: das Bruchstiick ist Teil der Totalitit des Werkes, welche ihr widerstehte
(S.74), zielen im Falle des Demetrius gerade ins Leere.

" Gesamtdeutungen der Fragmente bieten H. Krarr, Um Schiller betrogen, Pfullingen 1978; M.
Ogrnme, Schillers dramatische Entwiirfe — Zur historischen Orts- und Funktionsbestimmung der
Dramaturgie und Dramatik Schillers nach dem Wallensteine, Diss. Leipzig 1985; F. Suepanz,
Person und Staat in Schillers Dramenfragmenten. Zur licerarischen Rekonstrukeion eines pro-
blematischen Verhiltnisses, Tiibingen 2000 sowie M. SpriNGER, Legierungen aus Zinn und Blei.

. Schillers dramatische Fragmente, Frankfurt/M. w.a. 2000.

NA 11, 428.




Abb. 15: Friedrich von Schiller, Demetrius, Monolog der Marfa — Faksimiledruck. Stif
tung Weimarer Klassik.

i
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2. Genese und Struktur

Zuniichst zur Genese des Fragments.”” Ein erster Hinweis auf die Geschichte des
falschen Prinzenc Demetrius findet sich im sog. Marbacher Dramenverzeichnis,'®
in dem ein Stiick mit dem Titel »Bluthochzeit zu Moskau« erwihne wird (auf
1802/03); die »kleine Dramenliste« (vom Friihjahr 1804) enthilt bereits den
Hinweis auf den Demetrius, erst am 10.3.1804 jedoch notiert Schiller in seinem
Kalender: »Mich zum Demetrius entschlossen.«” Der neue Plan fillt, dies wird
durch den Bericht Caroline von Wolzogens bestiitigt,” mit dem Abschluss des
Wilhelm Tell zusammen und geriit zunehmend in Konkurrenz zum thematisch-
strukturell verwandten Warbeck-Stoff, den Schiller seit 1799 konzipiert und
noch einige Zeit parallel zum Abschluss des Demetrius verfolgt. Den entschei-
denden Anstofs gibt dic fiir den Herbst 1804 geplante Heirar des Erbprinzen
Carl Friedrich mit der russischen Groffiirstin Pawlowna.” Die Verhandlungen
in Petersburg wurden von Schillers Schwager Wolzogen gefiihrt und waren wie-
derholt Gegenstand der Gespriche mit diesem und seiner Frau Caroline. Schil-
lers Arbeit am Demetrius-Plan vollzieht sich in vier Arbeitsphasen. Zunichst
(vom 10.3. bis zum 25.4.) werden auf der Grundlage umfangreicher Quellen-
exzerpte Uberlegungen zur dramatischen Gesamtstrukrur encworfen. Der grifiee
Teil der Vorarbeiten entsteht in der zweiten Arbeitsphase zwischen dem 22.5.
und 12.7.1804 und geht ein in das >Studienheft:, das eine Collectanea-Mappe
und ein eigentliches Studienheft umfasst.

Die sog. Collectanea-Mappe gewihrt einen singuliren Einblick in die Werk-
statt des Dichter-Historikers Schiller. Sie stellt eine Sammlung noch ungeord-
neter Exzerpte aus den historischen Quellen dar, die bereits in diesem frithen
Stadium auf eine mogliche Verwendung im Stiick durchgespielt werden. Hier
finden sich ausgedehnte Notizen zum historischen Zeit- und Lokalkolorit, wer-
den Eigenheiten des polnischen wie russischen Nationalcharakrers, der Religion,
Gesellschaft und Politik festgehalten. Eine »anschauliche Darstellung des Lokals,
der Umstiinde, der Zustinde« soll dafiir sorgen, dass, wie Schiller betont, die
Aktion »vor dem Verstande gerechtfertiger werde.«' Mehr noch: die weitliufi-
gen Skizzen verraten ein ethnologisches, vélkerpsychologisches Interesse, das von
scheinbar nebensichlichsten Details der Sprache und Kleidung (s*Weiber tragen

5 Die vollstindigste Dokumentation der Werkentseehung bieter Krarr im Kommentar zu NA 1L
bes. 420436,

¥ NA 12, 623f,

"NA 11, 421.

" NA 11, 420,

Y Vgl NA 11, 420,

® Krarr in NA 1 1, 432 nennt sie eine »Sammelstelle fiir Exzerpre, tiber deren Verwendung noch
keine Klarheit besceht,«

NA 11, 128.
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auch lange Ueberricke wie die Minner mit Borden etc an den Litzen, Die
Ermel sind oben am Leib offen, dass sie die Arme heraus strecken kénnend)? bis
zur Sammlung »rulische(r) Spriichworter« reicht,” in denen sich Ziige des Na-
tionalcharakreers verdichten sollten. Dieses reiche aber noch diffuse Material trite
ganz in den Dienst ciner dramatischen Opulenz, die Schiller ausdriicklich als
Vorzug des Stiicks verbucht: »Giinstig ist der Stoff wegen seiner mancherlei
sinnlichen und zum Teil prichtigen Darstellungen«. Die ausgearbeiteten Teile
zeigen deutlich, dass Schiller die Handlung geradezu aus diesen wviele(n) glin-
zende(n) dramatische(n) Situationen« entwickelte;** ausdriicklich erwihnt wer-
den »der polnische Reichstag, die erleuchtete HauptstraRe, der Balkon des
Schlosses, das Feldlager, der Einzug in Moskau und die zarische Hochzeit«, aber
auch »Ziige brutaler Zargewalt, Mordtaten, Schlachten, Siege, Zeremonien«”
gewannen als autarke »Gemilde« und Szenerien dramatisches Eigengewiche.
Hier sollte sich eine Tendenz zu opernhafter Sinnenfiille fortsetzen, wie sie
Schillers klassische Dramatik seit dem Willenstein durchgehend bestimmte. Mit
vollem Kalkiil wird auf jene »stoffartige Wirkung« abgehoben, die in einem Brief
an Korner vom 13.7.1800% noch als unangemessen fiir die »wahre« Tragodie
bezeichnet worden war. Doch Schiller ist zu sehr Mann des Theaters, um sich
nicht von seinem Stoff in Bann schlagen zu lassen. Die »abentheuerliche Ex-
pedition des falschen Demetrius« sei »ein tolles Siijet«, schreibt er an Wilhelm
von Wolzogen (16.6.1804), »aber ich unternehme es mit grofier Lust.«*’
Ausgehend von den disparaten Notizen der Collectanea unternimmt Schiller
im eigentlichen »Studienheft« erste Uberlegungen zu Struktur- und Dispositi-
onsfragen (variierende Akteinteilungen und Szenenfolgen, Gedanken zu Cha-
rakteren und Figuren, Vorziige des Stoffes), die bis hin zu Uberlegungen zur
Rollenverteilung im Hinblick auf die Weimarer Theaterverhdltnisse reichen.
Die epische Breite der Aktion vor Augen, ermahnt sich der Autor wiederholt, es
miisse »der Faden der Handlung recht entschieden durchlaufen und alles fafllich

BNA 11,75

2 MA 11, 82,

HHA 111, 100,

¥ HA 111, 98,

% Der Briefwechsel zwischen Schiller und Kérner, hg. von K.L. BerGHaHN, Miinchen 197_3.
S. 305f. Hier steht das Stoff-/Formproblem im Hintergrund, wie es Schiller im 22. der Bnd?
iber die dsthetische Erziehung erortert: »Darin also bestcht das eigentliche Kunstgeheimnis des
Meisters, dafl er den Stoff durch die Form vertilg; und je imposanter, anmafender, verfiihre-
rischer der Stoff an sich selbst ist, je eigenmichriger derselbe mit seiner Wirkung sich vnn:tringltl
oder je mehr der Betrachter geneigt ist, sich unmittelbar mit dem Stoff cinzulassen, desto tri-
umphierender ist die Kunst, welche jenen zuriickzwingt und iiber diesen die Herrschaft behaup-
er« (HA V, 639f).

T NA 11, 422,

#MA 11, 105 (Rand).
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und klar seyn.«*” Die aristotelische Tragodienformel® — Schiller hatte 1797 zu-
sammen mit Goethe die Poetik gelesen” — soll einen modernen, zu Uniibersiche-
lichkeit und Abstraktion neigenden Stoff ordnen und strukeurieren. Trotz der
erreichten Fortschritte bricht Schiller die Arbeit am Demetrins am 12.7.1804 ab.
Erst Anfang November 1804 tritt der Demetrius-Stoff wieder in Schillers Ge-
sicheskreis, als er zum Empfang der Groffiirstin Pawlowna als »Prolog« das
Festspiel Die Huldigung der Kiinste verfasst. Eine dritte Arbeitsphase beginnt am
10.12.1804. Schiller versucht zunichst, auf der Grundlage des Studienhefts und
weiterer Quellen (vor allem Olearius) den kulturhistorischen Kontext Rufilands
auszuleuchten. Ausgehend von den »Skizzen« entwirft Schiller einen mSzenare,
um die Makrostruktur des Stiickes und den Inhalt einzelner Szenen zu fixieren.
Ein »heftiger Catarh«” unterbricht diese dritte Arbeitsphase, die Schiller mit
sNebenarbeiten«, d. h. der Ubersetzung von Racines Britannikus und Phidra,
iiberbriickt. Der Plan einer Dramenausgabe bei Cotta enthilt den Demetrius
neben 7ell im fiinften Band.” Mitte Januar 1805 wird die Arbeit am Demetrius
auf der Grundlage des Szenars fortgesetzt und trotz zwischenzeitlicher Erkran-
kung sowie der Arbeit an den Kindern des Hauses nicht mehr aufgegeben. Schil-
ler iberfiihrt nun die Aufzeichnungen teilweise in Prosadialoge und versuche
sich an einer Versifizierung der sog. Samborszenen, die den Demetrius vor seiner
Entdeckung und Erweckung zum (vermeindich) legitimen Zaren im Hause des
Woiwoden von Sendomir in Sambor zeigen.

Es bedeutetet eine einschneidende Wende fiir das Gesamtprojekt, als Schiller
sich Ende Februar/Anfang Mirz dazu entschlieRt, den Samborake zugunsten
einer Exposition zu verwerfen, die sogleich zur Sache kommt. Die sog. »Reichs-
tagsfassung« setzt ein mit der entscheidenden Sitzung des Seim zu Krakau, in der
Demetrius seine kénigliche Identitit enthiille und die polnischen Stinde darum
ersucht, ihm mit milicirischen Mitteln zur Durchsetzung seines legitimen An-
spruchs auf die russische Zarenkrone zu verhelfen. Im Hintergrund standen
poetologische Erwigungen und solche der dramatischen Strukeur und Okono-
mie. Sie umbkreisten die Frage der »Classicitit«, die Schiller zur selben Zeit
wiederholt mit Wilhelm von Humbolds, vor allem aber in Gesprich und Brief-
wechsel mit Goethe austrug. Gegeniiber letzterem hatte Schiller schon 1797
betont, er kénne sich nach dem Vorbild von Sophokles” Qedipus rex und Sha-
kespeares Komaédie der Irrungen »solche dramatische Stoffe recht wohl denken,
[.J: wo die Exposition gleich auch Fortschritt der Handlungs sei.*

BNA 11, 117.
4 HA'V, 388 (Uber die tragische Kunst): »Die Tragodie wiire demnach dicheerische Nachahmung
einer zusammenhiingenden Reihe von Begebenheiten (einer vollstindigen Handlung), welche uns
Menschen in cinem Zustand des Leidens zeigt und zur Absicht hat, unser Mitleid zu erregen.«
anf an Kérner vom 3.6.1797; BercHann [Anm. 26], S. 265f
= NA 11, 424,

NA 11, 425,

3t



120 Jorg Robert

Zweifellos bedeutete die Entscheidung fiir die Rcichstagserﬁf:fnung einen dop-
pelten Gewinn. Sie sicherte, nicht unbedeutend bei einem weitliufigen Stoff, die
Prignanz der Handlung, indem sie die erste Erkennungsszene (:Anagnorisis() des
Stiickes ~ die Entdeckung der kéniglichen Identitit des Demetrius in dem Au-
genblick, da er als Morder des Palatinus von Lublin hingerichtet werden soll —
nicht mehr dramatisch zeigte, sondern narrativ rekapitulierte.*® Nachdem so das
Problem der Exposition gelost war, arbeitet Schiller zuniichst jene Entwiirfe der
Reichstagsszene aus, welche die unmittelbare Vorstufe der Versfassung darstellen.
Am 1.5.1805, ca. eine Woche vor seinem Tod, muss er die Arbeit jedoch end-
giiltig einstellen. Goethe, der intensiv an Konzeption und Ausarbeitung des
Dramas Anteil genommen hatte und in diesem den verstorbenen Ereund »le-
bendig« vor sich sah, erwog zunichst den Plan einer Fortsetzung, um ihn jedoch
rasch zu verwerfen: »Nun aber setzten sich der Ausfiihrung mancherlei Hinder-
nisse entgegen, mit einiger Besonnenheit und Klugheit vielleicht zu beseitigen,
die ich aber durch leidenschaftlichen Sturm und Verworrenheit nur noch ver-
mehrte; eigensinnig und iibereilt gab ich den Vorsawz auf.«*

Die verwickelte Entstehung des Demetrius bietet eine Chance fiir die Inter-
pretation. Wie bei kaum einem anderen Dramenprojekt gewihren Schillers Ent-
wiirfe einen tiefen »Einblick in die Werkstatr des Dichters.<” Vernichtete der
Autor fiir gewshnlich nach erfolgter Publikation alle Aufzeichnungen zu seinen
Stiicken, so lassen die erhaltenen Vorarbeiten zum Demetrius Leitprimissen und
Arbeitsmethoden des Theatermanns Schiller erkennen. Reflektiert wird hier
iber Fragen der Wirk- und Rezeptionsisthetik, iiber Pro und Contra des Stof-
fes,* historisch-politische Zusammenhiinge, Charaktere und Charakeerum-
schwiinge sowic iiber Aspekte der dramatischen Struktur und Okonomie. Im-
mer wieder finden sich, oft zu Schlagworten verdichter (xdramatischs, sinteres-
sants, rriihrendq),” Splitter der Dramenisthetik und -poetik der Neunziger Jahre,

* Brief vom 25.4.1797 (NA 29, 68). Im Aufsatz Uber die tragische Dichtung definiert er: »Es
kommt also darauf an, daf wir die vorgestellte Handlung in ihrem ganzen Zusammenhang
vqxfaigm. da wir sie aus der Seele ihres Urhebers durch eine nariirliche Gradation unter Mit-
wirkung dufirer Umstinde hervorfliefen sehen.« (HA V, 389).

* Uber den wirkpoetischen Primar szenischer Darstellung gegeniiber Erzihlung und Bericht re-
ﬂﬁu‘im Schiller ebenfalls im Aufsatz Jber die tragische Kunst (HA V, 383): »Ungleich stirker
affizieren uns Leiden, von denen wir Zeugen sind, als solche, die wir erst durch Erzihlung oder
Beschreibung esfahren.« Schiller wiederholt hier beinahe wirtdlich einen Passus der Ars poetica des
Horaz (AP 180-182): ssegnius inritant animos demissa per aurem / quam quae sunt oculis
subiecra fidelibus et quae / ipse sibi tradic spectator.« (»Was durch das Ohr aufgenommen wird,
packe den Zuschauer nicht so wie das, was er mit verlisslichen Augen sicht und was er unmit-
telbar wahmimme.«)

% NA 11, 428

7 Kearr in NA 11, 414,

* HA 11, 100.

# HA 111, 98-100,
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die nun lakonisch auf die dramatische Praxis bezogen werden.® Mehr als einmal
werden Beziige zu eigenen Projekten oder klassischen Modellen assoziierr, die
zeigen, wie sehr Schiller Figuren von Charaktertypen und Handlungskonstella-
tionen her entwirft. Genannt werden u.a. die Johanna von Orleans (Krénungs-
ug),”" die Homerische Odyssee (Nausikaa — Lodoiska)*? oder Macbeth, den
Schiller selbst fiir die Bithne bearbeitet hatte (1800).%

Anders als nach ihm Friedrich Hebbel** macht Schiller den Demetrius-Stoff
zur Geschichte des »betrogenen Betriigers. Das Sujet wird auf die leitmotivische
Trias von Legitimitit — Identitic — Betrug (bzw. »Rolle() gebracht. Damir sind
drei Bereiche angesprochen, die Schillers spate Dramatik prigen: Politik (bzw.
Geschichte), Anthropologie und Asthetik. In diesem Spektrum har die For-
schung vor allem Schillers Analyse von Macht, Politik und Geschichte betont;*
mit dem neuen Interesse an Fragen der Anthropologie bzw. der »literarischen
Anthropologie«* ist aber auch diese Seite des Demetrius verstirke in den Blick
gekommen. Peter-André Art hat das Fragment als +Tragidie des Bewufitseins«®”
gedeutet, Helmut ProTENHAUER spricht von einer »Genealogie der Identitit.«*
Zuletzt hat Barbara ManLmanN-Bauer die »Psychopathologie« des Demetrius
»mit Seelenmodellen oder Fallbeschreibungen« in Verbindung gebracht, »die aus
der Fachliteratur der »philosophischen Arztec stammen.«*

“ Exemplarisch W. Groumans, »Prignanter Moment und puncrum saliense. Zwei Begriffe aus
Schillers Werkstart, in: Acta Germanica 7 (1972), §. 59-76.

'HA V, 68: »Damit diese Szene nicht dem Krénungszug in der Jungfrau von Orleans begegne,
mufl sie sowohl ganz anders eingelcitet als auch ganz verschieden gefithre und disponiers werden.«

2HA II1, 77; 96.

Y HA HI, 58.

“D. Arenpr, Demetrius — der heimliche Prinz und die Weltgeschichte (Bemerkungen zu Schillers
und Hebbels Demetrius-Tragsdie), in: Hebbel-Jahrbuch 1985, S. 9-56.

*So der Akzent in den neueren Gesamtinterpretationen von F. MarTINI, Demetrius, in: Schillers
Dramen. Neue Interpretationen, hg. von W. Hinperer, Stutegare 1983, 8. 316-347; |. Terer,
Sturz vom letzten Gipfel: »Demetriuse, in: Schiller. Das dramatische Werk in Einzelinterpreta-
tionen, hg. von Hans-Dietrich Dahnke, Leipzig 1982, S.268-296; Suepanz [Anm. 13],
§. 294-387.

. Rieper, Anthropologie und Literatur in der deutschen Spitaufklirung. Skizze einer For-
schungslandschaft, in: Internationales Archiv fiir Sezialgeschichte der Literatur (IASL), 6. Son-
derhefr: Forschungsreferate - 3. Folge, 1994, S. 93-157; Dexs., Literarische Anthropologie. Eine
Unterscheidung, in: W. Brauncarr, K. Ripper, F. ApeL (Hg.), Wahrnehmen und Handeln.
Perspektiven einer Literaturanthropologie, Bielefeld 2004, S. 337-366 sowie H. ProTenmaues,
Literarische Anthropologie. Selbstbiographien und ihre Geschichte — am Leitfaden des Leibes,
Stutegarr 1987.

P-A. Aut, Schiller. Leben — Werk — Zeit, Miinchen 2000, Bd. 2, S. 596-607.

“H. ProtensauEr, Genealogie der Idenritit. Schillers spite dramatische Fragmente, in: Ders.,
Um 1800. Konfigurationen der Literatur, Kunstliteratur und Asthedk, Tubingen 1991,
S. 179-199.

“ B. MAHLMANN-BAUER, Die Psychopathologie des Herrschers. Demetrius, ein Tyrann aus verlo-
rener Selbstacheung, in: G. Brauncart/B, Gremver (Hg,), Schillers Natur. Leben, Denken und
lierarisches Schaffen, Hamburg 2005, S. 107-137, hier S. 108.
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Auch die folgenden Uberlegungen nihern sich dem Demetrius vom Aspekt
(s)einer dramatischen Anthropologie her. Denn wie in den Dramen und Erzih-
lungen der Acheziger Jahre figuriert das Theater noch im Demetrius als Ort der
Aufklirung, entspricht es doch — so Schillers Credo in der Vorrede der Riuber —
»der dramatischen Methode, die Seele gleichsam bei ihren geheimsten Opera-
tionen zu ertappen.«”” Noch in der klassischen Dramatik wird jene »Gerichrs-
barkeit« der Biithne geiibt, die »bis in die verborgensten Winkel des Herzens«
reicht und jeden »Gedanken bis an die innerste Quelle« verfolgt.”' In gut an-
thropologischer Manier sind es denn auch im Demetrius die extremen Affekt-
und Charakterumschwiinge, die »groffen Verbrechen« und »Verirrungen«, aus
denen der dramatische Menschenforscher gleichsam »analogisch« auf die Me-
chanik der Normalpsyche hochrechnet.”” Der Zusammenhang zur frithen An-
thropologie offenbart sich im Falle des Demetrius schon im anthropologischen
Erzihlgestus jener erhaltenen Skizzen, in denen Schiller als »personaler Erzih-
ler«’” Charaktervignetten seiner Protagonisten entwirft. In ihrer Suche nach dra-
matisch-psychologischen Plausibilititen lesen sie sich wie Fortschreibungen der
narrativen Psychologie etwa des Verbrechers aus Infamie (1786), der Erzihlung
Spiel des Schicksals (1788) oder auch des Geistersehers (1786-1789).

Nach einem kursorischen Blick auf den Zusammenhang von Politik, Macht
und Geschichte sollen zwei Aspekte von Schillers »dramatischer Anthropologie:
diskutiert werden, die zu den wichtigsten Konstanten seines Werkes zihlen.
Beide betreffen das, was man den Betrugskomplex nennen kénnte. Zunichst
geht es um eine Theorie der gefiihlten« Identitit, die einerseits Schillers medi-
zinische Anthropologie (soweit diese Theorie der »dunklen Empfindung ist),
andererseits die anthropologische Asthetik der Essays Uber naive und sentimen-
talische Dichtung und (vor allem) Uber Anmut und Wiirde voraussetzt. Thr Zen-
trum bildet das Thema der Hypokrisie, die Topik von Schauspieler und Theater
~ verstanden als anthropologisches, ja existentielles Modell. Der Demetrius ent-
hile nicht nur eine Poetik der (verborgenen oder dunklen) Identitit,”* sondern
auch eine Poetik des Betrugs und der Intrige, die — um Schillers eigene Wen-
dung abzuwandeln — den Autor selbst >bei seinen geheimsten poetischen Ope-
rationen: zu ertappen gestattet.

“HA 484

" HA V, 822 (Wis kann eine gute stehende Schaubiihne eigentlich wirken?).

2 HA V, 13 (Vorrede zu Der Verbrecher aus verlovener Ehre).

* Masisarn-Baver [Anm. 49], S. 108,

™ Zur Matur im Demetrius und anderen Fragmenten vgl. I. Granam, Die Kinder des Hauses."A
Model of Schiller’s Imagination, in: The Modern Language Review 66 (1971), S. 628648, hier
5. 638 (sthe problem of hidden identity«).
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3. Legitimation und Geburt

Zunichst zu den (tages-)politischen Aspekren, die Schiller dem Demetrius-Sujer
abgewinnt. In der bereits zitierten Bilanz der Vor- und Nachteile des Stiickes
vermerkt Schiller kritisch, »daf es eine Staatsaktion« sei.”” Dieses Manko wurde
durch die Entscheidung fiir die Reichstagsszene als Exposition gegeniiber dem
urspriinglichen Sambor-Akt noch verschirft. Erschien Demetrius in der ur-
spriinglichcn Fassung »im Privatstande, so sollte er in der revidierten Fassung
wor dem Reichstag die ganze Sache ab ovo exponieren.«’® Die Ersetzung des
blof Privaten durch die, wie es in der Einleitung zum Fiesco hief, »kalte, un-
fruchtbare Staatsaktion«”’, eroffnete jedoch eine Reihe dramaturgischer Vorziige.
Zunichst schuf sie, und dies gleich zum Auftake, eine jener »sinnlichen und zum
Teil prichtigen Darstellungene, unter denen ausdriicklich der »polnische Reichs-
tage erwihnt wird.”® Hier lag eine isthetische Antwort auf die in der Vorrede zur
Braut von Messina diagnostizierte Abstraktion und Anonymisierung des moder-
nen Gemeinwesens, in deren Folge »der Palast der Kénige [...] jetzt geschlossen
[ist], die Gerichte [...] sich von den Toren der Stidte in das Innere der Hauser
wuriickgezogen [haben]«. Wenn Schiller demgegeniiber fordert, »der Dichter
muf die Paliste wieder auftun, er mufl die Gerichte unter freien Himmel her-
ausfithren«®, so ist damit der dramaturgische Sinn der Reichstagsszene im De-
metrius — auch sie eine verkappte »Gerichtsszene«! — treffend charakrerisiert.
Wie der Wallenstein ist der Demetrius ein eminent (tages-)politisches Stiick,
das Verwerfungen der post-revolutioniren Ara ins dramatische Tableau ba:mt:w
Es geht hier um iiberaus virulente Fragen der Staats- und Gesellschaftstheorie,
um Legalicit, Legitimitit und Gerechtigkeit. Vor allem die Rcichsmgsgenen
dienen dem Ziel, das kontroverse Thema der besten Staatsverfassung zu insze-
nieren. Im Fiir und Wider der Parteien wird zugleich die Konkurrenz der S:_aats—
formen — polnische Adelsrepublik (als konstitutionelle Monarchie) und nfssxsch-
aristische »Despotie« — diskutiert. Bereits die Regicanweisung schlagt hier den
Ton an, auf den der folgende Disput gestimmt ist: Wenn vom Publikum »an-
genommen wird, daf es im Reichstag mitsitze«”, wird Politik zum Theater,
*HA 11, 100.
*NA 11, 253.
THA, 641.
Y HA 111, 98.
2%5?;&?12?5‘ dramatischer Auseinandersetzung mit der franzissischen Revalution H. Koormany,
Die Tragddie der verhinderten Selbstbestimmung. Schillers Aufklirungsdenken, die Fw
Rev?lution“u.u?d Wallenstein« als politische A.an:Or( l‘l;lm?gltsr\. iﬁhmm uBl:! ‘;R: tions-
. gr;ﬁflhgﬁ;ﬁct 1391?9v;| ii?:?eggaln::‘sung“;zgm Einzug in Moskaw: »Da die Zuschauer in

dieser Szene eine Rolle mitspielen, so kann ihnen auch mehr Raum gepehim werden.s (KA H,
68)

R
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Theater zur politischen Schau-Biihne, auf der sich an der Frage der Legitimitit
des Demetrius die Partikularinteressen der verschiedenen Fraktionen entziinden,
Was Schiller hier wie im weiteren Verlauf der Handlung vorfiihrt, ist ein »Schay-
“spiel« (v. 501), in dem nahezu alle Akteure im Zwielicht personlicher Ambiti-
onen erscheinen und ihre Interessen an der Spielfigur Demetrius haben. Um den
vermeindlich legitimen Privat-Anspruch des Demetrius zu erfiillen (»Herr Erz-
bischof, ich stehe hier, ein Reich zu fodern und ein konigliches ‘Szepter«®),
brechen die Polen leichthin bestehende Vertrige und lassen sich zu einer von
Kénig Sigismund geduldeten Kampagne gegen das vertragstreue zaristische Rufi-
land anstacheln: »Was kiimmert Eur Vertrag uns! Damals haben / Wir so ge-
wollt, und heute wollen wir anders'« (v. 413f). Leo Sapicha, der auf dem
Grundsatz der Vertragstreue insistiert, provoziert durch seine Integritit und pro-
phetische Skepsis gegen »dies Geweb der Arglist« die Spaltung (d.h. die Be-
schlussunfihigkeir) des Reichstages. Beginnt das Stiick mit einem eindrucksvol-
len, in einer breiten Regicanweisung gezeichneten Bild politisch-stindischer
Hierarchie und Symmetrie, so versinke die Reichsversammlung am Ende in
sallgemeine(m) Aufstand« und »tumultuarische(m) Getése«®, in dessen Folge
der Opponent Sapicha von den aufgebrachten Landboten beinahe ermordet
wird. Sapicha reagiert mit einer viel zitierten Demokratieschelte aus aristokra-
tisch-oligarchischem Geist: »Was ist die Mehrheit? Mehrheir ist der Unsinn, /
Verstand ist stets bei wen’gen nur gewesen« (v. 469f.).

Im Zentrum der Szene steht Demetrius’ Prachtrede pro domo, eine dramati-
sche _Reﬂcxjon Schillers auf die Macht der Rhetorik.** Einsatz in diesem Spiel
der Uberredung ist Demetrius zarische Identitit, eine fragile, von auflen gestif-
tete Identitir, die entscheidend von der Wirkmacht des Wortes abhingt. De-
metrius erscheint als begnadeter Redner, der in dem Moment, als er die wun-
derbare Entdeckung seiner zarischen Herkunft referiert, tatsichlich »naive®® und
»im Stand der gliicklichen Unschuld«* auftritt. Diese Naivitit gibt sich dem
Menschenkenner und Physiognomiker sowohl in »seiner schlichten Rede« als
auch in seiner »reinen Stirn« kund. »Er glaub’ an sich, so glaubt ihm auch die
Welt« (v. 652), so Marina, die zukiinftige Braut des Demetrius. Als »hellsehende
politische Intrigantin«”” hat sie gar nichr die Absicht, die ritselhafte »Dunkel-
heit« in Demetrius’ Herkunft zu erhellen. Auch sein Glaube an eine »Gotter-

“2y_38f; HA I, 11.

“ Regieanweisung HA 111, 23.

“ G. Ueping, Schillers Rherorik. Idealistische Wirkungsisthetik und rhetorische Tradition, Tiibin-
gen 1971,

“HA 111, 48 Anm. 1.

“HA I, 102,

“HA 111, 92. Vgl. K. Mance, Schillers Marina ~ Tyrannin aus Lust, in: A, AURNHAMMER Ui,
(Hg.), Schiller und die hfische Welt, Ttbingen 1990, S. 447-459.
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simme [...], die ihn treibte, wird lediglich als Faktor der Intrige behandelt,
kommt es doch fiir Marina allein darauf an, »mit kluger Kunst« aus seinem
»Namen« und seiner »Begeisterung« den Funken des eigenen Erfolgs zu schla-
gen.”® Auch fiir den Zuschauer bleibt die Identitit des Demetrius zunichst ein
beinahe kriminalistisches Ritsel. Diese fiir das analytische Drama charakteristi-
sche Rirsel- und Spannungsstruktur war ausweislich der Notizen eine der we-
sentlichen Leitprimissen bei der Ausarbeitung des Sroffes. Mit ihr folgt der
Demetrius (wie auch die Braut von Messina, Warbeck und andere klassische Ent-
wiirfe) dem idealen Dramentypus des Sophokleischen Oedipus rex, dem »Tra-
gische(n) Sujet des entdeckten Verbrechers.«*”

Doch bleiben wir noch ein wenig bei den »Motiven« des Demetrius. Gegen-
iiber der Samborfassung hat Schiller sie in der Reichstagsszene verdeckrer, tem-
perierter gefasst. Urspriinglich sollte an Demetrius noch deutlicher ein ins Ma-
nische gesteigerter Enthusiasmus hervortreten; dieser duflert sich etwa in einem
(bereits versifizierten) Monolog, in dem sich Demetrius zum Beherrscher zweier
Weltteile aufwirft.”® Es ist der »Wille doch allein«”*, buchstiblich ein Wille zur
Macht, der den Pritendenten angesichts einer »Karte des russischen Reichs«’
bizarr verstiegene Machtphantasien hegen lisst. Die im weiteren Verlauf mehr-
fach wiederholte Berufung auf eigene »Kraft« und gottliche Sendung (»den Szep-
ter schwingen, den mir Gortt gegeben«) soll die fehlende Fundierung des
Machtanspruchs in der Legitimitit der Geburt kompensieren. Diese Selbstbe-
rauschung an der Macht erscheint im Reichstagsakt — aus rhetorischem Kalkiil -
gedimpft. Demetrius beruft sich zwar stindig auf »sein« Recht und Erbe und
betont dabei die im »Blut« besiegelte kénigliche Deszendenz, bemintelt jedoch
seine Restitutionsanspriiche, indem er sich wiederholt auf »schéne Menschlich-
keit, Freiheitsidealismus (»Ich will aus Sklaven »freiec Menschen machen, / Ich
will nicht herrschen iiber Sklavenseelen«; v. 596f.), ja auf eine providentiell ge-
lenkte Mission (»Ging ein Geriicht umher von meinem Dasein, / so hat ge-
schiftig es ein Gotr verbreitet v. 154f.)™ beruft, die sich im Licht der entdeck-
ten Intrigenmaschine tragisch-ironisch bricht. Schiller zeichnet Demetrius in
seinem »naiven« Selbst- und Sendungsbewusstsein als messianische Figur, als
sikulare Heils- und Erlésergestalt, deren Wirkung auf die Aufenwelt auf rhe-

% HA I11, 29 (v. 648-660).

®NA 12, 364. M. Ornme, [Tragisches Sujet des entdeckten Verbrechers:. Moderner Stoff und
klassische Form in Dramenfragmenten Schillers, in: Impulse 10 (1987), S. 45-74.

""HA I, 94: »Auf zwei Weltteilen meine Fiile ruhn, / Europa, Asien mir untercinig.«

" HA 11, 93.

7 HA 11, 94.

" HA 111, 94

" Vgl. v. 938-40: »Prinz Dmitri, Iwans Sohn, / Den wir als tot beweinen sechzehn Jahr, / Er lebt,
er ist in Polen aufgestanden.«
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torischem Charisma beruht. Hier liegt und lag der Bezug zu eciner anderen
charismatischen Figur der Zeit nahe — Napoleon.” Im Hinblick auf dessen
Russlandfeldzug sollte sich der Demetrius-Stoff als bestiirzend hellsichtig erwei-
sen. Die sfreieq, polnische »Republik« verhilft unter dem Vorwand, Russland
vom Joch des Despotismus zu befreien, den fragwiirdig legitimierten, nicht min-
der despotischen Interessen eines selbsternannten politischen Messias zur
Durchsetzung — und dies unter Verletzung geschlossener Vertrige. Wie schon im
Wallenstein inszeniert Schiller hier die politische Legitimationskrise der postre-
volutioniren Ara, und dies so, dass sich alle Formen der Legitimitit (oder Ille-
gitimitit) von Herrschaft wechselseitig desavouieren.”® Wie Wallenstein vertritt
Demetrius in diesem Spektrum den Typus des politischen Genies oder, einer
begrifflichen Unterscheidung Max WeBErs zufolge, der »charismatische(n)«
Herrschaft” im Gegensatz zur »traditionale(n)« wie zur »Herrschaft kraft >Le-
galitit.«”™ Wenn WeBER zu den Reprisentanten einer solchen »Auroritit der
auferalltiglichen Gnadengabe« neben dem »Prophet(en)« oder dem »gekore-
ne(n) Kriegsfiirst(en)« auch den »grofle(n) Demagoge(n)« zihlt,” so trifft auch
dies auf Schillers Protagonisten zu. Im Demetrius verschrinken sich charismati-
sche und traditional-dynastische Legitimitit. Demetrius zieht sein »Charisma«
aus dem »naiven« Glauben an sein durch »Blut« und Herkunft begriindetes
Recht. Sobald ihn jedoch der anonyme fabricator doli von seiner wahren Her-
kunft und mithin seiner »Nullitit« in Kenntnis setzt, verfliichtigt sich zugleich
auch sein Charisma, der ent-tiuschte Held und betrogene Betriiger mutiert zum
Despoten: »Schon ist er der alte nicht mehr, ein tyrannischer Geist ist in ihn
gefahren .«

Man hat diese Handlungslogik zu Recht als Votum gegen den politischen
»Subjektivismus und die auf Inthronisierung des autonomen Subjekts gerichtete
Genie-Ideologie« verstanden.® Erhellend ist sie aber auch fiir Schillers Legiti-

7 At [Anm. 47], S. 606F; Manimann-Bauer [Anm. 49], S. 136f.: »Die Hypothese sei gewag,
dafl sich aus Schillers Perspekrive die Franzosen, die mehrheitlich Napoleons Streben nach der
hachsten weltlichen Ehre guthieflen und damit die revolutionire Errungenschaft — die Abschaf-
fung des Konigrums und die Beseitigung der Adelstitel — wieder riickgingig machten, wenig von
den Moskovitern um 1600 unterschieden.«

"]. Scumpt, \Subjekrive Prinzen«. Der politische Reflex des Genie-Denkens in der Nachrevolu-
tiondren Legitimationsproblemarik, in: Dens., Die Geschichte des Genie-Gedankens in der deut-
schen Literatur, Philosophie und Politik 1750-1945, Darmstadc 1988, S. 451-466.

7 ScamioT [Anm. 76), 5. 455F

" M. Wese, Politik als Beruf, hg. von W.J. Mommsen und W. ScuruchTer, in: M. WesEs,
Gesamtausgabe Abr. 1, Bd. 17, Tibingen 1992, 8. 113252, hier S, 160; vgl. F.J. Lampor, The
Charismaric Hero: Goethe, Schiller, and the Tragedy of Character, in: Publications of the English
Goethe Society, New Series 58 (1987/88), S, 62-83.

™ Wesen [Anm. 78], S. 160.

" HA 111, 64,

¥ Scumipr [Anm. 76], §. 458,
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mations- und Standesdenken insgesamt. Brandmarkt Wallenstein noch das Be-
harren auf traditionaler Herrschaftslegitimation, reprisentiert im Kaisertum, als
sewig gestrig, so erweist sich dynastische Legitimitdt im Demetrius als letzigiiltig
und alternativios. Ohne pejorativen Beigeschmack ist dies als eine »wesentlich
restaurative Position« zu bezeichnen.” Sie ist jedoch gerade in Schillers spater
Dramatik kein Einzelfall, wie die Maria Stuart oder die Spitfragmente Warbeck
und Die Grifin von Flandern zeigen. Das dynastische Prinzip — Legitimitit
durch Nobilitit — bleibt in diesen Stiicken unangefochten, wird jedoch flankiert
von biirgerlichem Leistungs- und Aufstiegsdenken: »Doch meiner eignen Kraft
will ich verdanken / Aufs neu, was die Geburt mir einst gegeben«™, so ldsst sich
Demetrius vernechmen. Am deutlichsten wird diese Ausgleichsposition im rit-
terromantischen Dramenfragment Die Grifin von Flandern. Hier erwirbt sich
der jugendliche Held Florisel zwar »das hochste Verdienst um das Land« Vor-
aussetzung seines Aufstiegs ist jedoch, dass er »Sohn eines sehr edeln, aber her-
abgekommenen Geschlechts« ist.* Schiller deutet das Marchenschema als Pro-
zess einer Nobilitierung, die eine ohnehin vorhandene »hohe fiirstliche Gesin-
nung«85 und gnadenhaft-naive Disposition im Stile der heiligen Johanna (»die
Gnade Gottes und ein kindliches Herz«)* nur mehr vollendet. In eine dhnliche
Richtung weist das Fragment Die Prinzessin von Celle, dessen Protagonistin
Sophia Dorothea zwar aus niederem Adel stammt, in ihrer »schonen freien
Menschlichkeit« jedoch biirgerliche Wertvorstellungen und Humanititsideale
gegeniiber einer von Kilte und Intrige geprigten hofischen Sphire widerspie-
gelt.” Es scheint nicht illegitim, von einer thematischen Obsession zu sprechen,
die sich reizvoll von ihren biographischen und sozialpsychologischen Vorausset-
zungen her lesen lieBe — was die Schiller-Forschung kaum getan hat. Schon in
den genannten Fragmenten, spitestens aber im Demetrius ist die Trias von Gc-
burt, Erzichung und Leistung zum Schema geronnen. Das Schicksal wird dabei
wie etwa in der frithen Erzihlung Spiel des Schicksals zur Chiffre sozif';lel.l Auf-
und Abstiegs. Von den frithen Erzihlungen bis zur spiten Dmmsu-k ist das
Schillersche Werk von solchen Phantasien erhoffter Nobilitit und sozialer Mo-
bilicit durchzogen.* Die niedrige (Johanna) oder dunkle (Demetrius, Warbeck),
£ Scamipt [Anm. 76], S. 459.

B HA 111, 94.

MHA 111, 231.

% HA 111, 236.

% HA 111, 247. e |
¥ H. Kigser, Bei Hof, bei Holl. Untersuchungen zur literarischen Hofkritik von Sebastian Brant
bis Friedrich Schiller, Tiibingen 1979. i _

% Auf die rekurrente Rolle deg Usurpators bei Schiller weist G-L. Darsow, Friedrich Schiller,
Stuttgart 2000, S. 4 nebenbei hin. Dass die »Emporkémmlinge, die Usurpatoren, die auBerge-
wohnlichen Erscheinungen, die das Sanguiniticsprinzip der durch Geburt mktw mhzfrw
timation politischer Herrschaft durcheinanderbringen«, Schiller nachhaltig beschiftigen, betont
auch ProTenuAuer [Anm. 48], S. 184.
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namen- oder vaterlose Herkunft (Verbrecher aus verlorener Ebre) der Protagonis-
ten bildet ein konstantes Strukturschema, ein »psychodramatisches Substrare in
Schillers Werk.™ Im Demetrius wird Vater- und Herkunfislosigkeit zum Signum
des Auflerordentlichen (»Laf #n nur jene Dunkelheit bewahren, / Die eine
Mutter grofler Taten ist«), zum Ferment des Charisma. Fs bleibt hier bei dem,
z.B. in der Novelle Spiel des Schicksals (1788) abgesteckten Strukturschema biir-
gerlicher Aufstiegsideologie. Zur »firstlichen Geburt« miissen sich »Erziehungy,
»gliickliche(s) Naturell«” sowie »schéne Kenntnisse und noch mehr eine kénig-
liche Gesinnung«® gesellen. Tasichlich fillt in den Skizzen zum Demetrius auf,
welche Rolle der hofischen Erziehung am kometengleichen Aufstieg des Priiten-
denten zukommt.” Diese garantiert erst, was Demetrius leitmotivartig beschei-
nigt wird: Eine in Kérpersprache und Gebaren zutage tretende konigliche Her-
kunft. Auf dieser Linie hirtte Schiller den Demetrius (wie er es in der Grifin von
Flandern getan hat) als mirchenhafte Aufstiegs- und Nobilitierungsgeschichte
erzihlen kénnen, an deren Ende sich Herkunft gegeniiber Erziehung und Ver-
dienst als irrelevant erwiesen hitte. Doch so ist es weder hier noch im themen-
verwandten Whrbeck gekommen. Was im Demetrius »Narturc scheint, ist in
Wahrheit »Kunste, freilich ohne — wie zuniichst im Warbect — »Verstellung« oder
»Betrug« zu sein. Zu den Paradoxien dieses Schemas gehért, dass sechtec Nobi-
litit von sfalscher: oder serlernterc oberflichlich ununterscheidbar wird — auch
fiir Demetrius selbst. So zeigt Schiller seinen Protagonisten in einem Wahn
befangen, den Freud ein gutes Jahrhundert spiter als »Familienroman der Neu-

rotikers bezeichnen wird: Die Phantasie, Kind vornehmerer oder besserer Eltern
zu sein.”

4. Identitit{en)

Damit ist die Kernproblematik angesprochen, auf die Schiller seine Version des
Demetrius-Stoffes ausrichtet. Der Demerrius ist, wie der ihm vorausgehende

¥ P. von Marr, Anwendung psychoanalytischer Erkenntnisse in der Interpretation: Das psycho-
dramatische Substrar, in: Psychoanalytische Textinterpretation, hg. von J. Cremerius, Hamburg
1974, 5. 2945,

#HA III, 101,

¥ HA I, 92,

* Darauf weist Mirjam Spamices [Anm. 13], 5. 156-178 und 230-236 in ihrer marxistisch in-
spirierten Demetrius-Lektiire hin.

8. Freup, Der Familienroman der Neurotiker, in: Dens, Gesammelte Werke. Chronologisch
geordner. London 1941 (Ndr. FrankfurdM. 1999), Bd. VII, 5. 227231, hier 8. 229; »Um die
angegebene Zeit beschiftige sich nun die Phantasie des Kindes mit der Aufgabe, die geringge-
schiitzeen Eltern loszuwerden und durch in der Regel sozial hoher stehende zu ersetzen, Dabei
wird das zufillige Zusammentreffen mit wirklichen Erlebnissen (die Bekanntschaft des Schlofi-
herrn oder Guusbesitzers auf dem Lande, der Fiirstlichkeic in der Stadt) ausgeniitzt.«
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Warbeck-Entwurf, Spiel um Sein und Schein, sdramatische Experimentalpsy-
chologie«” und anthropologisch fundierte Theorie der Identitit bzw. der »dis-
soziierce(n) Personlichkeir.«” In ihm kreuzen sich Elemente der philosophischen
Essays der Neunziger Jahre ( Uber Anmut und Wiirde, Uber naive und sentimen-
talische Dichtung) mit der Anthropologie der frithen Dramen und den medizi-
nischen Spekulationen des jungen Karlsschiilers.

Doch was heiflt Identitdt? Schiller umschreibt sie mit Wendungen wie ssich
selbst bewufit: (oder runbewufit) bzw. sfremd: sein, ssich selbst kennen: oder
serkennen, »an sich selbst glauben« oder ~ negativ gewendet — 'mit sich selbst
zerfallen sein«. Dieser Ich-Dissoziation steht die Einheit des Individuums mit
sich selbst, seiner unverwechselbaren »Person« und »Natur« gegeniiber.” Sie
wird im Stiick sukzessive auf die Probe bzw. vor Gericht gestellt, mit rhetori-
schen Mitteln wahrscheinlich und evident gemacht, um am Ende, in der Be-
gegnung mit dem anonymen Intriganten, als inszenierter »Betruge bzw »Scli':vst-
betrug« entlarvt zu werden. Schon die Reichstagsszene zeigt, dass die Idem:t?t
des Demetrius weniger auf objektivem Wissen denn auf subjektiver Gewissheit,
auf Treu und Glauben ruht. Einerseits dem Glauben des Demetrius an sich
selbst, mehr noch dem Glauben der Aufienwelt an Demerrius. Der Identities-
nachweis ist so ein komplexes Verfahren: Ein ganzes Biindel heterogener »Evi-
denzen« (im technischen Sinne von Beweisen) muss Demetrius’ Identicit be-
glaubigen, dem Schein seiner Person Gewissheit verleihen. Denn‘ den efmen .Be-
weis gibt es nicht, erst »so vieler Zeugnisse vereinter Kraft / muf sich _&cr ch:f-.:ei
iiberwunden geben« (v. 279f.). Immerhin kann Demetrius (wie sein ciramatf—
scher Doppelgéinger Warbeck) noch keine standesamtliche Geburtsurkunde, kei-
nen Reisepass oder Personalausweis, keinen Fingerabdruck, keine DNA-Analyse
und keinerlei biometrische Daten vorweisen. Der in der Reichstagsszene vorge-
fithrte Versuch, Demetrius durch kumulativen Beweis zu identifizieren, ist d&her

im Lichte jener vormodernen Strategien der Idcnn'titskammlle. zu lesen, di_c

Valentin Groebner als Vorldufer der formalisierten und standardisierten Ident-
titsnachweise, wie wir sie heute kennen (und in ihrer Enﬁ}rmatianel&‘:n REE:EI-
und Verfassungsmifligkeir neu diskutieren), mu:hgezteichﬂe:z‘hatf"’w Schillers lite-
rarisches Lebensprojeke »einer Geschichte des Betrugs« (so in der Vorrede zum

Geisterseher)™ situiert sich historisch in einer Ubergangsphase zur modernen,

:P.FQTENHAUER [Anm. 48], S. 194.

%’Ell)zi;i E:‘,St::ichnct bei Schiller den Wesens- und Identitiskern eines Ml:nsthﬂf oder auch,
metaphorisch auf die Objekewele sprojiziert:, cines Gegenstandes: o}:;s ist g]ei{m die E'm des
Dings, wodurch es von allen andern Dingen, die niche seiner Art sind, unterschieden wird.« (HA

= g, 2511:;;55Nm. Der Schein der Person. Steckbrief, Ausweis und Kontrolle im Europa des Mi

. telalters, Miinchen 2004.
BHAV, 48,
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verbrieften Identifizierung, eine Epoche, die nicht nur den Personalausweis,
sondern auch den Heuchler und Hochstapler, die impostores (man denke an
Cagliostro), hervorbringt.

Was verbiirgt nun die Identitit des Demetrius im Stiick? Zuniichst meint
Identitit im Demetrius — dies bringt der Pritendentenstoff mit sich — immer
Herkommen und Abstammung, mit einem Wort: »Blut«. Diese genealogische
Identitit wird im Demesrius empfunden oder erkannt, geglaubt oder (und sei es
nur scheinbar) gewusst. Das (Selbst-)Bewusstsein der Person unterliegt (sinnli-
chen) Tiuschungen und (rationalen) Ent-Tiuschungen, Identitit ist, mit einem
Wort, eine subjektive oder objektive Tatsache. Der Demetrius ist damit ungleich
mehrschichtiger als jener antike Text, der das Strukturmodell der »tragischen
Analysis« bereitstellte, um das Schillers klassische Dramatik der Jahre 17981805
kreist: der Oedipus rex des Sophokles. »Machtest du nimmer erfahren, wer du
bist!«™ — Dieser Appell der lokaste, den Schiller bereits in den Philosophischen
Briefen (gedruckr 1786) zidiert, kénnte auch fiir den Demetrins gelten. Liest man
das Drama in dieser intertextuellen Perspektive (eigentiimlicherweise hat es die
Schiller-Forschung nie konsequent getan'®), so wirkt der Demetrius wie eine
Inversion des Sophokleischen Dramas, wie ein umgekehreer Odipus. Dies gilt fiir
cinzelne Korrespondenzen, etwa die Figur des hellsichtigen, den Betrug des
Demetrius benennenden Leo Sapicha in der Reichstagsszene, wie fiir strukturelle
Affinititen (bzw. Unterschiede) gegeniiber dem griechischen Modell. So findet
im Demetrius — anders als im Oedipus rex — nicht eine Anagnorisis (und damit
Peripetie) statr, sondern gleich deren zwei: die »dunkle« Identitit wird zunichst
erhellt, die neue, strahlende verliert sich allerdings (Anagnorisis invers) im »Dun-
kels einer namen- und herkunfislosen »Nullitite.,

Zu den dufleren Evidenzen, die Schiller in einem erhaltenen Quellenexzerpt
akribisch registriert,'”’ zihlen neben den »Biirgen« und »Eideshelfern« die sicht-
baren »Beweise« und »Zeichen« (v. 125 bzw. 127), die im Moment der drohen-
den Hinrichtung in Sambor an Demetrius/Grischka gefunden werden — ein
#Kreuz von Gold mit kostbarn Edelsteinen« mit »neun Smaragden, die mit
Amethysten durchschlungen waren« (v. 185-200). Identitit ist auf Sichtbarkeit
angelegt, sie bedarf besonderer Merkmale und Eigenschaften sowie einer iiber-
schaubaren Welt, in welcher der individuelle Gegenstand (die antike Poetik
nannte ihn yvéprope) Identitic verbiirgen und bezeichnen kann. Der Demetrius
riickt die Lesbarkeir dieser (iuferlichen) Zeichen in den Mittelpunkt, man

PHAV, 341,
" Wenig erhellend F. Praner: Schiller und Sophaokles, Ziirich 1954, 5, 127-137. Dem Strukturcyp
der »tragischen Analysis« (Schiller an Goethe am 2.10, 1797) als Grundmuster der Schillerschen

 Dramenfragmente geht M. Osms [Anm. 13 bzw. 69| nach.
¥ WA 11, 265 (Rand),
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kénnte von einem Drama der Reprisentation sprechen. Die :Sprache, die diese
Zeichen konstituieren, ist jedoch eine »Sprache der Verstellung.«'” Die Requi-
siten der Machr, die dem Demetrius verlichen werden, begriinden eine lediglich
geliehenc Identitit, gewissermaflen eine Identitit durch Investitur."” Dazu passt
der (historisch verbiirgte) Auftritt eines »zweite(n) Demetrius« nach dem Abtriet
des ersten, »welcher das zarische Siegel sich zu verschaffen gewusst har oder
afillig dazu gelangt ist«, und der »in diesem Fund ein Mirttel [erblickd], die
Person des Demetrius zu spielen.«'* Die »Person« ist also, was man vorzeigen
oder (hier scheint die lateinische Grundbedeutung von persona — Maske: ~
durch), was man reprisentieren kann. Identitit ist zunichst die sichtbare Rolle,
die man bei Hofe spielt. Zu diesen (vermeintlich) objektiven Zeichen kommen,
bereits auf unseren Personalausweis vorausdeutend, die distinktiven kérperlichen
Merkmale (unsere »besonderen Kennzeichend), im Fall des Demetrius erwa, »daff
ich / am rechten Arme kiirzer bin geboren« (v. 209f)."” »Haltungs und »An-
sehen«, mithin die Natursprache des Korpers (eloguentia corporis), erginze das
Geflecht duflerer Evidenzen. Thr korrespondiert die Lektiire durch den physio-
gnomisch geschulten Menschenkenner, der in der Lage ist, Aufrichtigkeit von
Verstellung und Hypokrisie zu unterscheiden. »Daher wird man«, so hatte Sc‘hﬁw
ler im Essay Uber Anmut und Wiirde auseinandergeserzt, »aus den Reden eines
Menschen zwar abnehmen kénnen, fiir was er will gehalten sein, aber das, was er
wirklich ist, muss man aus dem mimischen Vortrag seiner Worte und aus seinen
Gebirden, also aus Bewegungen, die er nicht will, zu erraten s:m:f:n:rz.«“fﬁ E!i?s
konnte, zwalf Jahre zuvor verfasst, unmittelbar auf Demetrius gemiinzt sein. Die
authentische Person — »das, was er wirklich ist« — gibt sich in der Natursprache
des Korpers, nicht in der Kunstsprache der Worte kund. Allein die »S:;Emme:icr
Natur« (im Fall der Marfa im Demetrius) oder die Sprache der Gesten verbn;gt
Aufschluss iiber die wahren Intentionen und Dispositionen des Menschen, seine
momentanen wie seine habituellen und angeborenen. Im Ubrigen bleibr es bei
der prekiren Dialekrik der Sprache, unabdingbares, aber stets aucl.l versttl{em'ies
Medium zu sein — eine Problematik, die in Schillers Reflexion seit den Kallias-

Briefen durchgehend prasent ist.'”

2, Gerrner, Die Sprache der Verstellung. Studien zum rhetorischen und anthropologischen
Wissen im 17. und 18. Jahrhundert, Tiibingen 1992, . -

' Dies spiegelt sich in dt:g“ Ubergabe der szarische(n) Kleidunge, der »Schliissel d;.;r Stgff uﬁ
andre(r) zarische(r) Insignien« (HA III, 61). Vel. HA IIE 7L »Remanow, unkenndich u
verkleidet, kommt nach Moskau, die Axinia suchend.s

M Ha 111, 76.

"% Vel. Groesner [Anm. 97, S. 6884,

i bei Friedrich Schil-

' M. Joves, Dichtkunst und Lebenskunst. Studien zum Problem der Sprache ; i Friedri i
ler. Hg. von A. Groos, Bonn 1980; kiinfrig ]. Roserr, Schein x:nd ‘hrsdt:sm:mgé—.t_{ g
Theorie der Reprisentation in den Kallias-Briefen, in: L. Exrutent/G. Borrenssck (Hg), |
unterschitzee Theoretiker Schiller, Weimar 20006,
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So enwwirft der Essay Uber Anmut und Wiirde (1793) eine Art Zweisprachen-
theorie, die zwischen Wort- und Begriffssprache auf der einen und Kérper-
sprache auf der anderen Seite streng unterscheider. Muss das »darzustellende
Objekes in der Wortsprache erst sdurch das abstrakte Gebier der Begriffe einen
sehr weiten Umweg nehmen, auf welchem es viel von seiner Lebendigkeit (sinn-
licher Kraft) verliert«'®, so teilt sich die Sprache der Physis unwillkiirlich und
ohne Reibungsverluste mit, muss sie doch niche erst in ein ihr wesensfremdes
Medium iibersetzt werden. Nur von dieser im isthetischen und anthropologi-
schen Diskurs um 1800 allgegenwiirtigen Kritik an den kiinstlichen, »gemach-
ten: Sprachen aus wird die Bedeutung erklirlich, die im Demerrius den Natur-
sprachen zugemessen wird. Nur sie entzichen sich dem Sog der allgemeinen wie
der spezifisch hifischen Sprachentstellung. Den Grundgedanken dieser zukunfs-
weisenden Sprachskepsis fasst Schiller im Epigramm Die Sprache in eine para-
doxe Dichotomie: *Warum kann der lebendige Geist dem Geist nicht erschei-
nen! / Spricht die Seele, so spricht ach! schon die Seele nicht mehr.«®? Gesucht
wird eine Sprache jenseits der Sprache, deren Zeichen nicht liigen kénnen. Zu
den eindeutigen (oder von den Figuren fiir eindeutig gehaltenen) Zeichen zihlen
die dufleren Erkennungszeichen, vor allem aber die Kérpersprache als eine un-
willkiirliche und unverstellte Sprache der Natur. Anders als das Wort kann der
Korper kann nicht liigen. Aus der »reinen Stirn« gibt sich dem geiibten Physio-
gnomen die »Wahrheit« kund. Die von Schiller inszenierte Ironie des Hand-
lungsplanes will es jedoch, dass die Physiognomik als Aufklirungsinstrument
ebenso scheitert wie heute der Liigendetektor an Demetrius scheitern wiirde.
Denn beide Verfahren setzen auf die unwillkiirlichen Bewegungen der Seele und
ihr {him—}physielsgisches Substrat, das also, was sich der bewussten Kontrolle
und Verstellung entzieht. Der Liigendetektor ist, darin der Physiognomik des
18, Jahrhunderts vergleichbar, keine Wahrheitsmaschine, sondern ein Messin-
strument der Liige, das dort scheitern muss, wo der Betriiger selbst »naiv« be-
triigt und, wie der Erzbischof von Gnesen in seinem »Verhér« mutmaft, »selbst
der Betrogene« ist (v. 268).

Fiir Demetrius wird die subjektive Gewissheit seiner Herkunft zur wesentli-
chen Stiitze seines Selbst- und Sendungsbewusstseins, aber auch seiner Selbst-
tduschung. »Nicht blof an Zeichen, die betriiglich sind, in tiefster Bruste, son-
dern an »seines Herzens Schligen« (v. 257f.) wird er seiner zarischen Abkunft
gleichsam physisch inne. »Besiegt von dieser Zeugnisse Gewalt« erhellt sich fiir
Demetrius das »Dunkel« seiner Erinnerung, steigt das »BewufStsein« aus dem
Unbewussten hervor.

% HA V, 432,
' Xenien und Votiviafeln (HA 1, 313),
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Und jetzt fiels auch wie Schuppen mir vom Auge!
Erinnrungen belebten sich auf einmal

Im fernsten Hintergrund vergangner Zeir;

Und wie die letzten Tiirme aus der Ferne

Erglinzen in der Sonne Gold, so wurden

Mir in der Seele zwei Gestalten hell,

Die héchsten Sonnengipfel des Bewuftseins (v. 232-238) 10

Demetrius’ grandioser Erinnerungsmonolog''’ lisst erahnen, wie der Anthro-
pologe Schiller im Dramatiker fortlebt. Vorgefiihrt wird die prekdre Mechanik
der Einbildungskraft, der schon der junge Mediziner in seiner fragmentarisch
erhaltenen zweiten Dissertation mit dem programmatischen Titel Philosophie der
Physiologie nachgespiirt hatte. Was an Demetrius gezeigt wird, entspricht prizise
der Funktionsweise der »Assoziation«, wie sie Schiller 1779 beschreibt.”? In der
Vermogenspsychologie der Zeit bilder sie eine Art Unterinstanz der Einbildungs-
kraft; diese wiederum ist sowohl reproduktiv als auch produktiv, sowohl Erin-
nerung als auch frei kombinierende, mithin vor allem poetische Imagination, die
aus den gespeicherten Eindriicken und Vorstellungsbildern (sden materiellen
Ideen der Phantasie«) neue, nie dagewesene, imaginire oder eben: dichrerische
generiert.'” Vernimmt man ein Wort (in Schillers Beispiel das Wort »Quelled),
so weckt dieses »die schlummernde materielle Idee der Quelles in der Imagi-
nation, aber auch ihre »Nachbarin« und setzt so nach dem Prinzip der »Ver-
wandtschaft nach Zeit und Ort« ein »Kettensystem« von Ideen, eben die Asso-
ziation, in Gang."" Schiller versteht Assoziation vor allem als »Mechanike des
Erinnerns, der »Reminiszenz gehabter Vorstellungens, wie es in der Matthisson-
Rezension heifft.'”® Die mentalen Bilder, die durch ein bestimmtes Wort asso-
ziiert werden, haben damit — anders als im Falle des Demetrius — ihr reales und
biographisches Korrelat in der Geschichte des Individuums. »Nun sind abere,

10 Zur Stelle MaHLMANN-BAUER [Anm. 49], . 115-118.

" Vgl die Prosaskizze (HA HI, 89£): »Endlich erwacht Demetrius aus einem langen Erstaunen, und
es ist, als ob eine Binde von seinen Augen fiele. Alles Dunkle in seinem Leben erhile thm auf
einmal Licht und Bedeutung, Die frithsten Eindriicke kommen zuriick, er erinner sich des
Brandes, der Flucht, er erinnert sich einzelner Worte, die fir ihn bedeutungsvoll waren und jerat
einen Sinn erhalten.« Eine weitere Vorstufe findet sich in den »Entwitefen: (NA 11, 204} ﬁ}nfi
jetzt fiels auch wie Schuppen mir vom Auge (1).+ (2), und in den fernsten Hintergrund der Zeit
fiel ein Strahl des Liches — Erinnerungen belebten sich, ich besann mich wie eines Traums, wie (1)
di{e)+ (2) der unbestimmren Nebelschateen, daf ich als Kind in Wohlstand und Hoheit gelebrs

2§ 9 und 10 (HA V, 262-267).

"*G. Dorsgck, Einbildungskeaft und Aufklirung. Perspektiven der Philosophie, Anthropologie
und Asthetik um 1750, Tiibingen 1998,

M Dagu Vere., Die Kunst der Natur. Schillers Landschaftsisthetik und die anthropologische Re-
vision von Lessings Laokoen, in: G. Brauncart/B. Gremver (Hg), Schillers Natur. Leben,
Denken und literarisches Schaffen, Hamburg 2006, S. 139154,

HAHA Vv, 1001,
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wie schon der junge Schiller weif}, »die Assoziationen duferst willkiirlich, un-
endlich zufillig und mancherlei« (HA V, 264). Assoziieren heifit nicht nur
»gehabte Vorstellungen: zu reanimieren, sondern auch neue, nie dagewesene zui
serdichten. Die Grenze zwischen »Erinnernc und »Erdichten:, zwischen sblof
reproduktiver und produktiver (d.h. imaginirer) Einbildungskraft ist fliefend;
jeder Akr des Erinnerns ist instabil, bedroht vom potentiell »fessellosenc Spiel
der Einbildungskraft, dem auch Demetrius in seinem Erinnerungsmonolog er-
liegt. Erinnerungsfragmente und Einbildungskraft vermengen sich zu einer ima-
giniren Kindheitserinnerung, die sich als assoziativer Fehlschluss und anamne-
tische Fehlleistung erweist, wie sie der von Schiller rezipierte Johann Georg
Sulzer lange vor Freud in den Sechziger Jahren des 18. Jahrhunderts in ver-
schiedenen Studien zur »Psychologia empirica« (spiter »Erfahrungsseelenkundex
genannt) entwickelt hatte.”'® Sulzers »Tiefen-Psychologie«, wie sie Wolfgang Riz-
DEL genannt hat, seine Theorie des »fundus animae«, setzt bei einem »Dualismus
von Denken und Empfinden«'"” an, der nun nicht mehr die Vernunft zum
Herrscher im »Haus« der Seele bestellt, sondern diese gerade entmachtet. »Es ist
also gewifl«, so Johann Georg Sulzer, »dafl der Mensch nicht Herr iiber die
ersten Bewegungen seiner Seele ist. Es bleibt ihm nicht die geringste Freyheit
iibrig, zu empfinden, oder nicht zu empfinden.«'™

Diese Depotenzierung des >klaren« Intellekts durch die »dunklen« Vorstellun-
gen umschreibt nun prizise die Bewusstseinstriibung, der Demetrius in unserer
Szene unterliegr. Die »untere Erkenntniskraftc der Imagination bringt gerade
nicht Aufklirung ins Dunkel seiner Herkunft, sondern entwirft aus »dunklen
Vorstellungen« und rationalen Fehlschliissen eine imaginire Biographie, hinter
der die authentische »im fernsten Hintergrund der Zeiten« verschiittet und dem
Zuschauer wie dem Pseudo-Demetrius selbst unbekannt bleibt.'”? Demetrius

"* Einen Uberblick iiber das Feld der Psychologic im spiiten 18. Jahrhundert gibt W. Riepgr, Erster
?f):c’boiogismus. Umbau des Seelenbegriffs in der deutschen Spitaufklirung, in: Zwischen Em-
pirisierung und Konstruktionsleistung, hg. von J. Garser und H. Tuowma, Tiibingen 2004,
S. 1-17. Zu Schillers Kenntnis und Rezeption vor allem der Sulzerschen Psychologie der »dunk-
len« Empfindungen W. Riepe, Die Aufklirung und das UnbewuBte. Die Inversionen des Franz
Moor, in: Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft 37 (1993), S. 198-219. Vgl. den Beitrag

= von W.RiepeL in diesem Band.

Rueper, Aufklirung und das Unbewufite [Anm. 116], S, 217; eingehend Ders., Erkennen und
Empfinden. Anthropologische Achsendrehung und Wende zur Asthetik bei Johann Georg Sulzer,
in: H.-J. Scumcs, Der ganze Mensch. Anthropologie und Literatur im 18, Jahrhundert, Stutt-

5 gart/Weimar 1994, S. 410-439,

mJ'G. Surzee, Vermi_schtc philosophische Schriften, Leipzig 1773, S. 242.

Wie vollkommen die »Nullitit« des Demetrius ist, zeige sich daran, dass sic bis zum Verlust des
cigenen, des seigentlichen: Namens reicht: In einer Gegeniiberstellung der wwahren mit der
Aingierten: »Geschichte des Demetriuse in den Skizzen, wrige der falsche Prinz bereits den Namen
des echten und nur diesen: »Demetrius ist ein Sohn der Wirterin des wahren Demetrius« (HA L1L,
100). Die »wahre« Person des falschen Demetrius ist von Anfang an zugunsten seiner Rolleni-
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wird — in den Kategorien der »psychologia empirica« gesprochen — Opfer einer
fixen Idee,,'” d.h. einer pathologischen Fixierung (-Heftungs) der sAufmerk-
samkeit« auf eine alles dominierende (Wahn-)Vorstellung.'*' Welche Bedeutung
dieser >fixen Idee« innerhalb der anthropologischen Diskussion um die Einbil-
dungskraft zukam, erhellt aus Ernst Platners Anthropologie fiir Aerzte und Welt-
weise (1772), dem Griindungsdokument jener neuen Wissenschaft vom »ganzen
Menschens,'* die, so Platner in der viel zitierten Vorrede seines Trakeats, »Kér-
per und Seele in ihren gegenscitigen Verhiltnissen, Einschrinkungen und Be-
ziehungen zusammen betrachten« will.'” Platners Bestimmung der sfigierten
Erinnerung: wirkt wie eine Vorwegnahme der Fehlleistung des Demetrius: »Die
Erinnerung nenne ich figiert, wenn sich eine Idee, entweder allein, oder mit
gewissen Nebenideen dem Gedichenisse so lebhaft darstellr, daf die Seele niche
im Stande ist, dieselbe zu entfernen, oder andere Ideen zu denken. Die figierte
Erinnerung hat verschiedene Grade, Tiefsinn, Enthusiasmus, Schwermuth, Ra-
serey.«'* Damit ist treffend das Charakeerprofil des Demetrius umschrieben:

dentitit, seiner kiinstlichen Person getilgr. Die Frage des enttarnten Demetrius — »Wessen Sohn
bin ich denn?« (HA III, 62) — bleibt daher (notwendig) unbeantwortet.

120 RigpEr, Erster Psychologismus [Anm. 116], S. 8.

121 Das Seelenvermégen der »Aufmerksamkeite (satcentiod) zihlt zu den kardinalen Themen der Psy-
chologic und Asthetik des 18. Jahrhunderts. Zur Theoriegeschichte D. BRAUNSCHWEIGER, Die
Lehre von der Aufmerksamkeit in der Psychologie des 18. Jahrhunderts. Leipzig 1899 sowie
knapp O. NEumaNN, Art. Aufmerksamkeit, in: Historisches Worterbuch der Philosophie 1
(1971), Sp. 635-645. Zur Bedeutung fiir Asthetik und Anthropologie des I8. Jahrhunderts die
Studien von H. ApLer, Bindigung des (Un)Moglichen: Die ambivalente Bezichung zwischen
Aufmerksamkeit und Aufklirung, in: J. STEIGERWALD/D. WaTzKE (Hg.), Reiz ~ Imagination —
Aufmerksamkeic. Erregung und Steuerung von Einbildungskraft im klassischen Zeiralter, Wiirz-
burg 2003, S. 41-54 und im selben Band B. Trums, Aufmerksamkeit: Zur Ksthetisierung eines
anthropologischen Paradigmas im 18. Jahrhundert, ebd. S. 55-74. Schiller selbst setzt sich mit
der Aufmerksamkeit in seiner ersten medizinischen Dissertation, der Philosophie der Physiologie
§ 10 (HA V, 265-267), auseinander. Vgl. L.-H. PrerscH, Vielleicht, dass der Anblik seinen
Genius wieder aufweke.« Die sumschligliche: Figurenpsychologie in Schillers frithen Dramen und
die anthropologische Theorie der Aufmerksamkeit, in: BRauUNGART/GREINER [Anm. 114],
S. 87-105.

12 Dje klassische Formulierung geht auf Schiller zuriick (Uber Biirgers Gedichte): »Bei der Verein-
zelung und getrennten Wirksamkeit unsrer Geisteskrifte, die der erweiterte Kreis des Wissens
und die Absonderung der Berufsgeschiifte notwendig mache, ist es die Dichtkunst beinahe allein,
welche die getrennten Kriifte der Seele wieder in Vereinigung bringt, welche Kopf und Her,
Scharfsinn und Witz, Vernunft und Einbildungskraft in harmonischem Bunde beschiftige, wel-
che gleichsam den ganzen Menschen in uns wieder herstelle.« (HA V, 971£).

W, PLatner, Anthropologie fiir Aerete und Welnweise, Leipzig 1772 (Ndr. Hildesheim u.a. 1998),
S. XVIL Vgl. ebd. S. 112£. (§ 363): »lst die Aufmerksamkeit wegen der (269. 270.) angezeigren
Ursachen figiert, (252.) so kann entweder gar nichss, oder doch nur sehr wenig, und mit \ndcr
Miihe gefaRt werden; solche Objekre ausgenommen, welche mic der herrschenden Idee ¢in
Verhiltnis haben. Dies sicht man bey solchen Personen, die in Gedanken, Encwiirfe u.s.f. vertieft
sind, ferner in die Melancholie, und bey solchen Leuten, die ¢ine traurige, ernsthafte, oder
licherliche herrschende Idee haben.« -

% Prarner [Anm. 123] S. 153; § 466. Vil ebd. S. 465 (= S. 165) § 501: »da nicht alle in der

il
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Zugleich Genie und Schwirmer durchliuft er nach der Erkennungsszene, die
thm seine gefiihlte Identtit nimmt, einen Wandel von Enthusiasmus zu Resi-
gnation und Melancholie.'®’

5. Anthropologische Modelle

Scheint die erste Anagnorisis des Demetrius vor dem polnischen Reichstag
durch >sprechende« Beweise wie durch rhetorische Selbstgewissheit des Deme-
trius gesichert, so bringt die Begegnung mit der vermeintlichen Mutter Marfa
die Briichigkeit des ffentichen Beglaubigungssystems an den Tag. Schiller ar-
rangiert diese zweite, letztlich scheiternde (oder verweigerte) Anagnorisis als
Kontrastspiegelung zur verhér- und prozessihnlichen Reichstagsszene. Marfa,
der bereits zuvor »ihr Glaube an die Person des Demetrius [...] fast ganz ver-
schwunden« ist, erspiirt intuitiv, gewissermaflen mit dem Sensorium ihres Lei-
bes, dass es nicht ihr Sohn ist, der vor ihr steht — natura non loguitur — »Ein
Unbekanntes tritt zwischen beide, die Natur spricht nicht, sie sind ewig ge-
schieden.«'** Schiller inszeniert diese missgliickte Anagnorisis als groRartige dra-
matische Aposiopese, als beredtes Verstummen (»Das Stillschweigen der Marfa
ist selbst eine Handlung«),'*” das in den Ausruf »Ach, er ist es nicht!« miindet.'?®
Alles Flehen des Demetrius, der an dieser Stelle schon durch den namenlosen
Intriganten von seiner »Nullitit« erfahren hat, verhallt ungehért. Als Marfa in
die wortlose Sprache der Trinen ausbricht, stilisiert er, der eben noch »keine
Heuchelei, keine Liige« gefordert hatte, den privaten Gefiihlsausbruch zur 6f-
fendichen Beglaubigung seiner Pseudo-Identitit: »Erkenne mich an vor dem
Volk. Es steht draufen, mit gespannter Erwartung. Folge mir zu ihm. Gib mir
deinen Segen. Nenne mich deinen Sohn, und alles ist entschieden.«'” Biihne

Secle erregren Vorstellungen, in vorhergegangenen Vorstellungen gegriindet sind« (weiter § 502,
ebd.): »Beyspicle solcher Ideen sind die unerwarteten Einfille [...], die Ideen im Traume und in
alledey Krankheiten.« Vgl. auch Schillers Lehrer an der Stuttgarter Karlsschule, Jacob Friedrich
Abel, Philosophische Sitze iiber den Selbsthetrug, in: J.F. Asev, Eine Quellenedition zum Philo-
sophieunterricht an der Stuugarrer Karsschule (1773-1782). Mit Einleitung, Ubersetzung,
Kommentar und Bibliographie hg. von W. Rieper, Wiirzburg 1995, S. 107-114, hier S. 110:
»Oder wenn wir uns der Untersuchung nihern, so hindern die durch Leidenschaft herfiirge-
brachte Schnelligheir, Lebhaftigkeit und der pléezlich voriiberschwindende Swrom der Ideen ein
anhaltendes, Idares sc. kurz richtiges Nachdenken.«

' Die Polaritir zwischen Melancholie (»Resignation«) und Enthusiasmus zihlt zu den stereotypen
Figuren in Schillers frithen »weltanschaulichen« Texten, die nicht ohne Grund vielfach in Dialog-
oder Briefdialogform gehalten sind, 2.B. Der Spaziergang unter den Linden (HA V, 327-332) oder
die Philosophischen Briefe (V, 336-358).

15 HA 111, 65.

‘7 NA 11, 201

% HA 111, 66.

¥ HA 111, 67.
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frei fiir ein Theater auf dem Theater, ein Spiel im Spiel: »Am Schluff dieser
Szene Lt er das Zelt fallen und zeigt der Versammlung seine Mutter.«'* Indem
Demetrius die Sphiren von privat und dffentlich, von familidrer und héfischer
Kommunikation, die Sprache des Herzens mit der Sprache der Verstellung ver-
mengt, wandelt er sich vom »naiven« Anwalt seiner selbst zum Schauspieler und
Betriiger. Was Natur war (oder sein sollte), wird Kunst und Verstellung, eine
Komadie fiir die anwesenden russischen Gesandten, die sich sogleich von der
Vorfithrung iiberzeugen lassen und sich unterwerfen.

Dieser Charakterwandel setzt anthropologische Modelle aus Schillers theore-
dischen Schriften der Neunziger Jahre voraus. So erinnert schon der Hinweis auf
den »gliicklichen Zustand der Unschuld«, der den Demetrius vor seiner Ent-
deckung »naive'”" handeln lisst, an den dreiteiligen Essay Uber naive und sen-
simentalische Dichtung (erschienen 1795/96)."” Relevant fiir den Demetrius sind
vor allem die Ausfithrungen zum »Naive(n) der Denkart«. Demetrius im »gliick-
lichen Stande der Unschuld« vor dem polnischen Reichstag kénnte zu jenen
skindlich gesinnten Menschen« zihlen, von denen Schiller sagt, »sie_handeln
und denken oft mitten unter den gekiinstelten Verhaltnissen der groflen Welt
naiv; sie vergessen aus eigener schéner Menschlichkeit, daR sie es mit einer
verderbten Welt zu tun haben, und betragen sich selbst an den Héfen der
Kénige mit einer Ingenuitit und Unschuld, wie man sie nur in einer Schiferwelt
findet.«'*® Demetrius, der charismatische Redner in eigener Sache — das kinnte
dramatische Reprisc jenes Typus des naiven Dichter-Genies sein, dem ':die Nfl—
tur die Gunst erzeigt [hat], immer als eine ungeteilte Einheit w wirken, in
jedem Moment ein selbstindiges und vollendetes Ganze zu sein umliﬁdze
Menschheit, ihrem vollen Gehalt nach, in der Wirklichkeit da;zustellcft.«: In
diesem Sinne reprisentiert Demetrius das »politischex aber in sein:er:;;amnschcn
Mache (vergleichbar der Johanna) auch das »dichterische« Genie.™ Viele d:r
Charakeeristika, die im Essay dem Genie beigelegt werden, lieBen sich muzatis
mutandis auf Demetrius iibertragen. Das Genie werde »blof von der Natur oeier
dem Instinke, seinem schiitzenden Engel, geleitet«™, heifit es da »Die verwi-
ckeltsten Aufgaben« lose »das Genie mit anspruchloser Simplizitat und Leich-
tigkeite, es triumphiere »durch Einfalt iiber die verwickelte Kunsts, »seine Eulx‘
fille sind Eingebungen eines Gottes«'”, vergleichbar jener »Gétrerstummes, die

30 HA III, 68.

131 HA 111, 48 Anm. 1.

13 SeumipT [Anm. 76, S. 457F.
BHA YV, 702,

IMHA V, 751.

135 SeumipT [Anm. 76], S. 457.
% HA V, 704,

137 Ebd.
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Demetrius vernommen haben will (v. 651). Vor seiner Enttarnung als Betriiger
ist er eine »naivec Person: »Das Sentiment [sc. des Demetrius] muf immer naiy
bleiben. Er glaubt an sich selbst; in diesem Glauben handelt er, und daraus
entspringt das Tragische. Gerade diese Sicherheit, womit er an sich selbst glaubt,
ist das Furchtbare.«'*® Im Sambor-Akt heiflt es sogar ausdriicklich, »er folgte
dem Genius, der ihn seiner Bestimmung entgegentrieb.«* Wie der falsche De-
metrius bis zur Entdeckung seiner vermeintlichen Identitit »sich selbst unbe-
kannt« ist, bleibt auch »das Genie immer sich selbst ein Geheimnis.«'%°

Niher an die Konstellation des Demetrius heran fithrt ein anderer Essay der
Neunziger Jahre, Uber Anmut und Wiirde (1793). Demetrius im »Stande der
Unschuld« ist nicht nur ein »naiver« Held, sondern auch ein »anmutiger«, sofern
Charisma und »Charisc (xépw) — die griechische Entsprechung des deutschen
»Anmutc wie des lateinischen »Grazie« — schon begrifflich zusammengehoren.
Wie das Konzept der Anmut steht das der Identitit im Demetrius an der Grenze
zwischen Asthetik und Anthropologie. Anmut, definiert als »bewegliche Schon-
heit«'*!, ist nicht so sehr objektive, substantielle Eigenschaft einer Person oder
cines Gegenstandes; sie »geschichtc oder erscheint epiphaniehaft-transitorisch im
Auge des Betrachters, der etwa einem tanzenden Paar von der Galerie aus zu-
sicht." Anmut ist auf Ansicht berechnet, sie teilt sich weniger durch »betriig-
liche« Worte denn als eloquentia corporis mit. In diesem Lichte lieRe sich De-
metrius’ naive Einheit mit sich selbst als Spielart von Anmur verstehen. Bis zur
entscheidenden Anagnorisis bleibt er eine solche »schéne«, weil mit sich iden-
tische »Seele« im Sinne von Uber Anmut und Wiirde," und es scheint auf den
Demagogen Demetrius vorauszudeuten, wenn Schiller von der »schénen Seele«
sagt: »Musik wird die Stimme sein und mit dem reinen Strom ihrer Modula-
tionen das Herz bewegen.«' So liefe sich die gesamte Handlungslogik des
Demetrius, die doppelte Peripetie von der geglaubten zur gespielten Identiti,
von der leitenden Unterscheidung von Uber Anmut und Wiirde, dem Gegensatz-
paar von stheatralischer« und »wahrer« Grazie aus fassen. Wo der Mensch sein
inneres Zentrum einbiifft und smit sich zerfillt, wird er zum »Taschenspielers,
aus Anmut wird endlich Hypokrisie, »theatralische« Grazie oder schlicht »Be-
trug« und »Liige«, wie es schon im Essay heiflt.'**

1% HA 11, 48 Anm. 1.
1% HA 111, 101.
O HA Y, 705.
" HA V, 434,
:’3 :ﬁ 3ie Elegie Der Tanz (HA 1, 2375).
, 468,
4 HA V, 469,
" HA V, 450: »Aber an einem solchen Menschen ist dann auch alles Liige, und alle Natur wird von
der Kunst verschlungen
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6. Hypokrisie — Theater — Intrige

Mit diesem Begriff der Hypokrisie (in seinem Doppelsinn von Schauspielkunst
und Verstellung) ist einer der wichtigsten diskursiven Knotenpunkre in Schillers
Werk und Denken benannt. Im Modell des Theaters wie des Schauspielers
beriihren sich die Ebenen von Asthetik und Anthropologie, Sprach- und Iden-
tititsreflexion. Wenn Demetrius seiner zarischen Identitit entkleidet ausruft: »In
einer Liige bin ich befangen, zerfallen bin ich mit mir selbst«'*, so ist dies die
Situation des Schauspielers, der in der Darstellung nach »Objekrtivitite, d.h.
nach der Ausloschung seiner (fiir das Spiel irrelevanten) Identitdt hinter der
Maske zu streben hat. »Der grofle Kiinstler« — so Schiller an einer bemerkens-
werten, fiir den Demetrius aufschlussreichen Stelle der sog. Kallias-Briefe an Kor-
ner — »zeigt uns den Gegenstand (seine Darstellung hat reine Objekrivitir), der
mittelmifige zeigt sich selbst (seine Darstellung hat Subjektivitit).«'*” Schiller
verdeutlicht dies an Akteuren seiner eigenen Zeit: »Wenn Ekhof oder Schréder
den Hamlet spielten, so verhielten sich ihre Personen zu ihrer Rolle wie der Stoff
zur Form, wie der Kérper zur Idee, wie die Wirklichkeit zur Erscheinung. Ekhof
war gleichsam der Marmor, aus dem sein Genie cinen Hamlet formtes; sein
Genie besteht darin, dass »seine [des Schauspielers; ].R.] Person in der kiinsti-
chen Person Hamlets véllig unterging.«'*® Auf die Verhiltnisse des Demetrius
umgelegt, kénnte man sagen: Die Tragik des Demetrius folgt der Logik des
Schauspielers. Auf ihn trifft zu, was Schiller fiir die gelungene Kunst als Re-
prisentation insgesamt einfordert, dass »das Reprisentierende durch véllige Ab-
legung oder vielmehr Verleugnung seiner Natur sich mit dem Reprisentierten
vollkommen ausgetauscht zu haben scheint.«'*?

Wie das vergleichbare Warbeck-Fragment ist der Demetrius ein Spiel um Sein
und Schein, in dem der isthetische und theatralische Schein sich (im Sinne dcs
Wallenstein-Prologs) »der Wahrheit [...] betriiglich unterschiebt.«'™ Demetrius
wie Warbeck lassen indes diese saubere Trennung zunichte werden. Beide Smcke
zeigen, dass eine Unterscheidung zwischen logischem und isthetischem §chem,
zwischen »Spiel« und »Betrug«'*! dort scheitern muss, wo die Wirklichkeit selbst

M6 HA 111, 64.

Y7 HA V, 430.

“EHA V, 430.

WHAV, 429. . i =

10 HA 11, 274, Vgl. den 26. der Briefe iiber die dsthetische Ersiehung: »Nur soweit et sufrichtig ist
(sich von allem Anspruch auf Realitic ausdriicklich lossage), und nur soweit et selbstindig ist
(allen Beistand der Realitit entbehrt), ist der Schein isthetisch. Sobald er fa.'lsdi ist &nd‘Rﬁhtit
heuchelt, und sobald er unrein und der Realitit zu seiner Wirkung bediirftig ist, ist er nichs als
ein niedriges Werkzeug zu materiellen Zwecken und kann niches fir die Freiheit des Geistes
beweisen.« (HA V, 659).

BLHA V, 657.
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theatralisch wird und ihre Spielregeln der Sphire des Schauspiel(en)s entlehnt.
In dieses Bild flige sich, dass die Intrige, deren Werkzeug Demetrius wird, immer
wieder als »Spiel« (bzw. als »Gaukelei«, »Gaukelwerk« u.i.) bezeichnet wird. Der
anonyme, bei Schiller nur mit der Funktionsvariable »X«'** bezeichnete Intrigant
wird als Drahtzieher der Betrugsaktion gleichsam zum Spielleiter, wenn man
will: zum Stellvertreter des Dichters im Stiick.'™ Ist die Handlung nach Aris-
toteles »Seele der Tragddie«'™, so kdnnte man die Intrige wiederum als »Seele
der Handlung« bestimmen, als ihr dynamisches Moment. Der Intrigant und
fabricator doli fiillt auf der Ebene der Handlung die Position aus, die fiir das
Stiick insgesamt dem Dichter zukommt. Er ist Autor, d.h. Urheber des Intri-
genspiels. Wie der Dichter selbst ist er ein zweiter Gott, der seinen Figuren ihre
Rollen zuweist: »Ich habe dich dazu erschaffen, du bists durch mich, und du
sollst es auch ferner bleiben.«'*® Mit solch biblischem Pathos riickt die inszenier-
te »Zarwerdung« des Demetrius in die Nihe der Menschwerdung durch den
poeta creator. Wie der Autor Schiller die Handlungsfithrung kalkuliert, so ist der
Intrigant »X«, sein Komplize auf der »Spielebene« der Figuren, ein vkiihl kal-
kulierender Bosewicht«,'*® der seine Kreaturen verdeckt ins Spiel bringt — freilich
am Ende durch die Hand einer seiner Kreaturen — Demetrius — fille. Peter-
André Avt har kiirzlich in einem wichtigen Beitrag zur Soziologie der Intrige im
Trauerspiel des 18. Jahrhunderts auf die »quasi-providentielle[] Regieinstanz«
des Intriganten als Signum eines (vielleicht des einzigen) handlungsmichrigen
Individuums hingewiesen.”” Und in der Tat: der Intrigant bzw. die Intriganten

%2 Zur neuzeitlichen ‘Karriere« dieser Funktionsvariable vgl. W. Stecmaier, Das Zeichen X in der
Philosophie der Moderne, in: Zeichen-Kunst, hg. von W. STEGMAIER, Frankfurt 1999,
S5.231-256.

% M. Scuumicut, Intrigen und Intriganten in Schillers Dramen, in: Zeischrift fiir deutsche Phi-
lologie 82 (1963), 8. 271-292 (ohne Hinweis auf Demetrius).

" Asistoteles, Poerik, Kap. 6, 1450a38; hg. von M. FUHRMANN, Stuttgart 1989, S. 22,

" HA I, 63. Strukrurelles Aquivalent zum allwissenden Intriganten ist im Fragment Polizey die
Allwissenheir der Polizei, verkrpert in ihrem Chef Argenson und seinem »alles durchdringenden
Augee, das fiir die dsthetische Transparenz einer undurchsichtigen Grofstadrwelt zu biirgen hat.
Hier manifestieren sich Phantasmen des Sehens und Observierens, wie sie Michel Foucaurr fiir
die Straregie der modernen Justiz- und Uberwachungsorgane beschrieben har. M. Foucaur,
Uberwachen und Strafen. Die Geburt des Gefingnisses, Frankfurt/M. 42002.

" P-A AT, Dramaturgie des Storfalls. Zur Typologie des Intriganten im Trauerspiel des 18.
Jahrhunderts, in: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der Literatur (IASL) 29 (2004),
S.1-28, hier S.27. Alt weist auf cine Stelle aus dem Fragment Die Kinder des Hauses hin:
#Charakter des Helden. Er ist ein verstindiger Bissewicht. Die Heucheley ist nicht blof eine
diinne Schminke, der angenommene Charakeer ist ihm habituell ja gewilermaflen nariirlich
gewordens (NA 12, 115). Dazu auch der anregende Essay von Peter von Marr, Asthedk der
Hinterlist. Zu Theorie und Praxis der Intrige in der Literatur, Miinchen 2002; von Mat spricht
(5. 35-47) von »Schillers Intrigenpassion« (zum Wallensiein und zu den Polizei-Fragmenten).
Vel. jerzt Dess., Die Intrige. Theorie und Praxis der Hinterlist, Miinchen w.a. 2006.

7 Aur [Anm. 156), S. 1.
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sind im Demetrius die cinzigen handlungsmichtigen Individuen, wihrend die
iibrigen dies nur zu sein glauben. Allein eine Intrigantin wie Marina kann zur
»Bewegerin der ganzen Unternchmung [werden], die den ersten Impuls hinein-
bringt.«'** Der Intrigant also als »erster Bewegere, als dramaturgisches primum
movens — hier verschrinkr sich ein aristotelisches Welthild mitr der mechanisti-
schen Metaphorik der zeitgendssischen Dramenpoetik. Alle anderen, Demetrius
zumal, bewegen nicht, sondern werden bewegt, bzw. »dem Gliick und dem
Ungliick zugeschleudert.«'”” Schillers Poetik der Intrige ist lesbar als Dramen-
poetik in nuce, die Einblick in das aristotelische Kalkiil des Dichters und seine
theatralische Weltsicht gewihren kann.'® Denn wenn es eine Lehre hinter dem
sinistren Geschichtspessimismus des Demetrius gibt, dann die, dass die Unter-
scheidung von Schein und Sein selbst nur Schein, Tauschung und Illusion ist.
Es gibt keine Wahrheit hinter der Rolle, keine Wirklichkeit hinter dem groflen
Welt-Theater, das Schiller uns — hirrte er es denn vollendet — mit dem Demetrius
eindrucksvoll und ein wenig desillusionierend vor Augen gefiihrt hirte.

138 HA 111, 79.
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' Diese Spiegelungsstrukeur betont Avr [Anm. 156], S.13 fur Lessings o =se

Struktur der Incrige entfaltet sich analog zu jener des Trauerspiels.«
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